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국문초록

본 논문은 필자의 석사과정 이수를 위한 졸업 연주회 프로그램 중 프란
츠 리스트 의 작품 페(Franz Liszt, 1811-1886) Tre sonetti di Petrarca(《
트라르카의 세 개의 소네트 와 페르난도 오브라도스(Fernando 》

의 작품 스페인 고전 Obradors, 1897-1945) Classical Spanish songs(《
가곡 을 연구한 것이다) . 》
프란츠 리스트 는 헝가리 출신의 작곡가이자 (Franz Liszt, 1811-1886)

피아니스트이다 페트라르카의 세 개의 소네. Tre sonetti di Petrarca(《
트 는 리스트의 첫 가곡 작품으로 시인 프란체스코 페트라르카)》

의 작품 칸초니에레 에(Francesco Petrarca, 1304-1374) Canzoniere( )《 》
서 세 개의 소네트를 발췌하여 작곡한 작품이다 사랑 을 주제로 하며 각 . ‘ ’
곡들은 이에 따른 고통 축복 신격화의 내용을 담고 있다, , .
페르난도 오브라도스 는 스페인의 민(Fernando Obradors, 1897-1945)

족주의 작곡가이다 스페인 고전 가곡 은 스. Classical Spanish songs( )《 》
페인 민요와 작자미상의 곡들을 오브라도스가 민속적인 선율과 리듬 음계, 
를 사용하여 편곡한 작품이다 각기 다른 내용을 담은 일곱 곡으로 이루어. 
져 있으나 모두 스페인의 화려하면서도 서정적인 정서가 잘 나타나있다는 
공통점이 있다. 

페트라르카의 세 개의 소네트 와 Tre sonetti di Petrarca( )《 》
스페인 고전 가곡 을 각 곡들과 연관된 문헌Classical Spanish songs( )《 》

을 살펴본 후 곡의 가사 형식 화성 선율 리듬 등을 실제 연주와 관련, , , , , 
하여 연구하고 효과적인 음악표현을 위한 연주법을 제시함으로써 이 작품
을 연주하는 연주자들에게 실제적 도움이 되도록 연구하였다. 

주요어 프란츠 리스트 페르난도 오브라도스 페트라르카의 세 개의 소: , , 
네트 스페인 고전 가곡, 
학  번 : 2020-24422
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서론. Ⅰ

본 논문은 필자의 석사과정 이수를 위한 졸업 연주회 프로그램 중 일부 
작품에 대한 연구로 프란츠 리스트 의 작품 (Franz Liszt, 1811-1886)

페트라르카의 세 개의 소네트 와 페르난도 오Tre sonetti di Petrarca( )《 》
브라도스 의 작품 (Fernando Obradors, 1897-1945) Classical Spanish 《

스페인 고전 가곡 를 연구대상으로 한다songs( ) .》  
리스트의 작품 는 평화를 Tre sonetti di Petrarca <Pace non trovo(《 》

얻지 못하였으나 축복이어라 그날)>, <Benedetto sia’ l giorno( , )>,<I’ vidi 
나는 지상에서 천사의 자태를 보았네 총 세 in terra angelici costumi( )> 

개의 곡으로 구성되어있다 각 곡들은 이탈리아 시인 프란체스코 페트라르. 
카 의 작품 칸초니에레(Francesco Petrarca, 1304-1374) Canzoniere( )《 》
에서 발췌된 세 개의 소네트에 작곡 되었다 세 곡은 사랑하는 여인을 향. 
한 페트라르카의 사랑 이 주제가 되어 진행된다 본 논문에서는 리스트의 ‘ ’ . 
생애와 작품의 특징 그리고 페트라르카의 작품 에 대해 살Canzoniere《 》
펴볼 것이다 그리고 그 내용을 토대로 세 곡의 형식과 화성 리듬 선율. , , 
을 분석하여 가사와의 관계를 중심으로 곡의 특징을 연구해보고자 한다. 
오브라도스의 작품 는 Classical Spanish songs <La mi sola, 《 》

Laureola 오직 나만의 라우레올라( ) 사랑에게>,<Al Amor( )>,<¿Corazón, 
내 마음은 왜 질투하는 멋쟁이porqué pasáis( )>,<El majo celoso( )>,<Con 

나의 어머니의 사랑 안에서amores, la mi madre( )>,<Del cabello más 
가장 부드러운 머리카락 작은 신부 총 일sutil( )>,<Chiquitita la Novia( )> 

곱 곡으로 구성되어있다 각 곡들은 오브라도스가 스페인 민요와 작자미상. 
의 곡을 개작한 곡으로 각기 다른 내용을 담고 있다 본 논문에서는 오브. 
라도스의 생애와 스페인 민속음악에 대해 살펴보고 그 내용을 토대로 일
곱 곡의 형식과 화성 리듬 선율에 나타난 스페인 민속음악의 특징을 중, , 
심으로 곡의 특징을 연구해보고자 한다. 
본 연구를 통해 와 Tre sonetti di Petrarca Classical Spanish 《 》 《

에서 나타나는 음악적 특징을 통하여 작품에 대한 이해도를 높이고 songs》



- 2 -

이를 적용하여 연주의 완성도를 높이는데 도움을 주는 것을 연구의 목적
으로 한다.
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본론. Ⅱ

프란츠 리스트 와 프란체스1. (Franz Liszt, 1811-1886) 
코 페트라르카(Francesco Petrarca, 1304-1374)

프란츠 리스트의 생애와 작품의 특징1) 

프란츠 리스트 는 헝가리 출신의 작곡가이자 (Franz Liszt, 1811-1886)
피아니스트로서 그의 생애와 작품들은 제 기 초년기 제 기 1 (1811-1847), 2
바이마르 시기 와 제 기 노년기 와 같이 (Weimar, 1848-1861) 3 (1861-1886)
대략 세시기로 구분이 된다. 
제 기 초년기는 년부터 년까지로 리스트는 음악 애호가였던 1 1811 1847 , 

아버지 아담 리스트 의 영향을 받아 어린 시절부(Adam Liszt, 1776-1826)
터 음악에 재능을 나타냈다 그는 피아노 연주에 능했으며 살부터 초보. 8
적 단계의 작곡을 시작했다 리스트는 베토벤. (Ludwig van Beethoven, 

의 제자 카를 체르니 에게 피아노를1770-1827) (Carl Czerny, 1791-1857) , 
안토니오 살리에리 에게 작곡을 배웠는데(Antonio Salieri, 1750-1825) , 
이를 통해 피아노 건반 기교를 넘어 작곡에 있어서도 음악 기법의 폭을 
넓히게 된다.1) 년 리스트는 파리 콘서트에서 큰 성공을 거둬  1823 (Paris) 
아버지와 함께 유럽 전역으로 순회연주를 다녔으나 년 갑작스러운 , 1827
아버지의 사망과 함께 침체기를 겪게 된다 이 시기를 보내며 리스트는 빅. 
토르 위고 알퐁스 드 라마르틴(Victor Hugo, 1802-1885), (Alphonse de 

하인리히 하이네Lamartine, 1790-1869), (Heinrich Heine, 1797-1856)
를 비롯한 여러 낭만주의 시인들과 교류하고 폭넓은 독서를 하며 음악적 
깊이를 넓혔고 이후 이들의 시를 사용해 많은 곡들을 작곡했다.2) 년  1831

1) Malcolm Hayes, 리스트 그 삶과 음악 김형수 역 서울 포노, , ( : , 2015), ⌈ ⌋
쪽25 .

2) 리스트의 음악세계 김경임 역 대구 계명대학교 출Humphrey Searle, , ( : ⌈ ⌋
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리스트는 표제음악의 대표주자 베를리오즈 와 (Hector Berlioz, 1803-1869)
바이올리니스트 파가니니 의 만남을 통해 (Niccolo Paganini, 1782-1840)
큰 음악적 발전을 이루었는데 당시 최고의 테크닉을 구사했던 파가니니의 , 
연주를 듣고 감격하여 피아노계의 파가니니가 되겠다는 다짐과 함께 어려
운 기교연습에 매진하며 피아니스트로서의 역량을 발전시켰다 또한 파가. 
니니의 바이올린 곡을 피아노곡으로 편곡하기도 하며 발전된 건반 기법이 
담긴 다양한 연습곡 모음집들을 작곡했다.3) 리스트는 베를리오즈의 작품 
들을 통해 받은 영향으로 표제음악을 이상으로 하여 시적 내용을 표현할 
수 있는 단악장의 관현악곡인 교향시 라는 새로운 음악 (Symphonic Poem)
형식을 창조하였고 더 나아가 베를리오즈의 고정 동기에서 발전된 일련의 , 
주제가 각기 다양하게 변주되는 주제변형 의 (Transformation of Theme)
기법을 제시하였다.4) 이후 년에서 년까지 리스트는 전 유럽을  1839 1847
순회하며 비르투오조 피아니스트로서의 명성을 높였고 동시에 다수의 편
곡 작품들과 약 여개의 가곡을 이 시기에 작곡함으로써 작곡가로서의 30
본분도 게을리 하지 않았다 본문에서 다룰 작품인 . Tre sonetti del 《

페트라르카의 세 개의 소네트 는 Petrarca ( ) Angiolin da biondo crin》 《 》 
금발의 천사 과 함께 리스트의 첫 번째 작품으로 알려져 있다( ) .5) 
제 기 바이마르 시대는 년에서 년까지로 리스트가 2 (Weimar) 1848 1861

바이마르에서 특별 카펠마이스터(Kapellmeister)6) 직위를 받고 정착하여  
비르트오조로서 연주 활동을 중단하고 지휘와 창작 활동을 가장 활발하게 
했던 시절이다.7) 그의 대다수의 원숙한 작품들은 바이마르에서 작곡되었 
고 동시에 리스트는 베를리오즈, (Hector Berlioz, 1803-1869 와 바그너)

를 비롯하여 장래가 유망한 작곡(Wilhelm Richard Wagner, 1813-1883)

판부, 1992), 134~136.
3) Malcolm Hayes, 리스트 그 삶과 음악, , 38~39.⌈ ⌋
4) 홍세원 , 낭만파 음악 서울 연세대학교 출판부: Romantic Music , ( : , ⌈ ⌋
2010), 236.
5) John Douglas, “Liszt as a Song composer,” NATS Bulletin 43, 
No.4(Virginia: Virginia University press, 1986), 4.
6) 궁정 음악감독 .
7) Malcolm Hayes, 리스트 그 삶과 음악, , 90.⌈ ⌋
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가들을 후원하며 작품을 초연하는 등 그들의 음악을 널리 알리기 위해 힘
썼다.8) 이 시기에 리스트는 작곡 역량이 절정기였으며 개의 교향시 12 , 2
개의 교향곡 그리고 개의 피아노 협주곡을 포함하여 다수의 오르간을 위2
한 작품과 편곡된 피아노곡 및 여곡의 가곡을 작곡했다20 .9) 또한 초기 가 
곡들의 결점을 보완하는 개정 작업도 많이 이루어졌는데 본 논문에서 다
루어질 도 년에 편곡되어 두 번째 버전이 Tre sonetti di Petrarca 1861《 》
출판되었다 이 시기의 가곡은 비르투오조적인 특징이 잘 나타났던 초기 . 
작품의 기교적이고 과장된 선율들이 절제되어 간결해진 특징을 가지고 있
다.10)

제 기 노년기는 년에서 년으로 리스트가 로마 에 거주3 1871 1886 (Rome)
하던 시기와 로마 바이마르 부다페스트 를 여행하던 시기로 나, , (Budapest)
뉜다 로마에 거주하던 첫 번째 시기에 그는 첫째 . 딸의 죽음과 연인 비트
겐슈타인(Caroline Sayn-Wittgenstein, 1819-1887) 공작부인과의 이별을 
통해 침체기를 겪고 종교에서 피난처를 찾았다 이 영향으로 이 시기에 작. 
곡된 가곡 작품은 없으며 주로 오라토리오와 미사곡 같은 많은 종교음악
이 작곡되었다.11) 침체기에서 벗어난 리스트는 이후 마지막 년을 로마 17
와 바이마르 부다페스트를 오가며 여생을 보낸다 이 시기에 작곡된 작품, . 
들은 이전의 화려하고 기교적인 스타일에서 벗어나 화성 스타일에 있어 
급진적인 변화를 보여주는데 선율의 간명성과 종지의 회피 조성의 붕괴, , 
를 통해 불확정한 느낌을 주는 특징을 가지고 있다.12) 대표작으로는 알프 
레드 드 뮈세(Alfred de Musset, 1810-1857)의 시에 작곡한 J’ai perdu 《

나는 힘과 활기를 잃었다 와 알프레드 테니슨ma force et ma vie( )》
의 시에 작곡한 잠(Alfred Tennyson, 1809-1892) Go not, happy day(《

시만 더 행복한 날이여 가 있다, ) . 》

8) John Gillespie, 피아노 음악 김경임 역 대구 계명대학교출판부, , ( : , 1982), ⌈ ⌋
283.
9) 리스트의 음악세계Humphrey Searle, , 56.⌈ ⌋
10) John Douglas, “Liszt as a Song composer,” NATS Bulletin 43, No.4, 
4
11) 리스트의 음악세계Humphrey Searle, , 103-104.⌈ ⌋
12) 리스트의 음악세계Humphrey Searle, , 114.⌈ ⌋
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시인 프란체스코 페트라르카와 칸초니에레2) Canzoniere( )《 》

시인 프란체스코 페트라르카 는 이탈(Francesco Petrarca, 1304-1374)
리아 인문주의를 대표하는 시인이다 그는 작품의 소재를 신과 종교에 제. 
한해 찾던 당시의 중세 문학으로부터 벗어나 인문주의적 사상과 이념을 
담아낸 새로운 문학을 만든 개척자이며13) 시의 형식인 소네트, (Sonetto) 
형식을 확립한 인물이다.14)

서양 근대 서정시의 표본이라 불리는 페트라르카의 작품 Canzoniere《
칸초니에레 는 그에게 있어서 평생의 시적 영감이었던 사랑하는 여인 라( )》
우라 를 위해 만들어졌다(Laura) .15) 는 편의 소네트 Canzoniere 317《 》

편의 칸초네(Sonetto), 29 (Canzone)16) 편의 세스티나, 9 (Sestina)17) 편, 7
의 발라타(Ballata)18) 그리고 편의 마드리갈 4 (Madrigale)19)로 총 편으366
로 이루어져있고 소수의 시를 제외하고는 모두 라우라를 소재로 썼다.20) 
이 작품에서 라우라의 삶과 죽음은 중요한 모티브로 사용되어 그녀의 생
전의 시인 번과 사후의 시인 번으로 작품이 나뉜다1~236 264~366 . 
페트라르카가 에서 가장 많이 사용한 소네트 형식은 Canzoniere 13《 》

세기 이탈리아 시인인 자코모 다 렌티니 에 의해 만(Giacomo da Lentini)
들어졌으나 페트라르카를 통해 발전되고 완전히 확립되었다.21) 소네트의  

13) 이상엽 프란체스코 페트라르카의 칸초니에레 연구 , “ < > .” 이탈리아어문학⌈ ⌋ 
한국이탈리아어문학회vol. 14, ( , 2004), 171.

14) 이상엽 이탈리아 소네트 연구 시칠리아학파와 단테 페트라르카 , “ (Sonetto) : , 
에 의한 소네트의 탄생과 완성 한국외국어대학교 외국문학연구” vol., no.23 ( , 
2006), 147.
15) Francesco Petrarca, 칸초니에레 이상엽 역 파주 나남출판, , ( : , 2005), ⌈ ⌋
6-8.
16) 이탈리아의 다성 성악곡 또는 서정적인 노래의 명칭으로 사용된다 .
17) 행 연으로 이루어진 시의 형식 6 6
18) 세기 이탈리아에서 많이 사용되던 시의 형식 중 하나이다 반복구와 절로  14 . 
이루어져있다.
19) 이탈리아어에 의한 목가적 서정시이다 .
20) 이상엽 프란체스코 페트라르카의 칸초니에레 연구  , “ < > .” 이탈리아어문학⌈ ⌋ 
vol. 14, 171.
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구조는 행의 정형시로 행의 옥타브 와 행의 세스텟 으14 8 (Octave) 6 (Sestet)
로 나뉘고 옥타브는 행의 콰트레인 으로 세스텟은 행의 테르4 (Quatrain) , 3
셋 으로 또다시 나뉜다(Tercet) .22) 소네트 형식에는 운율적 패턴이 존재하 
는데 페트라르카가 사용한 구조에 가까운 것은 로 고정된 옥타abba abba
브 행 에 의 세스텟 행 이다 세(8 ) cde cde, cde dce, cdc dcd, cdd cdc (6 ) . 
스텟은 다소 변화가 허용된다 내용적 구성으로는 옥타브에서 문제 제기와 . 
상황 묘사 관찰을 하고 세스텟에서 옥타브의 문제 반응 및 해결을 한, 
다.23) 표   [ 1]

표 소네트 형식의 구조[ 1] (Sonetto) 

Sonetto
행(14 )

Octave
행(8 )

Quatrain 
행(4 )

abba abba abba abba

Quatrain 
행(4 )

abba abba abba abba

Sestet
행(6 )

Tercet 
행(3 )

cde cde cdc cdd

Tercet 
행(3 )

cde dce dcd cdc

소네트 형식은 행의 짧은 길이로 인해 은유적이고 함축적인 표현이 14
많이 사용되었고 사랑이 소재인 시에 주로 쓰였다.24)

21) Francesco Petrarca, 칸초니에레 프란체스코 페트라르카 시선 김효< > , ⌈ ⌋
신 외 옮김 서울 민음사, ( : , 2004), 152.
22) 장혜란 , 셰익스피어 총서 소네트 서울 건국대학교 출판부, ( : , 2005), 26.⌈ ⌋
23) 서혜련 , 영시의 구성요소와 의미 서울 동인, ( : , 2001), 26.⌈ ⌋
24) 김상환 프란체스코 페트라르카의 시집 칸초니에레 에 나타난  , “ < Canzoniere>

소네트를 중심으로 서울 가톨릭대학교 인문과학 연구소Individualism- ”, ( : , 
2005), 111-138
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페트라르카의 세 개의 소1.1. Tre sonetti di Petrarca(《
네트 분석)》 

페트라르카의 세 개의 소네트 는 리스트가 Tre sonetti di Petrarca( )《 》
페트라르카의 작품 중 세 편의 소네트에 작곡한 작품이다Canzoniere . 《 》 
가사는 사랑하는 여인 라우라를 향한 페트라르카의 사랑이 모티브 되어 
제 곡에는 고통 제 곡에는 축복 그리고 제 곡에는 천사의 자태를 가1 , 2 3
진 여인의 내용을 담고 있다.  
세 곡에서는 총 네 가지의 공통적 특징이 나타난다 첫 번째 세 곡은 . , 

모두 A♭ 의 공통적인 조성을 가지고 있지만 전주부에 쓰인 모호한  Major
화성과 전조들로 성악부가 나오기 전까지 조성을 파악하기 어렵다 두 번. 
째 반주부가 먼저 선율을 제시하고 성악부가 이를 모방하고 발전시키는 , 
형태를 사용한다 이는 리스트의 주제변형기법과도 연관되어 나타난다 세 . . 
번째 세 곡은 모두 수미상관의 구조를 이루고 있다 그리고 마지막으로 , . 
시의 내용에 따라 화성 리듬 선율을 변화시켜 사용한다 이는 가사 그리, , . 
기 기법과도 연관되어 나타난다(word-painting) . 

평화를 얻지 못하였으나1) Pace non trovo ( )

Pace non trovo, e non ho da 
far guerra,
E temo, e spero, ed ardo, e 
son un ghiaccio;
E volo sopra ’l cielo, e giaccio 
in terra;
E nulla stringo, e tutto ’l 
mondo abbraccio.

나는 평화를 얻지 못하였으나 싸, 
울 무기도 없으며,
떨고 있으나 희망을 품고 또 불타, 
오르나 얼음이 되네.
하늘을 날기도 하지만 땅바닥에 , 
곤두박질치기도 하고,
아무것도 붙잡지 못하지만 온 세, 
상을 두 팔로 끌어안네.
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Tal m’ha in prigion, che non 
m’apre, nè serra,
Né per suo mi ritien, né 
scioglie il laccio,
E non m’ancide Amor, e non 
mi sferra;
Né mi vuol vivo, né mi trahe 
d’impaccio.

Veggio senz’ occhi; e non ho 
lingua e grido;
E bramo di perir, e cheggio 
aita,
Ed ho in odio me stesso, ed 
amo altrui;

Pascomi di dolor; piangendo 
rido;
Egualmente mi spiace morte e 
vita.
In questo stato son, Donna, 
per voi.

사랑은 나를 감옥에 가두고 열어, 
주지도 꽉 닫아주지도 않고,
또 나를 자신의 포로로 잡지도 끈, 
을 풀어주지도 않네.
사랑은 나를 죽이지도 않으나 쇠, 
고랑을 풀어주지도 않네.
내가 살기도 원치 않고 또 나를 , 
곤경에서 구하지도 않네.

나는 두 눈이 없이도 보며 또 혀, 
는 침묵하나 절규하네.
또 나는 죽기를 열망하나 도움을 , 
청하고,
또 나는 내 자신을 증오하나 타인, 
을 사랑한다오.

나는 고통을 먹고 울면서 웃으며, ,
죽음과 생명이 내게는 똑같이 기
쁘지 않네.
여인이여 당신 때문에 나는 이 , , 
처지에 있다오.25)

25) Francesco Petrarca, 칸초니에레 이상엽 역, , 144-145.⌈ ⌋
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표 의 구성[ 2] <Pace non trovo>

형식 마디 박자 조성 시

A 1-36
4/4 3/4 – 

- 4/4
A♭Major - G♭Major - 
E♭Major - A♭Major

행1-4

B 37-91 4/4

A♭Major G– ♭Major – 
c minor G– ♭Major – 
A♭Major F– ♭Major – 
a♭minor B Major – – 

A♭Major

행5-13

A’ 92-110 4/4 A♭Major 행14

표 의 운율법[ 3] <Pace non trovo>

Quatrain
행(1-4 )

Quatrain
행(5-8 )

Tercet
행(9-11 )

Tercet
행(12-14 )

a: guerra
b: ghiaccio
a: terra
b: abbraccio

a: serra
b: laccio
a: sferra
b: d’impaccio

c: grido
d: aita
e: trui

c: rido
d: vita
e: voi

제 곡 평화를 얻지 못하였으나 는  페트라르카의 1 <Pace non trovo( )>
소네트 번에 작곡된 곡으로 사랑하면서 겪는 고통의 감정에 대한 내용104
을 담고 있다 이 곡은 가곡의 정형화된 유절형식이나 통절형식이 아닌 레. 
치타티보 와 아리아 구조로 오페라의 형식을 사용하고 있(recitativo) (aria) 
다 마디에 쓰인 레치타티보 와 마디에 쓰인 노. 6 declamato( ) 37 cantabile(
래하듯이 의 지시어를 통해 오페라 양식이 쓰였음을 확인 할 수 있다 레) . 
치타티보는 파트 마디 로 아리아는 파트 마디 와 A (1~36 ) , B (37~90 ) A’(91~110
마디 로 이루어져있다) .
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이 곡의 레치타티보 부분은 가사를 중심으로 음악이 진행되며 크게 두 
가지 특징을 나타낸다 첫 번째 특징은 가사의 대비를 다양한 음악요소들. 
을 사용하여 동일하게 음악적 대비로 표현한다는 것이다 소네트 번은 . 104
각 행마다 반대의 성질을 가진 단어들을 사용하여 극명한 대비를 주는 특
징을 가지고 있다 이를 표현하기 위해 리스트는 조성 박자 빠르기 그리. , , , 
고 반주의 유무 등 여러 가지 방법을 사용하여 가사의 대비와 동일한 음
악적 대비를 표현하였다.
이 곡의 전주부에서 마디는 매우 흥분하여 에 못갖춘1~3 Agitato assai( )

마디로 시작하여 박 박 박 박 박 박으로 박이 나뉘고 화성이 단 4 -4 -2 -2 -2 -2 3
도권으로 진행된다 이러한 박자의 형태와 화성의 진행은 긴장감을 조성하. 
는 효과를 주고 화자의 격한 불안정의 감정을 표현한다 격렬했던 감정은 . 
마디를 거쳐 느리게 와 함께 마디에 차분히 정리되며 마디와4 Lento( ) 5 1~3
의 대비된 분위기를 보여준다 이는 시의 전체에서 나타나는 사랑으로 인. 
해 화자가 느끼는 행복과 불행의 감정 대비를 전주부에 미리 예고한다. 
악보 [ 1]
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악보 마디[ 1] <Pace non trovo> 1-5

마디와 마디 반주부에서 사용된 선율은 마디와 마디의 성악부에 5 7 6 8
동일하게 사용되지만 와 로 조성의 대비를 주면서 가사 Major minor

평화 와 전쟁 의 반대 성질을 표현한다 떨다 가 나‘pace( )’ ‘guerra( )’ . ‘temo( )’
오는 마디는 격하게 로 희망 이 나오는 마디는 9 agitato( ) , ‘spero( )’ 10

즉시 느리게 를 사용하며 빠르기 지시어를 통해 가사의 대조를 ritenuto( )
나타낸다 또한 마디의 불타다 에는 반주부가 있는 반면 마디. 11 ‘ardo( )’ 12
의 얼음 에는 반주부에 쉼표와 페르마타 를 사용함으‘ghiaccio( )’ (fermata)
로써 반주부의 유무를 통해 두 단어의 대비를 극명하게 표현한다 악보 . [
2]
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악보 마디[ 2] <Pace non trovo> 5-14
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이 곡의 레치타티보의 두 번째 특징은 가사 그리기 기(word-painting)
법26)을 사용하여 시를 표현한다는 것이다 이 특징은 제 곡과 곡에도 . 2 3
나오는 공통적인 특징이다 마디에서는 하늘. 15~16 “e volo sopra’ l cielo(
을 날기도 하지만 의 가사를 표현하기 위해 선율의 최고음이 쓰인 )” ‘cielo
하늘 을 향해 상행 선율을 사용하였고 마디에서는 ( )’ 17~18 “e giaccio in 

땅바닥에 곤두박질치기도 하고 의 가사를 표현하기 위해 선율의 최terra( )”
저음이 쓰인 땅 을 향해 하행 선율을 사용하였다 이후 동일한 선‘terra( )’ . 
율은 왼손 반주부에 나타나 시어를 극적으로 표현한다 마디에서는 . 21~24
왼손 반주부의 베이스가 반음계적 순차 상행하고 오른손 반주부도 함께 
상행하는 형태를 보인다 이는 마디 레치타티보의 최절정 부분을 표현. 25
하기 위해 고조시키는 역할을 하며 동시에 “e tutto’ l mondo 

온 세상을 두 팔로 끌어안네 의 가사를 표현한다 악보 abbraccio( )” . [ 3]

26) 성악곡에서 가사의 뜻에 따라 음이나 선율의 진행을 표현하는 기법이다 .
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악보 마디[ 3] <Pace non trovo> 15-26
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마디는 전주부가 단순화 되어 재현함으로 파트 안에서의 수미상28~36 A
관을 보여주며 곡의 아리아부분으로 가는 연결구의 역할을 한다 악보 . [ 4]

악보 마디[ 4] <Pace non trovo> 27-37

파트에서는 마디에 쓰인 지시어 레치타티보 에 충실하기 A 6 declamato( )
위해 이어지는 파트와 파트보다 모든 음악적 표현이 가사에 맞춰져있B A’
다 이를 위. 해 연주자는 가사가 더 잘 표현될 수 있도록 운율이 형성되는 
단어의 발음과 마디의 강세 그리고 섬세히 쓰인 지시어와 악상기호에 신
경 써서 연주해야한다. 
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마디부터 시작되는 이 곡의 아리아 부분은 조성이 불명확하게 들리며 37
불안정감을 주었던 레치타티보와 달리 A♭ 의 조성이 확실하게 나타Major
나며 아르페지오의 반주형태로 안정적이고 서정적이게 진행된다 가장 두. 
드러지게 나타나는 특징으로는 반주부와 성악부의 선율적 긴밀한 관계로, 
반주부가 성악부의 선율을 먼저 제시함으로써 음악이 진행된다는 것이다.

마디의 피아노 간주부에서 나오는 선율은 파트의 주제선율로37~44 B , 
마디와 마디의 성악선율과 동일하다 이 주제선율은 동일한 45~48 66~69 . 

형태로 파트 전체에 사용된다 이를 통해 마디의 간주는 파트의 B . 37~44 B
요약본이자 예고편의 효과를 나타낸다 악보 . [ 5]
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악보 마디[ 5-1] <Pace non trovo> 34-45
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악보 마디[ 5-2] <Pace non trovo> 43-48

악보 마디[ 5-3] <Pace non trovo> 66-71
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마디에서 나타난 주제선율은 마디 와 마디 두 부45~48 45~46 (a) 46~48 (b) 
분으로 나눌 수 있다 이 주제선율은 시의 행별로 사용되어 마디까지 . 69
계속 반복되는데 부분은 동일한 형태로 사용되고 부분은 주제변형 되어 a b
나타난다 이때 연주자는 부분에서 시의 운율을 이루는 단어들을 정확히 . b
발음하여 각기 주제변형 된 주제선율을 통일감 있게 표현해야한다 악보. [
6]

악보 마디[ 6-1] <Pace non trovo> 43-48



- 21 -

악보 마디[ 6-2] <Pace non trovo> 52-57

마디에서는 반주부가 선율을 먼저 제시하고 성악선율이 모방했던 62~69
앞부분과 다르게 성악부와 반주부가 만나 동일한 선율로 진행된다 이는 . 
극적인 분위기를 조성하며 이후 화성을 증폭시키는 역할로 사용된다 이를 . 
더 극대화시키기 위해서 연주자는 마디에서 반주부와 성악부가 만나는 62
첫 음정을 강음으로 해야 하고 셋잇단음표와 이음줄이 쓰인 선율들을fz( )  
피아노와 어긋나지 않도록 더 레가토 하며 연주해야한다 악보(legato) . [ 7]
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악보 [ 7] <Pace non trovo> 마디 61-71

 



- 23 -

가사 타인을 사랑한다오 가 쓰인 마디에서는 “ed amo al trui( )” 75~78
사랑하다 에 이 곡의 최고음 ‘amo( )’ c♭을 사용하며 시어를 강조하고 
타인 를 향해 하행한다 마디에서는 마디의 최고음 ‘trui( )’ . 78 77 c♭이 이명

동음으로 쓰여 로 전조된다 악보B Major . [ 8]

악보 마디[ 8] <Pace non trovo> 75-80

마디에서는 반주부와 성악부가 서로 동일한 선율을 겹쳐지게 주84~88
고받다가 마디에 합쳐지며 긴장감을 최고조로 증폭시키는 효과를 나타89
낸다 이후 마디에 반주가 사라지며 반복된 가사 . 90 “Egualmente mi 

죽음과 생명이 내게는 똑같이 기쁘지 않네 를 강조spiace morte e vita( )”
한다 주고받는 과정에서 주제선율의 주제변형이 일어나는데. , 

평등한 의 가사를 가진 선율이 변형되어 마디의 ‘egualmente( )’ 88~89
죽음 과 생명 에 동일하게 쓰인다 이는 가사처럼 화자에게 ‘morte( )’ ‘vita( )’ . 

죽음과 생명은 동일함을 표현한다 악보. [ 9]
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악보 마디[ 9] <Pace non trovo> 84-89

파트는 앞선 파트와 파트의 요약본과 같이 레치타티보와 아리아의 A’ A B
특징을 재현하여 곡을 마무리한다 가사는 시의 행인 . 14 “In questo stato 

여인이여 당신 때문에 나는 이 처지에 있다고 을 son, Donna, per voi( , , )”
반복하여 레치타티보와 아리아 파트를 통해 설명했던 모든 고통과 절망B
의 감정들은 결국 사랑 라우라 때문이었다는 결론을 보여준다(= ) . 

마디는 레치타티보 마디의 모티브와 마디 반주부 사용을  92~97 6 9~11
통해 레치타티보 재현부임을 나타낸다 마디의 반주부와 마디. 92~93 94~95
의 성악부의 선율은 동일하다 이는 곡 전체적으로 나타나는 성악부의 반. 
주부 선율 모방 특징이다 가사 나는 이 처지에 있다. “In questo stato( )”
는 반복되며 낮은 음역으로 동형진행 되는데 연주자는 con somma 

최상의 열정을 담아서 로 여인 에게 호소하듯 연주해야passione( ) ‘Donna( )’
한다 마디에서는 지시어 많이 점점 느려지며 에 따라 연주하. 97 rit. assai( )
여 열정적으로 호소하던 마디와 대비된 화자의 애절함을 표현해야한94~96
다 악보 . [ 10]
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악보 마디[ 10] <Pace non trovo> 92-99

마디 마디는 아르페지오 반주 형태와 서정적인 선율을 통해 아리98 ~111
아 재현부임을 나타낸다 마찬가지로 성악선율을 반주부가 먼저 보여주고 . 
동일한 선율로 성악부와 반주부가 함께 진행하면서 긴장감을 주어 고음이 
지속되는 부분으로 향한다 마디에서는 시에서는 언급되지 않는 . 105

를 넣어 결국 여인 와 당신 는 라우라임을 나타낸다‘Laura’ ‘Donna( )’ ‘voi( )’ . 
연주자는 마디의 애절한 감정을 이어받아 97 p로 선율을 연주해야하고 라
우라의 이름이 직접적으로 나타난 마디는 긴장감 있는 105 ppp로 연주해 
그녀를 향한 화자의 간절함을 감동적이게 표현해야한다 이 곡의 종지에서. 
는 마디에 110 E♭ 의 대리화성으로 단 도 아래인 를 사용하Major 3 C Major
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여 정격종지의 느낌을 주며 마무리된다 악보 . [ 11]

악보 마디[ 11] <Pace non trovo> 97-111
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축복이어라 그날2) Benedetto sia ’l giorno ( , )

Benedetto sia ’l giorno, e ’l 
mese, e l’anno
E la stagione, e ’l tempo, e 
l’ora, e ’l punto
E ’l bel paese e ’l loco ov’ io 
fui giunto
Da duo begli ochhi che legato 
m’hanno;

E benedetto il primo dolce 
affano
Ch’ I’ ebbi, ad esser con 
Amor congiunto,
E l’arco e le satte ond’ I’ fui 
punto, 
E le piaghe, ch’ infino al cor 
mi vanno.

Benedetto le voci tante, ch’io
Chiamando il nome di mia 
Laura ho sparte,
E i sospiri e le lagrime, e ’l 
desio.

축복이어라 그 날 그 달 그 해, , , ,

그 계절 그 무렵 그 시각 그 순, , , 
간,
그 아름다운 마을 내가 이른 곳이, 
여,
그대의 아름다운 두 눈이 나를 사
로잡았던,

또한 축복이어라 그 달콤한 첫 고, 
통이여,
내가 사랑에 빠져 맞았던,

그리고 내가 표적이 되었던 화살
들과 그 활,
나의 심장까지 미친 그 고통들이
여,

축복이어라 그 많은 음성들, ,
내가 라우라의 이름을 부르며 뿌
려댄,
탄식들 눈물들 그리고 그 절절함, , 
이여,
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E benedetto sian tutte el carte
Ov’io fama le acquisto, e il 
pensier mio
Ch’è sol di lei, si ch’ altra 
non v’ha parte.

또 축복이어라 모든 종이들이여, ,
내가 님께 바친 찬미로 가득한,
그리고 내 생각들이여 오직 님만, 
을 향한,
다른 이에게는 조금도 곁을 내주
지 않은.27)

표 의 구성[ 4] <Benedetto sia ’l giorno>

형식 마디 박자 조성 시

A 1-32

4/4

A♭Major c minor - – 
b♭minor F– ♯Major – 

D Major
행1-8

B 33-62
D Major a– ♭minor  B – 

Major
행9-11

C 63-97
B Major A– ♭Major E – 

Major A– ♭Major
행12-14

표 의 운율법[ 5] <Benedetto sia ’l giorno>

Quatrain
행(1-4 )

Quatrain
행(5-8 )

Tercet
행(9-11 )

Tercet
행(12-14 )

a: l’anno
b: punto
b: giunto
a: m’hanno

a: affano
b: congiunto
b: punto
a: vanno

c: ch’io
d: sparte
c: desio

d: carte
c: mio
d: parte

27) Francesco Petrarca, 칸초니에레 이상엽 역, , 82-83.⌈ ⌋
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제 곡 축복이어라 그날 은 번 소네트에 2 <Benedetto sia ’l giorno( )> 47
작곡된 곡으로 사랑하면서 겪는 모든 것들을 축복으로 표현하는 내용이 
담겨있다 연주자는 고통 에 초점이 맞춰져있는 제 곡과 다르게 . ‘ ’ 1 생기 있
는 분위기로 연주하며 화자가 사랑을 통해 느끼는 행복감을 표현해야한다.
생동감 있는 반주부는 첫 눈에 반한 여인 라우라를 처음 만났던 그 날, 

의 두근거리는 페트라르카의 심장을 연상하게 한다 마디 성악부선. 11~13
율의 형태는 동형진행28)으로 반복된다 악보 . [ 12] 

악보 마디[ 12] <Benedetto sia ’l giorno> 9-16

마디의 최초의 시어에 사용된 다섯잇단음표는 사랑으로 인한 23 ‘primo( )’
첫 고통을 겪는 화자의 떨리는 마음을 나타낸다 연주자는 이 고통 또한 . 
축복이라고 표현하는 화자의 말을 잘 전달하기 위하여 마디의 21~22

축복 에서 크레센도 와 데크레센도‘benedetto( )’ (crescendo) (decrescendo)
를 통해 시어를 강조하고 에 쓰인 다섯잇단음표 또한 떨리는 음악‘primo’
적 표현이 잘 들리도록 민첩하게 연주해야한다 악보 . [ 13]

28) 선율 또는 화성 진행을 다른 음높이에서 되풀이 하는 음악기법 
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악보 마디[ 13] <Benedetto sia ’l giorno> 21-23

마디에서는 반주부 베이스의 반음계적 하행과 반주부 전체의 확26~33
대 및 발전을 통해 고조되어 절정부분을 향해 진행된다. 최절정 부분인 

고통 에서는 하나의 음을 급격히 강하게 함 로 사랑의 화‘le piaghe( )’ rfz( )
살에 맞은 고통을 강하게 강조하며 연주해야한다 악보 . [ 14]

악보 [ 14] 마디<Benedetto sia ’l giorno> 24-32
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파트는 시의 행으로 사랑을 향한 화자의 탄식과 눈물 그리고 절B 9~11 , 
절함 조차도 축복이었다는 내용을 담고 있다 파트와 동일한 반주형태를 . A
사용한다 악보 . [ 15]

악보 마디[ 15] <Benedetto sia ’l giorno> 33-37
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마디 반주부의 음역의 증폭과 도 하행을 통한 짧은 전조로 조성44~47 3
과 멀어지는 화성들의 등장은 긴장감을 높이는 요소로 사용되는데 이는 
곡의 분위기를 고조시켜 내가 라“ch’io chiamando il nome di Laura(
우라의 이름을 부르며 의 가사를 강조한다 성악부 선율의 마디 반)” . 44~48
음계적 상행진행은 마디 반주부 선율과의 더블링 과 함께 화49 (Doubling)
자가 사랑하는 여인 를 효과적으로 강조한다 이후 마디의 ‘Laura’ . 51~52
반주부는 마디 성악선율을 모방하듯 재현해 앞서 강조했던 시어 49~50

의 여운을 표현한다 악보 ‘Laura’ . [ 16]

악보 마디[ 16] <Benedetto sia ’l giorno> 43-52

마디에서는 원조의 단조인 55 a♭ 로 돌아오며 minor “e i sospiri e le 
탄식들 눈물들 그리고 그 절절함이여 의 가사와 같lagrime, e ’l desio( , , )”

은 색채를 나타낸다 또한 눈물 에 사용된 반음계 하행진행 선율. ‘lagrime( )’
은 떨어지는 눈물을 연상하게 하여 가사 그리기 기법을 (word-painting) 
보여준다 여기서 연주자는 마디에서 미리 데크레센도 하. 57 (decrescendo)
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여 마디에서 조금 느리게 로 하행선율을 연주해야한다 악58 smorzando( ) . [
보 17]

악보 마디[ 17] <Benedetto sia ’l giorno> 53-62

파트는 시의 행으로 페트라르카가 라우라에게 헌정한 종이C 12~14 , 29)들
과 오직 그녀만을 향한 그의 생각들은 축복이라는 내용을 담고 있다. 

마디에서는 반주부에 성악부와 동일한 선율을 사용함으로써 가사 64~65
축복이어라 모든 종이들이여 를 강조한“benedette sian tutte le carte( , )”

다 이후 크레센도 를 통해 흐름을 더 고조시켜 마디 라우라. (crescendo) 67
를 향한 찬미 로 해석되는 명성 를 높음 음정과 함께 강조하며 표‘ ’ ‘fama( )’
현한다 악보 . [ 18] 

29) 시 혹은 다양한 문학 작품들로 추청 
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악보 마디[ 18] <Benedetto sia ’l giorno> 63-68

마디의 성악선율은 마디에 주제변형69~74 79~86 30)되어 사용된다 이를 . 
통해 똑같은 것을 그대로 반복하지 않으려하는 리스트의 음악적 특징을 
알 수 있다.31) 반주부와 성악부는 마디에서 선율의 제시와 모방을  79~82
반복하다가 마디에서 합쳐지며 83 클라이맥스 를 극대화시킨다 악(climax) . [
보 19]

30) 주제 선율이 다양하게 변화 혹은 변형되는 기법 .
31) 피아노 음악 김경임 역 J. Gillespie, , , 284.⌈ ⌋
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악보 마디[ 19-1] <Benedetto sia ’l giorno> 69-74
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악보 마디[ 19-2] <Benedetto sia ’l giorno> 78-87

마디의 반주부와 성악부에서는 마디 전주부가 재현되며 86~91 5~9 “ch’ 
다른 이들에게는 조금도 곁을 내주지 않은 의 가altra non v’ha parte( )”

사가 반복된다 연주자는 마디 나의 와 오직 에는 레가토. 90 ‘mio( )’ ‘sol( )’
를 그리고 마디 아니다 에 강세를 주어 연주해 파트라르(legato) 92 ‘non( )’

카의 라우라를 향한 일편단심적인 사랑을 표현해야한다 악보 . [ 20]
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악보 마디[ 20-1] <Benedetto sia ’l giorno> 4-12

악보 마디[ 20-2] <Benedetto sia ’l giorno> 84-92
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후주에서는 이 곡의 첫 성악 도입부에 나온 선율을 재현하여 수미상관
을 이루며 마무리 된다 악보 . [ 21]

악보 마디[ 21-1] <Benedetto sia ’l giorno> 9-16

악보 마디[ 21-2] <Benedetto sia ’l giorno> 93-97
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나는 지상에서 천사의 자태3) I’ vidi in terra angelici costumi (
를 보았네)

I vidi in terra angelici 
costumi,
E celesti bellezze al mondo 
sole;
Tal che di rimembrar mi 
giova, e dole;
Ché quant’ io miro par sogni, 
ombre, e fumi.

E vidi lagrimar que’ duo bei 
lumi,
Ch’han fatto mille volte invidia 
al sole;
Ed udì sospirando dir parole
Che farian gir i monti, e stare 
I fiumi.

Amor, senno, valor, pietate, e 
doglia
Facean piangendo un più 
dolce concento
D’ogni altro, che nel mondo 
udir si soglia

나는 보았지 지상에서 천사의 자, 
태를
그리고 세상에 유일한 천상의 아
름다움도,
이것들을 기억하는 것은 기쁘고도 
괴로우니,
이는 내가 보는 것 모두가 꿈이요,
그림자이며 연기 같아서이다.

또 보았지 그대의 아름다운 두 눈, 
이 눈물 흘리는 것을
수천 번이나 태양의 질투를 샀던,
또 들었지 한숨 지으며 하던 말들, 
을
산들을 움직이고 강물을 멈추게 
했던 그 말들을,

사랑 지혜 용기 자비 그리고 고, , , 
통이
훨씬 감동적이면서 달콤한 조화를 
이루었고,
우리가 세상에서 늘 듣던 다른 어
떤 것보다도,
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Ed era ‘l cielo all’ armonia 
s’intento
Che non si vedea in ramo 
mover foglia,
Tanta dolcezza avea pien l’aer 
e ‘l vento.

또한 하늘은 그 조화로움에 너무
도 잘 어울려, 
나뭇가지의 잎새마저 미동도 없어 
보였으니,
달콤한 공기와 바람으로 꽉 차 있
었다오.32)

표 의 구성[ 6] <I’ vidi in terra angelici costumi>

형식 마디 박자 조성 시

A 1-35 4/4

A♭Major E Major – – 
A♭Major E– ♭Major – 
b♭ minor G– ♭Major 

E Major– 

행1-8

B 36-53
4/4 – 
3/4

C Major c minor – – 
a♭minor A– ♭Major

행9-11

A’ 54-77 4/4 A♭Major 행12-14

32) Francesco Petrarca, 칸초니에레 이상엽 역, , 152-153.⌈ ⌋
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표 의 운율법[ 7] <I’ vidi in terra angelici costumi>

Quatrain
행(1-4 )

Quatrain
행(5-8 )

Tercet
행(9-11 )

Tercet
행(12-14 )

a: costumi
b: sole
b: dole
a: fumi

a: lumi
b: sole
b: parole
a: fiumi

c: doglia
d: concento
c: soglia

d: intento
c: foglia
d: vento

제 곡 나는 지상에서 천사의 자태3 <I’ vidi in terra angelici costumi(
를 보았네 는 소네트 번에 작곡된 곡으로 페트라르카가 라우라를 바)> 123
라보는 시선이 담겨있다. 
이 곡의 전주는 페르마타 를 중심으로 마디 마디 그(fermata) 1~7 , 7~11

리고 마디 총 세 부분으로 나누어 볼 수 있다 마디의 주제선율12~13 . 1~7
은 마디에서는 왼손 반주부에서 연주하고 마디에 오른손이 이어서 1~4 5~7
연주한다 이 때 마디 오른손 반주부의 형태는 마디의 왼손 반주부. 1~4 5~7
에서 나타나며 마디와 마디의 왼손과 오른손 반주부의 역할이 교차1~4 5~7
됨을 볼 수 있다 또한 반주부의 역할이 교차된 마디에서부터 왼손 반주. 5
부의 베이스가 반음계적 하행하고 오른손 반주부가 상행함으로써 분위기
가 고조되고 최고음이자 프레이즈 의 끝 음에 페르마타(phrase) (fermata)
와 함께 여운을 남긴다 마디에서는 앞의 분위기를 이어  . 7~11

정열적으로 와 크레센도 로 마디가 동일하게 반appassionato( ) (crescendo)
복되어 고조되고 마디부터 나오는 반음계적 상행을 통해 감정의 상승을 10
표현하는 효과를 준다 프레이즈의 최고음에 리타르단도 와 페. (ritardando)
르마타 를 쓰며 고조된 분위기를 정리하고 마디에 이 곡의 으(fermata) 12
뜸화음이 나오며 성악부의 등장을 예고한다 악보 . [ 22]
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악보 마디[ 22] <I’ vidi in terra angelici costumi> 1-12
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파트의 성악부는 마디와 마디 두 부분으로 나눌 수 있다A 13~22 23~34 . 
첫 번째 부분에서는 마디의 선율이 마디에 주제변형되어 나타13~17 17~21
난다 마디에서는 반주부가 마디의 성악부 선율을 반복하여 . 22 21 ‘ombre 

그림자와 연기 가사를 강조한다 반복되는 주제선율을 잘 표현하e fumi( )’ . 
기 위해 연주자는 선율에 잦게 사용되는 셋잇단음표를 더 극적으로 레가
토 하여 음악이 흐르도록 해야 한다 악보 (legato) . [ 23]
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악보 마디[ 23]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 13-24

마디에서는 의 조성을 통하여 눈물 와 23~34 minor ‘lagrimar( )’
한숨 가사에 색채를 입혔다 또한 듣다 와 ‘sospirando( )’ . ‘Ed udi( )’
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말 를 동일한 선율로 사용함으로써 사랑하는 여인의 말에 대해 ‘parole( )’
표현하고 있으며 연주자는 단어의 강세에 쓰인 상행음을 더 강조하여 연
주해야한다 악보 . [ 24]

악보 마디[ 24]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 22-30

파트는 파트의 마지막 마디에 쓰인 B A e♮을 공통음으로 하여 C Major
로 전조되고 파트의 주제선율을 사용하며 시작한다 마디에서 리스A . 40~46
트는 페트라르카가 생각하는 절대적 차원의 가치인 사랑‘Amor( )’, 

지혜 가치 자비 고통 을 강조하기위‘senno( )’, ‘valor( )’, ‘pietate( )’, ‘doglia( )’
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해 박자로 변박하였고 지시어 찬미하며 을 씀으로써 3/4 con esaltazione( )
연주자로 하여금 중요한 의미를 표현할 수 있도록 했다 악보 . [ 25]

악보 마디[ 25]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 34-43

마디에서는 반주부와 성악부가 동일한 선율을 엇박자로 사용하고 50~51
있다 이는 긴박함을 조성해 이 프레이즈 의 고음이자 강조할 가사 . (phrase)

세계 를 극적으로 표현하는 효과를 준다 연주자는 마디부터 ‘mondo( )’ . 48
조금씩 크레센도 하여 마디의 많이 흥분하(crescendo) 51~52 più agitato(
여 가 더 극적이게 표현될 수 있도록 해야 한다 악보 ) . [ 26]
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악보 마디[ 26]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 50-53

파트에서는 전주와 파트에 사용된 선율들이 재현됨으로 수미상관을 A’ A
이룬다 마디는 파트의 마디에 쓰인 선율이 동일 혹은 주제. 54~61 A 13~15
변형 되어 나타난다 단순한 반주형태를 통해 가사의 정적인 분위기를 표. 
현하였고 마디의 반주부에서 마디의 성악부 선율을 화성을 변화시켜 61 60
반복함으로써 미동도 없는 나뭇잎 가사를 더 정적으로 표현한다 연주자‘ ’ . 
는 마디 나뭇가지 에 쓰인 상행하는 분음표를 나무가 높게 뻗59 ‘ramo( )’ 16
어있듯이 고음까지 레가토 하여 부드럽게 연주해야한다 또한 마(legato) . 60
디 나뭇잎 의 ‘foglia( )’ e♮을 정확히 연주하여 이후 반주부에 나오는 변화
된 화성의 동일한 선율과 대비를 보여줄 수 있도록 한다 악보 .  [ 27]
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악보 마디[ 27]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 54-61

마디에서는 전주 마디의 선율이 나타나는데 마디에서는 62~69 1~4 64~65
마디의 오른손 반주부가 성악선율로 왼손 반주부가 반주부의 오른62~63 , 

손 반주부로 이동하여 사용된다 마디에서는 앞의 선율이 주제변형. 66~69
되어 나타나고 달콤한 에 상행도약 형태를 사용하여 가사 그리‘dolcezza( )’
기 기법을 보여준다 악보 . [ 28]
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악보 마디[ 28]  <I’ vidi in terra angelici costumi> 62-69

후주에서는 마디 왼손 반주부에 69~73 A♭을 지속음으로 사용하고 오른
손 반주부에 동일한 형태를 가진 선율들을 계속 발전시킴으로써 넓은 음
향을 통한 종지 전 대 단원을 만든다. 이 곡은 정격진행의 느낌으로 마무 
리된 앞선 두곡과 다르게 변격진행의 느낌으로 끝이 난다 필. 자는 리스트
가 찬송가에서 주로 사용하여 아멘종지라고도 불리는 변격종지의 느낌을 
마지막 부분에 사용함으로써 페트라르카가 라우라의 모습을 천사의 자태
라고 표현하는 가사와 같이 종교적이고 신비로운 느낌을 주었다고 생각한
다 더불어 이러한 느낌은 전주부에서 쓰인 지시어 아. dolce misterioso(
름답고 신비하게 와도 수미상관을 이루고 있다고 생각한다 악보 ) . [ 29]
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악보 마디  [ 29] <I’ vidi in terra angelici costumi> 66-77
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페르난도 오브라도스2. (Fernando Obradors, 
와 스페인 민속음악1897-1945)

페르난도 오브라도스의 생애와 작품의 특징1) 

스페인 민족주의 작곡가로 알려져 있는 페르난도 오브라도스(Fernando 
는 스페인 카탈루냐 지역의 바르셀로나Obradors, 1897-1945) (Catalonia) 

출생으로 음악학교 선생님이었던 어머니 줄리아(Barcelona) (Julia 
의 영향으로 어릴 적부터 음악에 관심을 보였다 그는 피아노는 Obradors) . 

어머니에게 작곡은 독학을 하며 음악적 지식과 능력을 발전시켰고 이후 , , 
루이 밀레 와 리카르도 그리뇽(Louis Millet, 1867-1941) (Ricardo 

을 통해 작곡법을 전문적으로 공부했다Grignon, 1872-1949) .33) 오브라도 
스는 프랑스 파리에서 공부를 마친 후 바르셀로나 리세우 극장과 (Liceu) 
카나리아 필하모닉 오케스트라 에서 (Canaria Philharmonis Orchestra)
지휘자로 활동하였고 년 라스 팔마스 음악원, 1944 (Las Palmas 

에서 지휘자와 교수로 재직하였다 음악가로서 성공적인 삶Conservatory) . 
과 함께 활발한 활동을 이어가던 중 건강상의 이유로 고향으로 돌아와 

년 생을 마감하였다1986 , .34)

오브라도스는 민족주의 음악의 대표적인 작곡가 마누엘 화야(Manuel 
에게 영향을 받아 스페인의 민족과 관련된 선율 화de Falla, 1876-1946) , 

성양식 혹은 주제를 사용하여 민족성과 정통성을 음악에 담아내었다 오브. 
라도스의 가곡은 자국의 민요와 춤곡 리듬을 사용하여 화려한 선율과 서
정미를 나타내는 것이 큰 특징이다.35) 본문에서 다룰 작품인  Classical 《

33) 김미성 성악인을 위한 스페인어 딕션 서울 민지사 , ( : , 2011), 143.⌈ ⌋
34) Di Palma, Maria. Walters, Richard. Abraham, James T. Bates, Mark, 
Anthology of Spanish song. High voice [music] (Milwaukee, WI : H. 
Leonard Corp, 2001), 5.
35) 예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서 하권 채 Carol Kimball, Song- · , ⌈ ⌋
은희 역 서울 형설( : , 2003), 328.
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스페인 고전 가곡 도 민속적인 선율과 리듬 음계가 사Spanish Songs( ) , 》
용되어 스페인의 정서를 화려하면서도 서정적이게 세련된 현대식의 느낌
으로 잘 나타내었다.36)  

스페인 민속음악의 특징2) 

스페인은 지중해 서쪽 아프리카와 유럽을 잇는 이베리아 반도에 위치해
있다는 지리적 특징으로 인해 다양한 민족과 문화가 공존하고 혼합되어 
스페인만의 고유문화들이 형성되었다 이러한 문화적 다양성의 영향으로 . 
스페인 음악은 각 지방마다 타 민족의 음악과는 다른 독창적인 모습의 지
역적인 특성을 갖고 있다.37) 
스페인 민속음악에는 대표적인 네 가지 특징이 있다. 첫 번째는 멜리즈

마 와 꾸밈음의 사용으로 멜리즈마의 끝에 빠른 꾸밈음을 넣는 (Melisma)
것이다.38) 두 번째는 스페인 여러 지역의 춤곡에서부터 비롯된 다양한 복 
합리듬의 사용이다 대표적인 리듬으로는 판당고 볼레로. (Fandango), 

세기디야 등이 있다(Bolero), (Seguidilla) .39) 세 번째는 대부분의 스페인  
민속음악들이 미의 선법을 기본으로 사용한다는 것이다.40) 미의 선법이란  
미 를 으뜸음으로 하는 선법으로 프리지안 선법 이라고도 ‘ ’ (Phrygian Mode)
불린다 마지막으로는 스페인의 국민악기라고 불리는 기타의 사용이다 가. . 
곡에서는 기타를 표현하기 위해 피아노 반주부를 기타 주법이 연상되도록 
작곡하여 스페인 민속음악의 특징을 나타낸다.
스페인 민속음악의 대표적인 장르는 플라멩코 이다 플라(El flamenco) . 

멩코는 스페인 남부 지역 안달루시아 지방에 정착한 집시 의 음악(Gypsy)
이라고 알려져 있으나 정확히는 아랍문화 유다문화 카스틸랴문화와 집시, · ·

36) 김미성 성악인을 위한 스페인어 딕션 , , 143.⌈ ⌋
37) 최선화 스페인 현대음악 입문 서울 음악춘추사 , ( : , 2004), 19.⌈ ⌋
38) 김종만 스페인 음악의 즐거움 서울 세광음악출판사, ( : , 1988), 19.⌈ ⌋
39) 최선화 스페인 현대음악 입문 , , 60~63.⌈ ⌋
40) 김선옥 스페인 예술가곡의 역사적 고찰과 문헌연구 교육농촌 , “ ” Vol.18 ⌈ ⌋
(1998), 125.
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문화가 혼합된 복합적인 문화요소를 배경으로 삼는 장르이다 빨로스. 
라고도 불리는 플라멩코는 노래인 칸테 플라멩코(Palos) (Cante 

춤인 바일레 플라멩코 기타연주인 또케 플Flamenco), (Baile Flamenco), 
라멩코 로 구성되어있다 더불어 타악기와 박수소리인 (Toque Flamenco) . 
팔마스 그리고 할레오 도 함께 연주되는데 할레오란 손벽(Palmas), (Jaleo) , 
치기 반주 그리고 함성과 소리지르기인 그리또스 구둣발소리 내, (Gritos), 
기 탁자를 치며 소리내기를 통해 무대 위 연주자와 무용수의 사기를 올리, 
는 역할로 실제로 악보에 할레오 파트가 명시되어 있기도 하다.41) 

스페인 고전 가곡 분석2.2 Classical Spanish Songs( )《 》 

이 가곡집은 년에 오브라도스의 가곡 곡을 모아 총 권으1921~1941 23 4
로 출판한 가곡 집 중 제 권이다 스페인 민요가 작품의 소재로 사용되었1 . 
고 각 곡들마다 나타나는 선율과 리듬 음악적 요소의 특징들은 스페인 민, 
속음악의 색채를 보여준다 이 작품은 반주부와 성악부에 멜리즈마와 꾸밈. 
음이 많이 사용되었고 잦은 당김음의 사용과 리듬적 변화를 통하여 스페
인 민속적 춤곡 리듬을 표현한다 성악 선율에 비해 화려한 피아노 반주에. 
는 기타를 연상시키는 요소를 사용함으로써 스페인 음악의 특징을 나타낸
다.

오직 나만의 라우레올라1) <La mi sola, Laureola( )>

제 곡 오직 나만의 라우레올라 는 레리아노1 <La mi sola, Laureola( )>
가 사랑하는 여인인 라우레올라 에게 그녀에게 받은 (Leriano) (Laureola)

상처마저도 자랑스러우며 자신에게는 오직 그녀밖에 없음을 고백하는 내
용의 곡으로 후안 폰세 가 작곡한 민요를 편곡, (Juan Ponce, 1476-1520)
한 곡이다.

41) 최선화 스페인 현대음악 입문 , , 69~70.⌈ ⌋
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La mi sola, Laureola
La mi sola, sola, sola.
Yo el cautivo Leriano
Aunque mucho estoy ufano
Herido de aquella mano
Que en el mundo es una sola.
La mi sola Laureola
La mi sola, sola, sola.

오직 나만의 라우레올라
오직 나만의 나만의 나만의, , .
나는 그대의 포로인 레리아노
나는 매우 자랑스럽다오
그 손에 상처를 입었더라도
이 세상에서 오직 하나뿐인.
오직 나만의 라우레올라
오진 나만의 나만의 나만의, , .42) 

표 의 구성[ 8] <La mi sola, Laureola>

형식 마디 박자 조성

A
a 1-9 3/4  a minor

b 10-25 3/8 a-e-b-f♯ minor

B 26-41 4/4 f♯ minor A Major– 

A’
a’ 42-49 3/4 a minor

b’ 50-65 3/8 a-e-b-f♯ minor

이 곡의 첫 도입부에서 나오는 피아노 반주부는 기타의 라스게아도
(Rasgueado)43) 주법과 같은 효과를 나타냄으로써 스페인 민속음악의 특 
징을 보여준다 이어지는 성악성부는 이 곡의 주제선율로 음 음계. , 5
(Pentatonic scale)44)가 사용되었고 주제선율의 가사인 오직 ‘La mi sola(

42) 필자의 번역에 의함 
43) 모든 현을 긁어내리거나 올려 연주하는 기타 주법으로 아르페지오를 만들어  
낼 때 사용한다. 
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나만의 가 선율의 계이름과 일치하다는 점에서 중의적인 의미를 가지고 )’
있다 이를 통해 이 곡의 주제선율과 가사를 보다 더 강조하는 효과를 나. 
타낸다 이와 관련하여 연주자는 마디의 두 번째 박에서 나오는 당김음. 4
에 부드럽게 강세를 주어 주제선율과 가사를 강조하는 효과가 극적이게 
될 수 있도록 연주해야한다 간주 부분인 마디부터는 느리게. 10 (Andante)
에서 빠르고 우아하게 로 빠르기가 바뀌면서 주제가 계(Allegro grazioso)
속 다른 성부에 의해 모방되는 푸가 형식으로 진행된다 마디(Fuga) . 10~13
는 조로 주제선율이 먼저 나오고 마디는 완전 도가 높아a minor 14~17 5
진 조로 주제선율이 나타난다 이어 마디는 완전 도가 낮e minor . 18~21 4
아진 조의 주제선율이 나오며 푸가형식이 완성된다 마디b minor . 21~23
에서는 박자가 박자처럼 느껴지는 헤미올라 리듬3/8 6/16 (Hemiola) 45) 형태 
가 사용되며 점점 느리게 와 함께 다시 형태로 돌아와 파트가 (rall.) 3/8 A
끝이 난다 악보 . [ 30]

44) 는 음으로 는  Major 1,2,3,5,6 , minor 1,♭3,4,5,♭ 음으로 이루어져있다7 .
45) 비율을 뜻하는 음악용어로 박자 계열 음악에서 박자의 리듬을 사용하 3:2 2 3
거나 반대의 경우를 뜻한다.
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악보 마디[ 30] <La mi sola, Laureola> 1-25
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마디의 파트는 매우 느리게 의 빠르기와 도약이 크지 않26~41 B (Lento)
고 맴도는 듯 하는 단순한 곡조의 선율을 통해 사랑하는 여인에게 받은 
상처조차도 자랑스럽게 생각하고 스스로 자신이 여인의 포로라고 말하는 
화자의 우직함을 나타낸다 악보 . [ 31]

악보 마디[ 31] <La mi sola, Laureola> 26-33

이 곡은 수미상관의 구조를 이루고 있다 곡의 마지막 부분인 파트를 . A’
파트와 동일하게 작곡함으로써 오직 나만의 라A ‘La mi sola, Laureola(
우레올라 의 가사와 주제선율을 다시 한번 강조한다 동일한 선율이 나오)’ . 
는 파트의 설명과 동일하게 연주자는 마디 두 번째 박의 당김음에 부A 43
드럽게 강세를 줌으로써 오브라도스가 선율의 계이름과 가사의 일치를 통
해 표현하고자 하는 중의적 의미를 효과적으로 나타내야한다 또한 이 곡. 
은 F♯ 로 끝내며 피카르디 종지를 사용함으로써 화성의  Major (Picardy) 
변화를 통해 오직 라는 단어를 강조하는 효과를 주어 여인을 향한 ‘Sola( )’
화자의 변하지 않는 유일한 사랑을 표현한다 이때 연주자는 포르테. (forte)
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로 강하게 연주하여 피카르디 종지에 효과를 더하고 이전에 나온 (Picardy) 
오직 과는 다른 색채를 보여 주며 곡을 마무리해야한다 악보‘sola( )’ . [ 32]

악보 마디[ 32] <La mi sola, Laureola> 42-65
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사랑에게2) <Al Amor( )>

제 곡 사랑에게 는 사랑하는 연인에게 끊임없는 입맞춤을 2 <Al Amor( )>
원하는 내용의 곡으로 스페인 시인 크리스토발 데 카스티예호, (Cristóbal 

의 시로 작곡된 곡이다 이 시는 정형시로 일정de Castillejo, 1491-1556) . 
한 운율적 구성을 갖고 있다.

Dame, Amor, besos sin cuento

Asido de mis cabellos

Y mil y ciento tras ellos

Y tras ellos mil y ciento

Y después...

De muchos millares, ¡ tres!

Y porque nadie lo sienta

Desbaratemos la cuenta

Y...contemos al revés.

나의 사랑 셀 수 없는 많은 , 
입맞춤을 해주세요
나의 머리카락의 수만큼

천 번씩 백번을

그리고 또 천 번씩 백번을

그리고 그렇게 입맞춤을 한 후에
는... 
수천 번씩 세 번, !

그리고 아무도 모를테니

숫자 센 것을 없던 일로 해요

그리고 다시 거꾸로 숫자를 세... 
어요.46)
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표 [ 9] <Al Amor>의 구성

형식 마디 박자 조성

A

Intro 1-4
3/8 a minor

a 5-12

b 13-25 3/8 a minor C Major– 

B 25-44 3/8 - 4/8 C Major a minor– 

A’ b’ 45-58 3/8 a minor

이 곡은 빠른 춤곡의 형태로 자연 단음계47)를 사용하고 있다 악보 . [
33] 

악보 마디[ 33] <Al Amor> 9-11

 

46) 필자의 번역에 의함 
47) 음과 음 사이 음과 음 사이는 반음으로 나머지 음은 온음으로 이루어 2 3 , 5 6 , 
진 음음계7
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마디 파트의 반주부는 쿵짝쿵 쿵짝쿵 의 형태로 왼손 반주부에 1~25 A ‘ - ’
스타카토 를 사용하여 두 번째 오른손 반주부에 당김음 효과를 (staccato)
주었고 이를 통해 약박인 두 번째 박이 강박처럼 진행된다 반면 성악부는 . 
실제의 강박인 첫 박에 강세를 넣어 연주함으로써 반주부와의 대비를 보
여준다 악보 . [ 34]

악보 마디[ 34] <Al Amor> 1-8

마디와 마디에는 스페인 민속음악의 특징 중 하나인 멜리즈15~16 47~48
마와 꾸밈음을 사용하여 연인에게 많은 입맞춤을 바라는 화자의 애교스러
움을 표현하고 곡 전체의 활기찬 분위기를 극대화 시킨다 이를 위해 연주. 
자는 멜리즈마와 꾸밈음을 정확한 피치 로 섬세하게 연주해야한다(pitch) . 
악보 [ 35]

악보 마디[ 35-1] <Al Amor> 15-16
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악보 마디[ 35-2] <Al Amor> 47-48

이 곡의 반주부에서는 화음의 반음계적 하행을 많이 볼 수 있다 파7 . A
트의 마디 그리고 긴 간주부인 파트의 마디와 마디13~17 B 34~35 40~43 , 
마지막 파트의 마디로 각 파트에 사용되었는데 이는 일정한 운율A’ 45~51 , 
적 구성을 가지고 있는 가사와 동일하게 작곡 부분에서도 각 파트별로 7
화음 반음계적 하행이라는 운율적 구성을 가지고 있음을 확인 할 수 있다. 
악보 [ 36]

악보 마디[ 36-1] <Al Amor> 13-17
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악보 마디[ 36-2] <Al Amor> 32-51

마디인 파트는 피아노 독주 부분으로 파트에 보인 성악성부의 25~44 B , A
음역과 다르게 음역을 넓게 쓰고 아티큘레이션(articulation 을 다양하게 )
사용하여 시와 연관된 음악적 분위기에 다양한 변화를 주고 있다.

마디에는 증 화음을 사용함으로써 시의 익살스러운 느낌이 훨씬 27~28 3
더 극대화하여 표현된다 악보 . [ 37]
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악보 마디[ 37] <Al Amor> 25-44
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마디와 마디에서 나타나는 멜리즈마 끝음의 지속은 듣는 이21~22 53~54
로 하여금 긴장감을 유발하여 지속이 끝난 후 나올 가사에 대해 더 주목
시키기 위한 역할을 하고 있다 반주부도 동일하게 화음으로 멈춰있음으로. 
써 다음 음악적 진행에 대한 기대감을 불러일으키는 효과의 역할을 한다. 
이를 위해 연주자는 멜리즈마 끝 음의 지속을 p에서 시작해 f로 크레센도

하여 다음 가사를 강조해야한다 악보 (crescendo) . [ 38]  

악보 마디[ 38-1] <Al Amor> 21-25

악보 마디[ 38-2] <Al Amor> 53-56
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내 마음은 왜3) <¿Corazón, porqué pasáis( )>

제 곡 내 마음은 왜 는 사랑하는 연인이 3 <¿Corazón, porqué pasáis( )>
다른 이의 품안에 있을까봐 밤새 걱정하는 화자의 마음이 담긴 곡이다.

¿Corazón, porqué pasáis

Las noches de amor despierto

Si vuestro dueño descansa

En los brazos de otro dueño? 

¡Ah!

내 마음은 왜

사랑으로 인해 밤을 지새우나

만약 내 마음의 님이 쉬고 계실 
때
다른 사람의 품 안에 있다면? 

아!48) 

48) 필자의 번역에 의함 
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표 의 구성[ 10] <¿Corazón, porqué pasáis>

형식 마디 박자 조성

A

1-2 6/8

E Major
3-10

9/8 12/8 6/8 12/8 – – – – 
6/8 9/8 6/8 9/8– – – 

B 11-18 6/8
G Major – 
E Major

A’

18-22 6/8

E Major23-26 9/8 12/8 6/8– – 

26-29 6/8

이 곡의 반주부에 사용된 스타카토 와 많은 꾸밈음(staccato) (trill), 기타 
주법 그리고 잦은 음의 사용은 스페인의 정취를 느낄 수 있게 한다, 7 . 
마디 반주부에는 스페인 민속음악의 특징인 기타 사용을 나타내기위해 4

푼데아도(Punteado)49)주법을 사용하였고 증 화음을 풀어 사용했다 악보 3 . [
39]

49) 손가락으로 현을 잡아 뜯듯이 연주하는 기법으로 피치카토 와 같은  (Pizzicato)
뜻이다.
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악보 마디[ 39] <¿Corazón, porqué pasáis> 1-4

마디 반주부에서는 도 도 도의 진행으로 정확한 조성을 확립하고 7 2 , 5 , 1
단순 화음의 구성이 아닌 음을 사용함으로써 스페인 음악의 느낌을 나3 7
타낸다 또한 반주부에서 사용된 장식음들은 긴장감을 주는 역할을 하는데 . 
이를 통해 내 님이 다른 이의 품안에 있지 않을지 걱정하는 화자의 불안
한 마음을 표현한다 악보 . [ 40]

악보 마디[ 40] <¿Corazón, porqué pasáis> 7-8
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마디에서는 시적 화자의 내면과 외면을 반주부와 성악부로 표현11~18
한다 화자의 외면을 표현하는 성악부는 단조로운 선율의 멜리즈마가 고요. 
한 밤공기와 같이 평화로움을 나타낸다 반면 화자의 내면을 나타내는 반. 
주부는 많은 꾸밈음의 사용과 함께 스타카토 로 바쁘게 움직이며 (staccato)
불안한 마음을 나타낸다 연주자는 반주부와 성악부의 확실한 대비를 보여. 
줄 수 있도록 멜리즈마를 레가토 하여 여유롭게 연주해야한다 악(legato) . [
보 41]

악보 마디[ 41] <¿Corazón, porqué pasáis> 10-19
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파트의 성악부는 오른손 반주부와 동일한 선율로 진행되는데 이는 가A’
사 내 마음“¿Corazón, porqué pasáis las noches de amor despierto(
은 왜 사랑으로 인해 밤을 지새우나 를 강조하는 효과를 준다 또한 마)” . 25
디 반주부에서는 왼손은 반음계적 하행을 오른손은 상행을 하여 반진행을 , 
나타냄으로써 왼손과 오른손의 음 간격의 차이가 넓어지며 음악적 긴장감
을 만드는 요소로 사용되어 불안한 화자의 마음을 표현한다 더불어 . 

마디에서는 왼손과 오른손이 아첼레란도26~29 (accel. 와 함께 지속적 상행)
을 하며 극적인 느낌을 주어 화자의 애타는 마음을 극대화하여 표현한다. 
연주자는 프레이즈 의 시작인 마디를 (phrase) 23 p로 시작해 점점 크레센도 
하여 반주부가 보여주는 극적인 느낌을 함께 표현해야한다. 악보 [ 42]

악보 마디[ 42] <¿Corazón, porqué pasáis> 23-29
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질투하는 멋쟁이4) <El majo celoso( )>

제 곡 질투하는 멋쟁이 는 유절가곡으로 절은 밤4 <El majo celoso( )> 1
마다 화자에게 찾아와 사랑의 노래를 불러주는 남자에 대한 내용이고 절2
화자의 연인에게 사람들이 말하는 그녀의 다른 남자에 대한 사실은 오해
라고 설명하는 내용을 담고 있다.

Del majo que me enamora
He aprendido la queja
Que una y mil veces suspira
Noche tras noche en mi reja:

Lindezas, me muero
De amor loco y fiero
quisiera olvidarte
¡Mas quiero y no puedo!

Le han dicho que en la 
Pradera
Me han visto con un chispero
Desos de malla de seda
Y chupa de terciopelo.

Majezas, te quiero,
No creas que muero
De amores perdida 
Por ese chispero

나는 나를 사랑하는 멋쟁이의 
탄식 소리를 듣는다네
나의 창 밑에서 한탄한다네
매일 밤마다 수천 번씩:

어여쁜 여인이여
애타는 사랑으로 난 죽어가요
당신을 잊고 싶으나
잊을 수가 없어요!

사람들은 내가 들에서 다른 남자
와 
함께 있다는 것을 봤다고 했네
실크 셔츠와 벨벳 조끼를 입은
멋쟁이 신사와 함께

멋진 님이여 나의 사랑이여, ,
내가 그 남자와 
사랑에 빠졌다고
믿지마세요
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표 의 구성[ 11] <El majo celoso>

형식 마디 박자 조성과 선법
절 전주1
절 간주2

1-9

3/4

F Aeolian

A 10-42
F Major

B 43-50

후주 51-53 F Aeolian

이 곡의 전주에서는 강렬한 스타카토와 이음줄의 사용을 통해 스페인 
민속춤의 스텝 소리를 떠오르게 하고 곡의 내용과 같이 열정적인 사랑을 
표현하는 효과를 준다 전주에 사용된 선법과 선. G Locrian C Phrygian 
법을 사용하여 다양한 색채를 나타낸다 악보 . [ 42]

악보 마디[ 43] <El majo celoso> 1-9
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이 곡은 선율의 반복과 당김음의 사용이 특징으로 나타난다. 
사랑을 구애하다 와 탄식 과 같이 운율이 맞춰지는 단‘enamora( )’ ‘queja( )’

어들에 당김음을 사용하여 강조한다 또한 성악부에서 같은 선율이 진행될 . 
때 반주부에서는 다른 화성을 사용하며 가사의 반복과 선율을 지루하지 
않도록 진행시킨다 연주자는 당김음을 확실히 표현함으로써 가사의 운율. 
이 드러날 수 있도록 연주해야한다 악보 . [ 43]

악보 마디[ 44]  <El majo celoso> 15-28
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나의 어머니의 사랑 안에서5) <Con amores, la mi madre( )>

제 곡 나의 어머니의 사랑 안에서 는 5 <Con amores, la mi madre( )>
르네상스시대의 스페인 작곡가 후안 데 안치아타(Juan de Anchieta, 

의 곡을 편곡한 것으로 어머니의 자비로운 사랑이 나의 아픔1462-1523)
을 치유한다는 내용의 곡이다.

Con amores, la mi madre,
con amores me dormí;
Así dormida soñaba
lo que el corazón velaba,
que el amor me consolaba
con más bien que merecí.

Adormecióme el favor
que amor me dió con amor
Dió descanso a mi dolor
la fe con que le serví

나의 어머니의 사랑 안에서,
나는 그 사랑과 함께 잠 듭니다
잠이 들고 꿈속에서 보았습니다
내 마음 속에 있던 것을
어머니의 사랑은 내 마음을
넘치도록 위로해줍니다

그 사랑의 축복이 
나를 잠재웁니다
나의 아픔에 안식을 줍니다
내게 주었던 어머니의 사랑은50)

50) 필자의 변역에 의함 
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표 의 구성[ 12] <Con amores, la mi madre>

형식 마디 박자 조성

A
1-4

3/4

f natural minor
5-20

B 21-28 A♭ Major

A’ 29-36
f minor

C 37-44

A”
45-50

F Major
51-60

이 곡은 반주부와 성악부에 당김음 이 반복하여 나오는 (syncopation)
것이 특징이다 반주부는 도와 도 화성이 번갈아가며 진행되고 두 번째 . 1 5
박인 약박에 화음과 악센트 를 사용하여 당김음 효과를 주었다 성(accent) . 
악부에서는 약박에 테누토 를 사용하거나 프레이즈 를 약박(tenuto) (phrase)
에서 시작하여 당김음 효과를 나타냈다 연주자는 이 곡의 특징인 당김음. 
을 확실히 표현하여 가사를 강조하고 단조로운 선율에 긴장감을 부여하는 
효과를 주어야 한다 악보 .  [ 44]
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악보 마디[ 45] <Con amores, la mi madre> 1-11

마디의 변화된 화음을 강조하도록 쓰인 기타의 라스게아도 주법은 어16
머니의 사랑으로 위로 받아야하는 무엇 의 뜻을 가진 가사를 강조하기 ‘ (lo)’
위한 수단으로 사용 되었다 악보 . [ 45]

악보 마디[ 46] <Con amores, la mi madre> 16-17
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마디부터 반주 형태가 변화되고 마디에 사용된 분산화음적 형20 25~28
태의 성악선율은 넘치도록 받는 어머니의 사랑의 가사를 강조한다 악보. [
46]

악보 마디[ 47] <Con amores, la mi madre> 18-28
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파트인 마디 반주부에서의 오른손 의 지속음은 파트와 동일A’ 29~36 F A
하게 진행되는 반주부에 차이를 주는 효과를 준다 악보 . [ 47]

악보 마디[ 48] <Con amores, la mi madre> 29-40

단조로 시작하여 어두운 분위기로 진행되었던 곡은 의 시작인 마A’’ 45
디부터 로 전조되어 어머니의 사랑으로 화자가 치유된 내용을 밝F Major
은 분위기와 함께 표현한다 이 곡의 성악부 최고음이 나오는 마디부터. 51
의 오른손 반주부에서는 화음을 넣었던 앞쪽 부분과 다르게 단음으로 반
음계적 하행을 한다 이는 화음의 두께를 얇게 만들어 성악부에서 피아니. 
시모(pp 유지하는 고음에 반주부도 함께 여운을 극대화 시킬 수 있도록 )
하였다 악보 . [ 48]



- 79 -

악보 마디[ 49] <Con amores, la mi madre> 41-60
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가장 부드러운 머리카락6) <Del cabello más sutil( )>

제 곡 가장 부드러운 머리카락 은 6 <Del cabello más sutil( )> <Dos 
두 편의 민요 의 제목으로도 불리기도 하며 사랑하cantares populares( )>

는 사람과 언제나 함께하고 싶은 애절하고 간절한 마음을 담은 곡이다.

Del cabello más sutil 
Que tienes en tu trenzado
He de hacer una cadena
Para traerte a mi lado.

Una alcarraza en tu casa,
Chiquilla, quisiera ser,
Para besarte en la boca,
Cuando fueras a beber.

당신의 땋은 머리카락 중에
가장 부드러운 머리카락으로
사슬을 만들고 싶소
당신을 내 곁으로 데려오기 위하
여
나 그대 집의 조그마한 물병이
되고 싶소 그대여, ,
그 입술에 입맞춤하기 위해
그대가 물을 마실 때.51)

표 의 구성[ 13] <Del Cabello más sutil>

형식 마디 박자 조성

전주 1-2

6/8

F♯ Major

A 3-12 F♯ Major C– ♯ Major

A’ 13-22 F♯ Major

이 곡의 반주부는 화려한 아르페지오 형태로 이루어져 하프(arpeggio) 
나 기타 연주를 연상시키며 곡의 제목과 같이 부드러운 머리카락의 모습
을 떠올리게 한다 이를 더 극적이게 하기 위하여 연주자는 성악부 선율을 . 

51) 필자의 번역에 의함 
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부드럽게 레가토 하여 반주부의 표현에 함께 동참해야한다 악보 (legato) . [
49]

악보 마디[ 50] <Del Cabello más sutil> 1

마디는 상행 스케일로 병진행하며 에서 11~12 A7 C♯ 화성으로 진행된
다 이는 변화된 조성과 반주부의 형태를 통해 확연한 대비주어 절과 . 1 2
절을 구분하는 역할을 한다 더불어 종지에 꾸밈음을 사용하여 스페인 음. 
악의 특징을 보여준다 악보 . [ 50]

악보 마디[ 51] <Del Cabello más sutil> 11-12
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마디의 17 F♯ 음은 이 곡의 정점 이라는 점을 강조하기 위해 (Climax)
늘임표 가 사용되었다 악보 (fermata) . [ 51]

악보 마디[ 52] <Del Cabello más sutil> 17

화자의 애절함을 표현하는 감탄사 의 반주부는 마디와 동일‘Ah!’ 11~12
한 형태로 앞선 아르페지오 반주부 형태와 대비되는 상행 스케일의 병진, 
행 반주부를 통해 종지한다 화성은 마디의 화성에서 완전 도 아래. 11~12 5
로 해결된 D7 - F♯로 종지한다 이때 연주자는 크레센도 하. (crescendo)
여 감정의 고조를 보여주고 데크레센도 함으로써 여운을 남(decrescendo)
겨 화자의 애절함을 표현해야한다 악보 . [ 52]

악보 마디[ 53] <Del Cabello más sutil> 21-22
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작은 신부7) <Chiquitita la Novia( )>

제 곡 작은 신부 는 민요를 편곡한 곡으로 7 <Chiquitita la Novia( )>
친절하고 멋진 부부 의 제목으로도 불린다 작<Coplas de Curro Dulce( )> . 

은 신랑 신부의 집에 관한 내용을 담고 있으며 스페인의 음악색채가 가장 
많이 두드러지는 곡이다. 

¡Ah! Chiquitita la novia, 
Chiquitito el novio,
Chiquitita la sala,
Y er dormitorio,
Por eso yo quiero
Chiquitita la cama
Y er mosquitero.

아 매우 작은 신부! 
매우 작은 신랑
매우 작은 거실
그리고 작은 침실
이것 때문에 나는 원하네
매우 작은 침대와
그리고 작은 모기장을52)

52) 필자의 번역에 의함 
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표 의 구성[ 14] <Chiquitita la novia>

형태 마디 박자 조성과 선법

전주 1-8 6/8
d minor 

+ Arabic scale

A 9-20 3/4
노래 : A Phrygian 
반주 : d minor

B 21-38
노래 : 3/4
반주 : 9/8
복합리듬( )

d minor

C 39-54 3/4 C Major

B’ 55-71

변박
노래 : 2/4-3/4
반주 : 6/8-9/8
복합리듬( )

d natural minor

A’ 72-29
노래 : 3/4
반주 : 9/8
복합리듬( )

노래 : A Phrygian
반주 : d minor

후주 80-85
노래 : 2/4
반주 : 6/8
복합리듬( )

d minor 
+ Arabic Scale

마지막 곡인 제 곡은 스페인 음악의 특징적 요소들이 집약적으로 나타7
나는 곡으로 특히 스페인 민속음악의 대표적인 장르 플라멩코적 요소를 
많이 볼 수 있다 곡의 구성은 파트를 중심으로 전주 후. C -A-B-C-B’-A’-
주의 구조인 거울구조로 구성 되어있다.
전주부 마디에서는 음계와 음계가 혼용되어 사용1~8 d minor Arabic 

됐다 마디의 피아노 왼손 반주부는 도 병행으로 진행과 함께 스타카. 1~4 5
토 로 쓰여 타악기를 두드리는 듯 한 효과를 나타낸다 마디(staccato) . 5~6
에서는 한 옥타브씩의 차이로 쓰인 동일한 음정들이 빠른 리듬과 함께 하
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행진행하며 큰 도약과 함께 포르티시모 로 마무리함으로써 열(fortissimo)
정적이고 역동적인 스페인의 음악적 색채를 극대화시킨다 악보 . [ 53]

악보 마디[ 54] <Chiquitita la Novia> 1-11

마디의 파트는 멜리즈마를 사용한 성악부와 기타의 라스게아도 9~20 A
주법을 사용한 반주부로 이루어져있다 반주부에는 화성을 성악. A Major , 
부 선율에는 과 을 함께 사용하여 복조성으로 A Phrygian Arabic scale
진행이 되고 이는 복합적인 문화요소를 배경으로 삼는 플라멩코 음악의 
특징을 나타낸다 이 특징적 음계를 잘 살리기 위하여 연주자는 지속음에. 
서는 머무는 듯 연주하다가 멜리즈마에서 정확한 음정과 함께 빠르게 연
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주하고 다시 지속음으로 돌아와 머무는 형태로 연주해야한다 악보 .  [ 54]

악보 마디[ 55] <Chiquitita la Novia> 7-16

파트인 마디에서는 성악부와 반주부 박자가 다른 복합리듬의 형B 21~38
태로 진행된다 기타의 스트로크 주법을 연상시켜 타악기를 두드. (Stroke) 
리는 듯 한 효과를 나타내는 반주부와 선율의 끝에 꾸임음을 사용한 성악
부는 대표적인 스페인 음악적 특징을 보여준다 악보 . [ 55]
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악보 마디[ 56] <Chiquitita la Novia> 21-26

이와 같이 제 곡 작은 신부 에서는 스페인 민7 <Chiquitita la Novia( )>
속음악의 대표적 특징인 멜리즈마와 꾸밈음의 사용 복합리듬의 사용 미, , 
의 선법 사용 그리고 기타의 사용이 모두 나타나 있으며 더불어 스페인의 
민속음악의 대표적인 장르인 플라멩코의 요소가 사용됨으로써 스페인 민
속음악의 역동적이고 열정적이며 화려한 색채를 짙게 느낄 수 있다. 
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결론. Ⅲ

본 논문에서는 리스트의 생애와 작품의 특징 그리고 시인 페트라르카의 
작품 칸초니에레 에 대하여 알아본 뒤 리스트의 Canzoniere( ) Tre 《 》 《

페트라르카의 세 개의 소네트 를 분석하여 작품의 sonetti di Petrarca( )》
특징을 살펴보았다 더불어 오브라도스의 생애와 스페인 민속음악의 특징. 
을 살펴보고 오브라도스의 작품 스페인 고전 Classical Spanish songs(《
가곡 을 분석하여 작품의 특징을 알아보았다 연구의 결과는 다음과 같) . 》
다. 
리스트의 첫 번째 가곡 작품인 는 페트라르Tre sonetti di Petrarca《 》

카의 라우라를 향한 사랑 의 감정이 중심이 되어 고통 축복 신비로움의 ‘ ’ , , 
순으로 진행된다 세 곡에서는 총 네 가지의 공통적인 특징이 나타난다. . 
첫 번째 시의 내용에 따라 화성 리듬 선율 그리고 반주형태를 변화시켜 , , , 
사용한다 두 번째 세 곡은 모두 공통적인 조성을 가지고 있지만 첫 성악. , 
의 도입부가 나오기 전까지는 모호한 화성들과 잦은 전조로 조성을 파악
하기 어렵다 세 번째 수미상관의 구조를 이루어 곡의 주제를 확실하게 . , 
표현한다 네 번째 반주부가 선율을 먼저 제시하면 성악부가 이를 모방하. , 
고 발전시킨다 이는 성악부와 반주부의 밀접한 관계를 보여준다 이처럼 . . 
리스트는 사랑 이라는 큰 틀 안에 함께 있지만 각기 다른 내용이 담긴 세 ‘ ’
곡에 음악적 통일성을 부여함으로써 연가곡의 형태를 띄도록 했다.
오브라도스의 작품 는 스페인 민요와 작자Classical Spanish songs《 》

미상의 곡들을 편곡한 작품으로 총 일곱 곡이다 이 연가곡에서는 네 가지. 
의 스페인 민속음악의 특징이 잘 드러나 있다 첫 번째 멜리즈마와 꾸밈. , 
음을 사용함으로써 스페인 특유의 화려함과 열정적인 분위기를 표현한다. 
두 번째 춤곡에서부터 비롯된 다양한 복합리듬을 사용하여 곡의 분위기를 , 
주도한다 세 번째 미를 으뜸음으로 하는 미의 선법을 사용한다 모든 일. , . 
곱 곡에 미의 선법이 사용되지는 않았으나 미의 선법은 스페인의 색채를 
잘 나타내는 음계로 스페인 민속음악에 많이 사용된다 네 번째 스페인 . , 
국민악기 기타를 재현하기 위해 피아노 반주부에 기타 주법을 연상시키도
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록 작곡하였다 이와 같은 음악적 요소들을 사용함으로써 오브라도스는 작. 
품에 스페인 민속적 색채를 짙게 표현하였다.
본 논문을 통하여 앞으로 와 Tre sonetti di Petrarca Classical 《 》 《

에 관심을 가지고 연주하고자 하는 다른 연주자들이 작품Spanish songs》
을 이해하고 연주하는 데에 있어서 도움이 되기를 바란다.
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Abstract

An Analysis of F. Liszt’s <Tre 

sonetti di Petrarca> and 

F. Obradors’ <Classical Spanish 

songs>

Jeong, Hyerin

Department of Music

The Graduate School

Seoul National University

  
This thesis is an analysis of Franz Liszt (1811-1886)’s song 

cycle <Tre sonetti di Petrarca> and Fernando Obradors 
(1897-1945)’s song cycle <Classical Spanish songs> which were 
part of the author’s graduate recital program.

Franz Liszt (1811-1886), born in Hungary, was a composer and 
pianist. Liszt wrote <Tre sonetti di Petrarca> which is his first 
song cycle on three sonnets from Francesco Petrarca’s 
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<Canzoniere>. A Motive of the sonnets is ‘Love’ and each song 
describes pain, blessing and defication of love.

Fernando Obradors (1897-1945) was a Spanish nationalism 
composer. Obradors transcribed Spanish folk and anonymous 
songs into <Classical Spanish songs> by using folksy melodies, 
rhythms and scales. The work composes seven songs, each of 
which has different stories yet they all share and present well 
the colorful and lyrical Spanish sentiment.

This thesis examines the literature related to <Tre sonetti di 
Petrarca> and <Classical Spanish songs>, studies the lyrics, 
forms, harmonies, melodies, and rhythms of the songs regarding 
actual performances, and suggests how to play for expressing the 
music more effectively, in the hope to be of practical help for 
the musicians who would play this piece. 

keywords : Franz Liszt, Fernando Obradors, Tre Sonetti del 
Petrarca, Classical Spanish Songs
Student Number : 2020-24422
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