
語間境界(CJIOBOpa311eJI)에 의한 리듬 연구 

- φ. H. TIJTtleB의 약강4보격 (4-CTOßHWA .51 .. 6)을 중심 으로* 

박 소 연** 

L ‘어간경계 리듬’1) 연구사 

A. IieJ뼈가 ‘운율(MeTp)’과 ‘리 듬(pHTM)’을 분리 하여 리 듬올 ‘“운율’로부터 의 

일탈에 있어서의 균제 (CHMMeTpHjI) "21로 규정한 이래 많은 시학자들은 이 개념 

에 대해 좀더 정확한 정의를 내리려 시도해 왔다，31 현재까지의 정의들 중 이 

* 이 논문은 최근의 과학적 시학연구방법을 도입하여 TIOT'IeB의 리듬 특성올 분석한 

글이다. 우선 M. J1. racnapoB와 n. A. PyIlHeB의 이론시학적인 원칙에 바탕을 두고， 

이 원칙에 대한 최근의 수정， 보완 - 대표적으로 M. H .. manHp와 C. E . .IIJInHH - 을 

수용하였으며， A. Be.lThlll, C. n. BoCípoB, B. B. TOMameBCKHII 시대부터 이미 그 정당성 

을 인정받은 귀납-통계학적인 시학연구방식에 의거하였고， 시형식의 ‘내용성 (CO

llep:l<neJlbHOCTb)’ 이 론(c. n. BoCípoB, C. M. BoHJIH)을 항상 고려 하였다. 

** 서울대학교 노어노문학과 강사. 
1) ‘C JlOBOpa3LIeJl’은 B. TOMameBCK때의 용어로， 시행에서 단어사이의 경계를 가리키는 

데， 동일 개념올 C. BoCípoB는 ‘CJlOp’라 축약하여 지칭하기도 했다(CM.: A. KUTKOB

CKHII(l앉끓) llÓ3TH'leCKHJt CJ10Bapι M., c. 273). 이 에 상웅하는 적 당한 전문용어 가 우 

리 시학계에는 아직 없어， 본 논문에서는 이를 임의로 ‘어간경계(語間境界)’로 번역 

하기로 한다. 그리고 이러한 어간경계에 의해서 생겨나는 리듬을 가리키는 ‘pHTM 

CJlOBOpa3LleJla’ 혹은 ‘CJlOBOpa3LleJlbH뼈 PHTM’은 이 개 념 이 러 시 아 시 학계 에 서 마치 

한 용어처럼 쓰이는 것을 고려하여 ‘어간경계 리듬’이라는 특정한 단일 용어로 옮 

기기로 한다. 

2) A. BeJ빼(1910) CHloIB0J1H3μ 1.1., c. 396. 

3) B. B. TOMameBcKHII(1929) 0 CTHxe, J1., C. 10-13; B. M. Jl(HPMYHCKHII(1925) BBel1eHHe B 

MeTpHKy, J1., c. 17; c. M. BoHIlH(1977) “o pHTMe", KOHTeKCT 1976: 깨TepuypHo

TeOpeTH'IeCKHe HCCJ1eI10BaHHJf, 1.1., C. 116-117, c. 128; 10. M. J1oTMaH(1972) AHIL깨3 

n03TH'IeCKOrO TeKCTa, J1., c. 45; K. φ. TapaHoBcKHII(l966) “OCHOBHNe 3alla'lH CTaTHC

TH'IeCKOrO H3y'leH뼈 CJlaBj(HCKoro cTHXa", Poetics. Poetyka. ll03THKa. , vol. n, 

Warszawa, pp. 185-186; M. H. bnHp(1998) ‘'TeopHj( pyccKoro CTHXa: HTorH H nep-
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론적으로 가장 숙고된 정의는 M. H. manHp에게서 찾을 수 있다. “운율은， 다음 

행의 체계를 예상 가능케 하는， 모든 불변의 계열체적 (napanHrMaTHqeCK뼈) 성 

분의 총체이며， 리듬은， 이러한 불변의 계열체적 성분과의 관련 속에서 규정 

되는， 모든 변화하는 계열체적 성분의 총체이다."4) 

그러나 이 정의는 너무나 추상적이어서 리듬의 구체적인 요인， 즉 소위 리 

듬의 담지자(HOCHTeJlb)에 대한 실제적인 관념을 제시해 주지 못한다. 이 때문 

에 우리는 n. A. PynHeB의 정의가 지닌 몇몇 약점에도 불구하고， 그가 ‘시어에 

서의 몇몇 현상은 리듬상 가치 있는 것 (3HaqH빼)으로 평가받아야 한다’라고 

했을 때， 사실상 그에 동의하게 된다. 그는 시에서의 리듬을 “시 구조의 모든 

층위에서의 - 음운으로부터 어휘， 억양-통사론적 층위에 이르기까지 등 

가의 (COH3MepHM뼈) 발화 단위 (OTpe30K)의 반복， 복귀 "5)로 정의 내리고 있다. 

이로부터， 구체적으로 어떤 발화 단위， 즉 어떤 시 구조 요소가 텍스트에서 

반복되어， 그 리듬 단위가 둥가(COH3MepH뻐ß)라는 환상올 불러일으키는가 하 

는 문제가 제기된다. 시 (CTHX)의 ‘리듬 가능성’6)올 창출하는 ‘리듬 규정자(pHT

빼qeCKHe OnpeneJlHTeJlH)’7) 혹은 ‘ 리 듬 형 성 요 인 (pHTMooõpa3YID~Hß ~aKTOp) ’8)은 

B. M. Jl(HPMYHCK뼈가 주목한 것처럼 크게 네 가지로 분류될 수 있다:1) 강세， 

비 강세 음절 에 의 한 ‘강세 리 듬’， 2) ‘어 간경 계 리 듬’， 3) 운(p때Ma)과 음성 반 

복(JBYKOB뼈 nOBTOp)에 관련된 ‘음성 리 듬(~OHHqeCKHß pHTM)’, 4) 어 휘 혹은 문 
법적 요소의 반복 혹은 평행 (napaJlJleJlH3M)과 관련된 ‘어휘-문법적 리듬껴) 

이러한 ‘리듬형성 요인’ 가운데 “어간경계는 통상 간주되는 것보다 훨씬 중 

요한 역할을 함"10)에도 불구하고， 어간경계 리듬은 러시아 시학에서 가장 덜 

cneKTIIBhI 113Y'leHIIJI" , llHTepaTYPOBel1eHHe Ha nopore XXI BeKa: MaTepHaJlbl Me:t<l1YHap. 

Hay'l. KOHrþ. , M., c. 240. 둥둥. 

4) M. H. manllp(1998) C. 240. 

5) n. A. PYllHeB(1970) “PIITM, MeTp, pllT뻐'1eCKaJl φpMa: K Bonpocy 06 yTo'lHeH뻐 CTII

XOBell'leCKol! TepMHHOJlOr‘ 1'111", Te3. 110KJ1. IV JleTHeR DIKOJ1N no BTOpH'lf뻐'M MOl1e.刀HPYJlr

IIlHM cHcTeMaM, TapTY, c. 153. 

6) H. H. rOJleH때eB-KYTY30B(1959) “CJlOBOpa311eJl B pyCCKOM CTHXOCJlOll<eHHII", Bonp. Jl3M-

K03HaHHJI, No. 4, M. , c, 20, 
7) n, A, PYllHeB(1989) BBel1eHHe B HayKY 0 pyCCKOM CTHxe, Bhln, 1, TapTY, c , 78, 
8) K, φ ， TapaHoBcKIIA(l966) c , 173. 

9) B. M, )((IIPMYHCKIIA(1974) “K Bonpocy 0 C깨XOTBOpHOM pllTMe", HCTOPHKO-φ'HJlOJlOrH'leC

KHe HCCJleI10BaHHJI: C6. CT, naMJITH aK8.I1. H. H. KOHpal1a , M., C. 28-30. 

10) H. H, rOJleHlIlI\eB-KYTY30B(1959) C. 20, 
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연구된 분야중의 하나이다.11) 

어간경계 리듬 연구의 첫 장은 강세 리듬(pHTM YllapeHHA) 연구에서와 마찬 

가지로， A. óeJlhl꺼에 의해서， 그리고 약강4보격 12)으로부터 시작되었다.13) 그러 

나 이 분야에서의 그의 공헌은 제한된 것으로， 그는 한 행이 아닌， 약약음보 

(nHppHXHA)를 포함한 빼온(n30H)을 어간경계의 구조의 기본단위로 간주하였다. 

“빼온사이에서 단어의 분리 (nepepblB) 혹은 이 분리의 결여 "14)에 따라 w상정 

주의 (CHMBO찌3M).!] 의 저자는 빼온이 행에서 어디에 위치하는지에 상관없이 다 

섯 가지 ‘휴지 (naY3a) 형 식 ’ - a) - I ~ ~ ~ - ; b) - ~ I ~ ~ - c) - ~ 

~ I ~ - ; d) - ~ ~ ~ I - ; e) - ~ ~ ~ - I - 을 구별하여，l5) 단어사이의 

휴지가 리듬형성의 가치를 지님을 밝혔다. 여기서 그는 홍미롭게도 가장 풍요 

로운 “어간경계 리듬”을 φ. Il TIOTtIeB에게서 발견한다: “그 중에서도 2음보가 

약약격인 경우 TIOT tIeB의 어간경계 리듬은 특히 풍요로워 <a>에서 <d>, 그리 

고 <e>에 이르기까지 모든 휴지형식이 발견된다 "16) 

더 나아가 A. óeJlblA는 자신의 다음 詩學書에서 휴지형식의 사용에 있어서의 

통시론적 특성을 밝혔다.17) 19세기에는 <b>와 <c> 형식 사이의 휴지대조가 

빈번히 사용되었던데 반해 - [Jo rH6 H KOPMI1I.HK I H n JlOBeI.(, (<b>) / JIHUlb 껴 

TaHHCTBeHHblH I neBeI.( (<C>) (nYWKHH) 20세 기 에 이 르러 상징 주의 자들(ÓJlOK ， 

óeJlhlA, XOllaweBHtI)과 그 차세대 시인들에 오면 휴지대조는 <a>와 <d>형식의 

대립으로 굳어진다 - lJYUla I nOTpJJCeHa MOJJ, (<a>) / [JOXPycTblBaeT I B HO 'lb 

BaJle>I<HHK (<d>). 이러한 측면에서도 TIOTtIeB의 ‘어간경계 리듬’은 또다시 부각 

된다: “ ... 20세기 시인들의 스타일에서 나타난 휴지대조[<a>와 <d> 형식의 

대조 - 역주]를 이미 이용하고 있는 TIOT'IeB은 우리시대 시인의 선구이다."18) 

어간경계 리듬에 대한 연구는 r. ffieHreJIH에 의해 급진전되었다.19) 비록 그 

11) M. JJ. raclIapoB(1974) COBpeMeHHbllt pyCCKHIt CTHX, M., C. 20. 
12) 약강4보격 (4-CTOllH때 jlM6) 은， 8음절이 반드시 강세이며， 1, 3, 5, 7 음절은 반드시 

비강세이고， 2, 4, 6음절은 자의적 강세인 음절-강세시 율격 (cHJIJIa6o-TOHHQeCKHR 

pa3Mep)으로 규정된다. 

13) A. 5eJI뼈(1910) c. 276-281, 403-406. 
14) TaM lI<e, C. 403-404. 
15) TaM lI<e, C. 278; ero lI<e(1929) PHTM KaK I1HaJ1eKTHKa H “'Mel1Hbiit BCMHHK", M., C. 68. 
16) A. 5eJ뻐R(191O) c. 280. 
17) A. 5eJ빼(1929) c. 68-76. 
18) TaM lI<e, C. 72-73. 
19) r. WeHreJIH(1923) TpaKTaT 0 pyCCKOM CTHxe, M., C. 131-135, 139-156. 
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가 극히 추상적인， 따라서 불편한 ‘어간경계 변체’의 표기형식을 따르고 있고 

(<a> , <b>, <C> 둥등: 표 2 참조)， 어간경계 연구를 ‘同形異性(H30Mep)’행 20) 

으로 한정하고 있지만， 이 분야에서의 그의 업적은 지대한 것이었다. 다양한 

‘리듬형식 (pHTMHtæCKa.l1 lþopMa)'21l별로 ‘어간경계 변체’를 세분하여 연구하면서， 

meHreJlH는 약강격， 강약격 (xopeR)에서의 어간경계에 관한 많은 자료를 수집하 

였다 w러시아 시에 관한 논문(TpaKTaT 0 pyCCKOM CTHXe)~의 제 2판의 부록22) 

은 M. JI. raCnapOB에 의하면 “그 가치에 비해 지금까지 연구되지 않았던， 극히 

중요한 분야에 대한 가치 있는 출판물이며" 현재까지도 “참조 가능한 유일한 

자료”이다.껑) 

20) 일반적으로 ‘H30Mep’행이란 동일한 단어로 구성되어 있지만 이들 단어의 어순이 서 

로 다른 행들올 한데 묶는 개념이다: C. E. JlJmHH(l996) “o paCnpeAeJleHHH CAOB B C 

THXOBOlt CTpoKe" , CJ18BJlHCKHit CTHX: CTHXOBel1eHHe, J1HHrBHCTHK8 H n03THK8, M., c. 

24. 그 외 r. meHreJlH(1923) C. 131; M. JI. racnapoB(1974) C. 212 참조. 다음의 예는 

약강4보격의 전(全)강세형식 (nOJlHOY lIapHa껴 φpMa)에서 가능한 어간경계 형식 중 同

形異性의 세 변체들이다(meHreJlH의 용어정의에 따르면 각각 <b> , <c> , <e>). 

<b> Cnoco6eH caM ce6.l1 nOH.l1Tb 

<C> Ce6.l1 cnoco6eH CaM nOH .l1 Tb 

<e> Ce6.l1 nOH.l1Tb cnoco6eH caM 

~-~I-I~-I~

~-I~-~I-I~

~-I~-I~-~I-

21) 이론상 약강4보격에서는 여닮 가지의 리듬형식이 가능한데， 이를 A. A. HmomHH의 

실험시를 예로 제시해 보기로 하자. 

1 : φHJlOJlOr HeKHlt, MY* HaYKH 

0: BorOTBOp.l1 CBO~ *eHY 

ID: rOTOB 6b1J1 Ha mo6h1e MYKH’ 

N: Ee 'ITo6 pallOBaTb OllHY. 

V: Ho He nepeCTaBa.l1 3J1HTbC.l1 

VI: Ha 6J1arOBepHoro, OHa 

vn: H3BOJlHJla OTBOpoTHTbC .l1 

때 H He YlIOBJleTBOpeHa. 

이 중 18-19세기의 압도적 대다수의 시인들에서처럼， T~T'IeB에서도 V, vm 형식은 
거의 사용되지 않는다. 

22) r. meHreJlH(1923) C. 139-176. 
23) M. JI. racnapoB(1974) C. 207. 
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그 후 5. B. TOMameBcKHß는 『예브게니 오네긴(EBreH뼈 OHerHH) .!l을 분석하면 

서 ‘어간경계 리듬’에 관한 연구를 심화시켰다. 그는 남성 어간경계(MYJI<CKHß 

CJ10BOpa3JleJ1)와 여성 어간경 계 ()((eHCKHß CJ10BOpa3JleJ1 )24) 사이의 상관관계를 자 

세히 연구하여， nymKHH의 어간경계 리듬은 J10MOHOCOB의 그것과는 본질적으로 

다른 것임을， 즉 어간경계 리듬이 각 시인의 고유한 특성이 될 수 있음을 보 

여주었다.엉) 그의 연구결과는 일면 추상적이지만， 이후의 ‘어간경계 리듬’ 연 

구에 유익한 영향을 끼쳤다. 

K. φ. TapaHoBc쩌때는 약강4보격의 어간경계에 관한 광범위한 통계학적 자료 

를 수집하였다.26) 그러나 애석하게도 그는 어간경계 구조를 ‘리듬형식’ 별로 

변별연구하지 않고， 전강세 형식(제 I 형식)과 불완전강세 형식(제 II-제때형식) 

에서의 데이터를 통합한 채 종합적인 결과만올 발표하였기 때문에 그의 통계 

자료는 차후의 연구에 사실상 도움이 되지 못했다.낌) 

H. H. r0J1eHHlIleB-KyTy30B는 IDeHreJlH와 TOMameBCK째 학파를 비 판하고 자신 의 

고유한 어간경계 분석체계를 제시하였다.잃) 그는 고전적 율격뿐만 아니라 다 

른 시작법 체계 - 돌니끼(JlOJ1bHHKH)나 브일리나 시 (6NJ1HHHNß CTHX) -- 에도 

관심을 기울였다. 그는 모든 가능한 단어결합 유형을 산출한 다음， 다양한 시 

체계에서의 어간경계를 비교한 후， 그 어느 시체계보다 “고전적 2음절 율격 

- 약강격과 강약격 - 에서 그 가장 풍요로운 변체들이 발견되며， 이 두 율 

격은 러시아어에 고유한 모든 가능성을 완전히 이용한다”는 결론에 이르렀 

다.29) 이 과정에서 rOJ1eH때eB-KyTy30B는 TIOT'leB의 <<BeceHHjjjj rpo3a>>를 예로 들 

어 자신의 어간경계 표기체계를 제시하는데， 이것은 간접적으로 TIOT'leB의 어 

간경계 리듬의 다양성을 시사하고 있다.30) 

c. n. 506pOB는 어간경계 리듬을 연구할 때 31) 주로 두 가지의 이론-방법론 

24) 남성 어간경계(MY*CKHR CJlOBOpa3JleJl)는 가령 ‘J11060Bb’와 같이 단어가 강세 음절로 

끝날 때의 어간경계를， 여성 어간경계 (*eHCKHR CJlOBOpa3 JleJl)는 가령 ‘cBo60Jla’와 같 

이 단어가 강약 음보(강세 + 비강세)로 끝날 때의 어간경계를 가리킨다. 

25) B. B. TOMameBcKHR(1929) C. 94-137. 

26) K. φ. TapaHOBCK뼈(1953) PyCKH OBOoeJ1HH pHTMOBκ BeorpaJl, Ta6J1. II-III. 참조 
27) M. fl. racnapoB (1974) C. 26, 207. 

28) H. H. rOJleHHmeB-KYTY30B, C. 20-34. 

29) TaM *e, c. 34. 

30) TaM *e, c. 26. 

31) c. n. Bo6poB(1965/66) “CHHTarMhI, CJlOBOpa3JleJ뻐 H J1HTaBPHJlhl: nOH~THe 0 pHTMe co

Jlep*a TeJlbHO-a빼eKTHBHOM H 0 eCTeCTBeHHoR pHT뻐3aUHH pe'lH", Pyc. J1HT. , 1965, No. 
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적인 입장에 의거한다:1) “시의 리듬과 예술산문의 리듬 사이에는 온갖 차이 

에도 불구하고 매우 많은 공통점이 있다"32)는 것과， 2) “리듬에서 가장 중요 

한 것은 의미와의 관련에 있다"33)는 것이 그것이다. BOÕpOB는 음보(CTona)라 

는 용어 대신에 두 강세음절 사이의 일련의 비강세음절들을 총괄하는 ‘KOMn

JJeKC’라는 개 념 을 사용하고， 이 KOMnJJeKC를 그 안에 어 간경 계 가 어 디 에 위 치 

하느냐에 따라 세분하여 고찰한 결과， “짧고， 집중적이며， 하이든의 유명한 교 

향곡의 팀파니 소리를 연상시키는”잃) 몇몇 리듬 강조(pHTMHqeCKHe yCHJJeHH~) 

- 이 러 한 리 듬강세 를 BOÕpOB는 ‘JJHTaBpHll’라 명 명 한다 - 는 시 에 도 산문에 

도 존재하며， 이 ‘재TaBpHll’는 내용적 기능을 지님을 확인하였다. 어간경계 구 

조상의 급격한 변화는 그러한 예가 될 수 있다. 특히 C. M. BOH띠가 주목한 바 

있듯이， ~nHp BO BpeM~ qYMblJJ 에서 죽을 운명에 처한 llli<eHH~가 유언하는 장면 

에서， 일반적인 여성 어간경계의 우세에서， 드문 남성 어간경계로의 전이되는 

것이나，35) Eo6p。B 자신에 의해 연구된 것처럼， 띠aMa C COÕaqKO까』에서 어간경 

계 구조의 급격한 변화가 ‘사랑 장면’을 강조하는 것 둥이 그러하다，36) 이렇 

게， BOÕPOB는 “처음으로 시행에서 어간경계의 의미， 그 표현적 기능을 밝혔 
다 "37) 

어간경계 리듬 연구의 정점은 racnapOB에 의해 달성되었다. 그는 illeHreJJH의 

데이터를 이론적으로 의미 부여했을 뿐만 아니라 역사적으로도 보편화시킬 

수 있었다. 한편으로는 nep:l<aBHH, ~yKOBCK}뼈， nymKHH(<제 1단계>)에 관한 illeH

reJJH의 데 이 터 들을， 다른 한편으로는 Bapa TblHCK}째， 513 b1KOB, JIepMoHTOB, TIOTqeB, 

φeT(<제2단계>)에 관한 데이터들을 종합하여， racnapoB는 <제1단계> 시인들 

에서 〈제2단계> 시인들에 이르는 과정에서 일정한 진화법칙이 존재함을 밝 

혔다:1) 제 I 형식에서는 ‘음보구분성 (CTonOõOßHOCTb)’이 점차 강해진다; 2) 제 

m, 제W형식에서는 시행 처음의 단어들 사이에서 그 경계가 점점 더 왼쪽으 

4, c. 80-101; 1966, No. 1, c. 79-97. 

32) c. n. Bo f5poB(I965) c. 80. 

33) TaM :l<e, C. 83. 

34) TaM :l<e, C. 83. 주 2) 참조. 

35) c. M. BOH따(1966) c. 83-87. 

36) TaM :l<e, C. 91-95 이것은 특히 rnHKOBa~ naMaJ 에서는， TOMameBCKHR가 지적했듯이， 

어간경계에 의해 ‘사랑 장면’이 아니라 ‘도박에 관한 서술’ 부분이 강조되고 있음을 

상기할 때 더욱 홍미로위진다. 
37) JI. n. HOBHHcKaJl (1981) Cmx TIOT 'IeBa B HCTOpHKO-J1HTepaTypHoM H TeOpeTH'IeCKOM 

acneKTax, Kll TapT. roc. YH-T., TapTY, c. 6. 
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로 움직인다. 즉， 여성형 어간경계가 강약약형 (~aKTHnHqeCKHß CnOBOpa3.nen) 어 

간경계보다 빈번해진다; 3) 제 N ， 제W형식에서는 행말의 단어들 사이에서 그 

경계가 점점 더 오른쪽으로 움직인다. 즉 강약약형 어간경계가 여성형 어간경 

계보다 우세해진다.짧) 

racnapOB의 그 다음 논문은 이러한 결과에 대한 나름대로의 검증이다.39) 

racnapOB는 18세 기 송시 에 서 의 - 주로 JIOMOHOCOB, CYMapOKOB, llep*aBHH 등의 

작품에서 - 어간경계 변체들에 대한 통계를 내고， 얻어진 결과들을 19세기의 

〈제2단계> 시인들의 어간경계 리듬과 비교하여， 이전의 논문에서 자신이 발 

견한 어간경계상의 진화법칙이 여기에서도 그대로 적용됨을 확인하였다(이에 

대해서는 2절에서 좀더 자세히 고찰해보기로 한다). 

바로 최근에 C. E. JI.smHH은 “행은 적극적인 시 리듬의 작용에 의해서 뿐만 

아니라， 그에 못지 않게 중요하지만 사실상 전혀 연구되지 않은， 시에도 산문 

에도 공히 발현되는 일반언어적 (oó~e~ 3 L1KOB뼈) 작용에 의해서도 형성됨”을， 

그리고 그 결과 “산문어와 시어에서 개별유형 사용에 있어서의 그 빈도수의 

극단적인 차이는 러시아 통사론의 특성에 의거함”을 밝혔다.때) 이런 식으로 

JI~nHH은 TOMameBCKH꺼와 삐eHrenH에 의해 시의 특성으로 확인된 사실， 약강4보 

격의 전강세형식 중 남성운을 지닌 H30Mep행들에서는 <C>나 <e> 형식보다 

<b>형식이 절대적으로 우세하다는 결론41)을 부정하였다. JI~nHH의 연구에 의 

하면 이러한 현상은 기실은 리듬적 특질이 아닌 통사론적인 특질에 의거하며， 

이 현상은 시행 처음에서의 “약강약형 (a빼HópaXHß) 단어의 통사론적인 多形態

素性(nOJJHMopiþH3M)"에서 기인한 것이고， 따라서 시행의 시작뿐만 아니라 산문 

의 문장 처음에서도 동둥하게 자주 발견된다는 것이다.껑) 위의 사실， 그리고 

JI~nHH에 의해 고찰된 다른 제 현상들은， “정확한 통계결과는 단지 매우 자주 

단지 일반언어적， 통사론적인 법칙만을 반영하고 있을 뿐이며， 이때 시의 리 

듬상의 의도는 숨겨진 채로 - 훨씬 미약한 의도로서 - 남겨짐 "43)을 이해 

38) CM. M. JJ. racnapos(I974) c. 207-215; ero lI<e(I997) “MaTepHaJIN K pHTMHKe pyccKor。

4-CTonHoro jjMl:ía XVIII seKa’'[19821, H36paHHble TPYI1bl, T. III, M., c. 171; M. H. IDa

nHp(1997) “φeHOMeH BaTeHbKosa H npol:íneMa MHCTH빼KaUHH: (J!HHrsocTHxose.nqeCKHß 

acneKT. 1-2)", Philologica, T. 4, No. 8/10, M., c. 104 

39) M. J!. racnapos (1997) C. 171-179. 

40) C. E. J!jjnHH(1996) c. 24. 

41) B. B. TOMamescKHß(1929) C. 107-112; r. IDeHrenH(1923) C. 131-132. 

42) C. E. J!jjnHH(1996) c. 24-28. 

43) TaM lI<e, C. 32. 
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가능케 한다. 

어간경계 리듬 분야에서 가장 최근의 연구는 M. H. manHp의 논문으로， 그는 

어 간경 계 리 듬을 다른 제 리 듬현상과 함께 EaTeHbKOB의 원본과 아류본 사이 

의 구별을 위한 방편으로 이용하고 있다.여) 

이상이 어간경계 리듬에 관한 간략한 연구사다. 이 글 처음에 언급한 것처 

럼 어간경계에 관한 연구는 아직 완벽하지 않으며 이 분야에서의 우리의 지 

식은 극히 불완전하고 불명확하다. 지금까지 어간경계 연구의 절정으로 간주 

되고 있는 racnapOB의 ‘어간경계 진화법칙’마저도 이러한 상황에서 크게 벗어 

나지 않는다. 그의 법칙은 여전히 가설적인 성격을 띠고 있으며 그 정확성， 

확실성에 대한 다방면의 검증이 요구되고 있는 상태다. 그밖에도 20세기 시인 

들에서의 어간경계 리듬은 사실상 전혀 연구되지 않은 상황이다(racnapOB는 

단지 EeJIblfI만을 분석하고 있다). 이런 상황에서， 어간경계 리듬의 역사적 발전 

단계에서 TIOT4eB의 어간경계 리듬이 어디에 위치하는지를 규정함으로써 그의 

어간경계 리듬의 특성을 파악하려는 시도는， 아직은 시기상조이며 심지어 오 

류가 될 수도 있다. 여기서 의미 있는 유일한 작업은 racnapOB의 진화법칙이 

TIOT4eB의 작품에서도 작용하는지의 여부를 검토하는 일일 것이다. 만약 TIOT-

4eB의 약강4보격의 어간경계 리듬의 결과들이 racnapOB의 진화법칙에 완전히 

상응한다면 그 가설의 신뢰 정도는 더욱 높아질 것이며， 만약 상웅하지 않는 

다면 그 이유를 파악해 보아야 할 것이다. 그것은 TIOT4eB 리듬의 독자적 특성 

에 기인한 것일 수도 있고， 어간경계 리듬 자체의 불안정성 때문일 수도 있 

고，45) 그도 아니면 M. J1. raCnapOB의 진화 체계 자체의 부적절함 때문일 수도 

있을 것이다. 

11. TIlTqeB의 어 간경 계 리 듬 

11-1. 다른 연구가들에 의해 얻어진 결과들과의 비교 

TIOT4eB 시에 대한 우리의 결과와 타 연구가들의 결과를 비교하려 하자마자， 

44) M. H. WanHp(1997) C. 103-106. 

45) CM.: M. 11. WanHp(1997) C. 103: “전반적으로 ‘어간경계리듬’은 ‘강세 리듬(PHTM Ylla

peHHα)’보다 변동폭이 넓다 
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우리는 어간경계 연구에서 그 방법론상의 통일성이 아직 결여되어있다는 사 

실에 당혹스러워지게 된다. 이런 양상은 특히 다음과 같은 네 가지 측면에서 

두드러진다:1) 통계를 낼 때 어간경계를 리듬형식별로 구별하여 고찰할 것인 

지 (meHreJIH, TOMaWeBCK째， raCrrapOB, lU!rrHH, marrHp :7.1 럼 ), 아니 면 약강4보격 전 체 

의 어간경계를 종합적으로 고찰할 것인지 (TapaHOBCKH꺼); 2) 도식外강세 (CBepx

cxeMH~e ynapeHH~)를 지닌 단음절어의 어간경계를 포함할 것인지 (TOMaweBCKHÜ， 

marrHp), 아니면 이들 단어를 전접어， 후접어로 간주하여 전체 통계에 포함시키 

지 않을 것 인 지 (meHreJIH, racrrapoB, TapaHOBCKl때); 3) 남성 행 , 여 성 행46)을 구분 

할 것 인지 (meHreJIH, TOMaweBCK때， racrrapoB) , 이 들을 통합할 것 인지 (marrHp, Ta

paHOBCKHÜ); 4) 어간경계 형식을 어떻게 표기할 것인지， 즉 meHreJIH식에 따를 

것 인지 (<a>, <b>, <C> 둥， 본고의 표 2 참조)， TOMaweBCK째와 racrrapOB처 럼 

표기할 것인지( <MMM> , <MlI<M> 등)， 아니면 marrHp의 표기체계를 따를 것인지 

(<2-4-6>, <3-4-6> 둥) 둥둥의 방법론상의 문제는 아직도 뚜렷한 결론을 얻 

지 못한 채 논의만 되풀이되고 있을 뿐이다. 

도식외강세를 지닌 단음절어를 통계에 포함시키느냐 제외시키느냐에 의해 

서 어간경계 리듬의 전체 그림이 그리 크게 변화하는 것은 아니다. 그러나 일 

단 ‘음보-어간경계 일치성 (YPOBeHb nHepe3~) ’47)이 논의의 중심이 되면 이미 이 

측면을 간과할 수 없게 되는데， 특히 TIOTtIeB처럼 “율격상으로 비강세인 음절 

이 매우 자주 강세를 받는”얘) 시인의 경우 더욱 그러하다. 

본고에서는 도식외강세를 지닌 단음절어의 어간경계가 실제 리듬에 영향을 

미침을 고려하여 그것을 통계에 포함시켰다(표 7, "" 표 14에서 각 a항 참조)， 

그러나 동시에 우리의 결과를 TapaHOBCKHÜ냐 racrrapOB의 결과와 비교 가능한 

것으로 만들기 위해 도식외강세를 지닌 단음절어의 어간경계를 제외시킨 통 

계도 행하였다(표 7, .. " 표 14에서 각 b항 참조; 두 결과 사이의 차이는 굵은 

필체로 강조하였다)， 

통일한 방식으로 TIOTtIeB의 약강4보격 어간경계 리듬을 전체적으로도(표 7 

46) 각각， 남성 行末(KJlaY3YJla) ， 여성 행말을 지닌 행을 가리킴. 

47) 이 용어를 제일 처음 사용한 사람은 JISlnHH이나， 그는 이 용어에 대해 구체적으로 

정 의 내 리 고 있지 않다. 이 용어 는 facnapOB의 “남성 llHepe3b1와 여 성 l.\e3ypa 사이 의 

상관관계”라는 개념에 상용하는 것으로(t.t， JI, facnapoB(1997) c, 176), ffianHp의 정의 
에 따르면， “‘ypoBeHb 따epe3버’는 전체 어간경계 중， 몇 퍼센트의 어간경계가 음보 

경계 (CJlOnOpa311eJl)와 일치하는가에 의해 규정된다"(t.t， H, ffianHp(1997) c, 105.). 
48) K, B, nHrapeB(1962) :KH3Hb H TBOp'leCTBO 뼈T'leBß ， C, 288, 
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참조)， 각 리듬형식별로도 제시하였다(표 8, ... , 표 14 참조). 그리고 그것을 다 

시 여성행， 남성행 별로도 구분하였다(단지 극히 미미한 리듬형식， 즉 제 II ， 

제 vn형식은 분리하지 않았다; 표 7-2, ... , 표 13-2 참조). 

어간경계의 표기체계에 있어서는 illamlp의 방식을 따르기로 하며(다른 표기 

체계보다 훨씬 단순하면서도 충분히 함축적이기 때문에)， 동시에 racnapOB의 

표기체계를 부분적으로 수용하였다. M, )i(는 1음절 간격에서， M, lI<, LI, r는 3음 

절 간격에서， M-, lI<-, LI-, r-는 5음절 간격에서의 남성， 여성， 강약약형， 강약 

약약형 (rHnep~aKTHnHqeCK~때) 어간경계를 각각 나타낸다. 이런 식으로， 예컨대 

2M, 3lI<는 각각 2음절이 남성인 어간경계와 3음절이 여성인 어간경계를 의미한 
다.49) 

지금까지 TIOTqeB의 약강4보격 전체의 어간경계 프로펼에 대해서는 이미 

TapaHOBCKHH가 연구한 바 있고，%) 그에 좀더 앞서 illeHrenH는 TIOTqeB 시 의 특 

성을 각 리듬형식 별로 어간경계 변체를 연구하여 밝힌 바 있다.51) 

우리의 결과와 illeHrenH의 수치와의 차이는 때로 2%， 3%에 이르기도 하지 

만 대부분의 경우 1%를 넘지 않는다.52) 리듬유형별로 세분화된 illeHrenH의 방 

식 에 비 해 좀더 종합적 인 TapaHOBCKHH의 결과는 우리 의 수치 에 좀더 근사하 

여(표 3 참조)， 통계연구 방법의 통일성과 그 합법칙성을 시사하고 있다. 그러 
나 그럼에도 불구하고 TIOTqeB의 어간경계 리듬에 대한 TapaHOBCKHß의 통계결 

과와 우리의 통계결과와의 차이는 TIOTqeB의 강세 리듬(pHTM y~apeHHß)에 대한 

TapaHOBCKHη의 통계결과와 우리의 통계결과와의 차이보다 훨씬 커서(표 4 참 

조; 각 음보의 강세율에 대한 타연구자들의 결과와 우리의 결과 사이의 차이 

는 1%를 넘지 않는다)， 어간경계 리듬의 진동 폭이 훨씬 큼을 다시 한번 확 

인시켜 주고있다. 

49) M. 끼. racnapoB(l997) c. 171-174. 

50) K. TapaHoBcKHII(1953) TaÕJI. Ill. 참조 
51) r. A. illeHre재(1923) C. 151-152; 본고의 표 2 참조. illeHreJlH는 단지 행수만을 제시 

할 뿐 백분율로 환산하지 않고 있는 데， 그의 결과와 우리의 결과를 상호 비교 가 

능한 것으로 만들기 위해 필자가 illeHreJlH의 결과를 퍼센트 형식으로 환산하였다. 
52) 이 때 극도로 미미한 형식 - 제W형식 - 은 비교에서 제외하기로 한다. “통계에 

포함된 양이 적으면 적을수록 그 오차 값은 커져” 그 비교 의미가 상실된다: A. J1. 

oerJloB(1996) MOHOTOHHß n03THqeCKOD peQH (Ha MaTepHaße pyccKoro 4-CTonHoro ßM6a 

XVIII-XIX 88.), nHnJlOMHa.ll paÕOTa Mry, M. , C. 27. 



語間境界(C.nOBOpa3.1le.n)에 의한 리듬 연구 11 

11-2. TIlTtleB의 약강4보격 전채의 어간경계 리듬 

먼저 TIOT'leS 작품에서 어간경계 리듬이 시간상 어떻게 발전되고 있는지를 

고찰해보기로 하자(표 7 참조). 어간경계 리듬에 고유한 ‘불안전성 (HeYCToA'm

SOCTb) ’ 때문에， 여기서 어떤 현저한 경향성을 이야기하기 위해서는 그 지수가 

충분히 날카롭게 변화해야만 한다. 그러나 TIOTtIeS의 어간경계 리듬은 연대에 

따라 그리 크게 변화하지 않는다. 다른 시인들에 비해 TIOTtIeS에서 어간경계 

리듬의 변동폭은 미미한 것으로 간주된다.많) 

YposeHb .llHepe3b1의 변화도 이러한 경향에서 크게 벗어나지 않아， TIOT tIeS의 

yposeHb .llHepe3bI는 공시적으로 거의 변화하지 않으며 항상 매우 낮다. 그의 

yposeHb .llHepe3b1는 51.3%로， TapaHOSCKHA에 의 해 연구된 시 인들 중 그 도수가 

가장 낮은 그룹에 속한다.닮) 즉 TIOT tIeS은 거의 전 창작 여정에 걸쳐 어간경계 

와 음보경계의 일치를 사실상 피해왔던 것이다. 

통시론적으로 고찰할 때， TIOT tIeS의 어간경계의 리듬 프로필(그립 1 참조)은 

그의 시에서 행이 반행 (no.nyCTH뻐e)이 아닌， 세 단어로 분리되는 경향을 지님 

을 보여준다. 어간경계는 3음절 뒤에서， 좀더 자주는 6음절 뒤에서 가장 빈번 

하게 발견된다. 이 그림은 행의 전형적인 세 단어구성을 시사한다. 새로운 단 

어는 대부분의 경우 4음절과 7음절에서 시작하는 것이다. 이런 경향은 남성행 

에서 좀더 강하게 지켜지는데 반해， 여성행에서는 어간경계 리듬 프로펼의 이 

중굴곡성(.llsyx-sepWHHHOCTb)은 약간 누그러져， 2음절과 3음절 뒤의 어간경계 

빈도수의 차이， 그리고 5음절과 6음절 뒤의 어간경계 빈도수의 차이가 점차 

축소한다. 즉 어간경계는 행의 앞쪽으로 좀 더 혼합된다. 

TIOTtIeS의 어간경계 리듬을 TapaHosCKHA에 의해 관찰된 다른 시인들과 비교 

할 때，닮) yposeHb .llHepe3b1상， TIOTtIeS에 가장 가깝게 nYWKHH(~EsreHHA OHerHH~ ， 

rKasKa3CKHα nlIeHHHK~) ， B5I 3eMcKHA, lIepMoHToS , φeT 그리 고 HeKpacos가 위 치 함 

을 알 수 있다. 여기서 홍미로운 것은， TapaHOSCKHA의 연구 결과에 의하면 이 

들 시인들에서는 강세 리듬(pHTM Y.llapeHHA) 역시 TIOTtIeS의 강세 리듬에 유사 

했다는 것이다(표 5 참조). 더욱 흥미롭게도， 이 모든 시인들에서는 유사한 어 

간경계 프로필 -3음절과 6음절(최고점) 뒤에서 가장 빈번하게 어간경계가 

53) K. TapaHoBcKHlI(1953) ra l5J1. ill; M. H. manHp (1997) C. 123, npHMe'l. 50. 참조. 
54) K. TapaHoBcKHlI(1953) Ta l5J1. ill. 참조. 
55) K. TapaHoBcKHlI(1953) Ta6J1. ill; 그리 고 본고의 표 3 참조. 
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나타나고， 2음절 뒤에서는 상대적으로 드물게 나타나는 - 이 발견된다. 이것 

은 특히 TapaHOBCKHA가 연구한 시인들 중 다른 많은 시인들에서는 3음절 뒤 

에서보다는 2음절 뒤에서 보다 더 자주 어간경계가 나타나며 심지어 몇몇 시 

인들에서는 6음절 뒤에서보다 5음절 뒤에서 더욱 빈번히 어간경계가 발견됨 

을 상기할 때 특별한 의미를 지닌다. 이러한 특성은 우연이라 치부하기에는 

너무나 징후적이다. 이것은 강세 리듬과 어간경계 리듬이 지금까지 통상 간주 

되었던 것보다 훨씬 긴밀히 관련되어 있음을 증명할 수도 있다. 

11-3. 리듬 형식별로 고찰해 본 어간경계 리듬 

이제 racnapOB의 관찰들을 TIOTGeB의 작품에 적용하면서 그의 어간경계 리 

듬을 리듬 형식별로 연구해 보기로 하자. 먼저 전강세형식(제 I 형식)에서부터 

시작해보자. 이 형식에서 어간경계 특정고찰은 대부분 ypoBeHb IlHepe3b1 연구 

에 집중되어 있다. raCnapOB는 일반적으로 어간경계 특징올 고찰할 때， 우선 

실제 리듬(tþaKTHGeCK뼈 pHTM)과 이론적 모델(TeopeTHGeCKa~ MO~enb)을 비교하 

고， 그후에 진 화 법 칙 (3 BOnlOUHOHH퍼e 3aKOHOMepHOCTb)을 밝히 려 시 도한다. 이 론 

적 모댈에 의하면 제 I 형식에서 남성행은 뚜렷한 음보구분적 (CTonoôOAH뼈) 리 

듬을， 여성행에서는 이러한 리듬의 행말에서의 불균형한 파괴를 상정한다. 그 

러나 실제 시에서는 예기치 않게 남성행에서도， 여성행에서도 동일하게， 남성 

어간경계가 연속되고 이들 어간경계 사이에 약강격 단어들이 놓이는 ‘어간경 

계형식’ - 1 2-4-6(manHp식 표기)， 혹은 1 MMM(racnapoB식 표기)- 이 지배 

적이었다.56) 그런데 racnapOB는 18세기와 19세기의 데이터를 비교한 결과， 시 

간이 경과함에 따라 위의 리듬 경향이 더욱 첨예해짐올， 즉 ‘음보구분적’ 리듬 

이 점점 강해짐을 밝혔다. 

우리의 통계결과가 밝혀주듯이， TIOTGeB 역시 racnapOB의 법칙에서 예외는 

아니다. TIOTGeB에서도 남성행， 여성행 모두에서 가장 빈번한 ‘어간경계형식’은 

1 2-4-6 이다(표 1, 표 2 참조). 공시론적인 측면에서 TIOTGeB의 제 I 형식은 

TIOTGeB 시 전체의 발전 도식에 상용하면서57) racnapoB의 법칙과 일치한다(표 

56) M. J1. raclIapoB(1974) C. 209, 212; ero lI<e(1997) C. 176-177. 

57) 여기서 그의 어간경계 리듬의 발전 특성을 정확하게 이해하기 위해서는 내용적 측 
변 에 서 TIOTlJeB 시 (1I033HjI)의 발전 양상과 강세 리 듬에 의 해 파악된 TIOTlJeB 시 (CTHX) 

의 전개 양상을 살펴보아야 한다. 

TIOTlJeB 연구에서， 그의 시(1I033HjI)의 발전을 파악하는 문제는 자주 러시아 문학사 
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에서 TIOTqeB의 위치를 규정하는 문제， 즉 TIOTqeB과 여러 다양한 문학 유파와의 관 

련을 밝히는 것과 결부되어 왔다. 몇몇 부분에 대해서는 학자들마다 의견을 달리 

하지만 - 예컨대 OpJlOB , KaCaTKHHa , nHrapeB 같은 이는 TIOTqeB을 시종일관 철두철 

미한 낭만주의자였다고 보는 반면， rHnnHyc , 5yxmTa6, KOpOJleBa , AHOmKHHa , P03alleeBa 

둥은 TIOTqeB이 그 창작 말기에 사실주의자가 되었다고 주장한다 다음의 사항 

에 대해서는 대부분 공통된 견해를 보인다:1) 초기시에서 후기시로 갈수록 고전주 

의적 흔적이 명백한 시풍에서 사실주의 쪽으로 나아간다， 즉 그가 창작후기에 사 

실주의자가 되었는지의 여부에 상관없이 어쨌든 그의 작품의 진화 방향은 전체 러 

시아 문학의 진화 방향과 일치한다는 것이다; 2) 1860년대 말엽부터， 즉 창작 말기 

에 TIOTqeB 시는 의고적 경향을 띠기 시작한다; 3) TI에TqeB의 시는 러시아 시의 전체 

발전과정 에 비 해 고전적 이 다. O. B. opJloB(1981) JJ033HJf TIOTtteS8., M.; B. H. KaC aTKHHa 

(1969) JJ03THtteCKHe MHpOS033peHHJf 따 H. TIOTtteS8., CapaTOB; K. B. nHrapeB(1962); B 

H. AHomKHHa(1977) φ H. TIOTtteS B HCTOpHH pyCCKOß JlHTep8. TypH 19 - H8. tt8.π'8. 20 BeK8.. 

nn. MrnH; H. B. KopoJleBa(1969) “φ. H. TIOTqeB", HCTOPHJf pyCCKOß n033HH: B 2-x T., 
T. 2, J1.; M. A. P03alleeBa(1989) TBOptteCTBo φ H. TIOTtteB B KOHTeKCTe pyccKoro JlH

Tep8. TypHoro npOuecc8. 3O-x r0110S 19 SeK8.. Kll. Moc. ol5J1. nel1. HH-T; B. rHnnHyc 

(1966) “φ H. TIOHeB" , OT JJyD1KHH8. 110 DJlOK8., M.-J1.; 5. 51. 5yxmTaI5(1970) PyccKHe no-

3TH: TIOTtteB, φeπ K03bM8. 1ψyTKOB， lJolψOJl1060S， J1. 참조， 

홍미롭게도 위의 내용적 측면에서의 TIOTqeB 시의 발전 양상은 TIOTqeB의 강세 리 

듬의 진화 과정에서도 그대로 반복된다. 여기서 우리는 내용과 형식사이의 놀라운 

일치를 주목하게 된다. 

러시아 약강4보격에서 강세 리듬의 진화 법칙은 벨르이와 따라노프스끼에 의해 

발견되었다. 그들의 관찰에 의하면， 고전적 약강4보격에서 리듬의 다양성은 1읍보 

와 2음보의 강세율에 의해서 규정되고， 18세기에서 20세기 초에 이르기까지 이 율 

격은 3단계의 발전 과정을 거친다. 먼저， 18세기의 시에서는 1음보가 2음보보다 강 

하다(따라노프스끼의 용어로 ‘리듬 유형 5’). 이후 18세기에서 19세기로 이행하는 

전환기에는 1음보와 2음보의 강세율은 거의 동일해진다(‘리듬 유형 A/5’). 그 이후， 

1820년 중반부터 20세기 초까지는 2음보가 1음보보다 강하게 되어， 교차리듬(aJlb

TepHHPYlOmHR pHTM)이 형성된다(‘리듬 유형 A’). 

전체 러시아 약강4보격에서 강세 리듬의 진화 법칙은 TIOTqeB 작품에 그대로 작용 

한다 통시적으로 볼 때， TIOTqeB의 리듬에서 많은 변수들은 일정한 도식에 의해 변 

화하는데， 이들 변수는 처음 몇십 년 동안에는 그 극대값을 향하여 발전하다가(최 

대값인지 최소값인지는 중요하지 않다)， 50년대에 그 극대값을 이루고， 그후， 창작 

말기에 약간의 후퇴가 시작된다， 즉 반대방향으로 움직이기 시작한다. 이때， 18세 

기 시에서 강했던 제m형식， 그리고 제 1음보의 강세율은 점차 감소하다 창작 말기 

에 증가하는 움직임을 지니고， 19세기 시에서 강했던 제 IT ， VI 형식， 그리고 제2음 

보의 강세율은 반대방향의 움직임을 취한다. 즉 TIOTqeB의 강세 리듬 진화는 1820 

년대에서 1850년대까지는 19세기에 특정적이었던 교차리듬을 좀더 적극화하는 방 
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9 참조). 남성 행에서 ypoBeHb llHepe3bI는 계속해서 증가하다가， 가장 마지막 

시기(1860-70년대)에는 약간 감소한다. 여성 행에서는 1830-40년대에 진화 도 

식은 ‘흐트러진다’(표 9-2 참조). 이 시기의 ypoBeHb llHepe3bI는 갑자기 증가하 

는데， 그러나 이 결과는 행의 양이 극히 작은데서(각각 65, 13행) 비롯된 오차 

라고 간주할 수 있다. 그러나 TIOT'IeB의 약강4보격에는 남성행이 여성행보다 

많기 때문에， 제 I 형식 평균 수치(표 9-1 참조)는 이미 우리에게 잘 알려진 

발전 모텔에 이상적으로 합치한다(1840년대의 이탈은 역시 그 총행수가 극히 

미미한 데서 기인한 것으로 간주할 수 있다). 

racnapOB의 제 I 형식에서의 어간경계 진화 법칙은 TIOT'IeB 작품에서 명백히 

작용하기 때문에， 우리는 이 형식의 전체 발전사에서의 TIOT'IeB의 위치를 규정 

할 수 있다. TIOT'IeB의 약강4보격의 제 I 형식에서 ypoBeHb 마iepe3bI는 여성행에 

서는 55.9%, 남성행에서는 53.5%로 매우 낮다. TIOT 'IeB의 수치는 18세기(각각 

55% ， 52%)와 19세기 제 1시기의 수치(각각 56.1%, 54%) 사이에 위치하며， 그 

러면서도 19세기 초를 특징짓는 숫자에 좀더 근사하다(표 6-1, 표 9-2 참조). 

여기서 우리는 TIOT'IeB 시의 ‘고전성 (apXaH'IHOcTb)’을 발견하게 된다. 

비완전강세 형식의 경우， 이 형식들에서 어간 경계리듬의 특징은 주로 여성 

어간경계와 강약약형 어간경계 사이의 관계를 파악하는데 집중된다. 이에 대 

한 racnapOB의 결론은 명백하다. 行末이 가벼워지는， 3음보에서 강세가 생략 

된 형식(제 N， 제W형식)에서는， 어간경계가 이 ‘가벼움’을 강조하면서 강세사 

이의 간격의 끝 쪽으로 움직인다. 行初가 가벼워지는， 2음보에서 강세가 생략 

된 형식(제 m ， 제m형식)에서는， 어간경계가 이 ‘가벼움’을 감추면서 강세사이 

의 간격의 처음 쪽으로 움직인다. 그리고 이 법칙의 작용은 시간이 흐르면서 

좀더 강해진다.많) 

racnapOB의 데이터를 TIOT'IeB 리듬의 통계 결과와 비교하면서， racnapOB의 

법칙의 작용을 각 리듬형식별로 좀 더 자세히 고찰해 보자(단지 여기서 제 IT ， 

제W형식은 고찰에서 제외시키기로 한다. 제 H 형식은 racnapOB 자신도 자세히 

연구하지 않았고， TIOT'IeB의 제vn형식은 총 행수가 극히 미미하여(전체 16행)， 

통계연구에 부적합하다). 

제m형식에서는， racnapoB에 의하면，1) 이론적 모텔에 비하여 여성 어간 

향으로의 이동으로， 그리고 창작말기인 1860-70년대에는 약간의 후퇴， 즉 고전적 

리듬으로의 지향으로 특정지워졌고， 이것은 내용상으로 파악된 TIOT'IeB 시의 진화 

방향과 일치했던 것이다. 

58) M. 끼. racnapoB(1974) c. 215. 
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경계는 더 자주 나타나고， 강약약형 어간경계는 반대로 더 드물게 나타나며， 

강약약약형 어간경계는 완전히 사라지며; 2) 시간이 지날수록 여성 어간경계 
의 힘은 점점 더 커진다. 

이 형식에서 TIOT'.JeB의 리듬은 racnapOB의 법칙에 완전히 종속된다(표 11 

참조). TIOTt.JeB의 여성 어간경계의 비중은 여성행에서 51.8%, 남성행에서 66.7% 

로， 둘 다 이론적 모텔에서의 수치(각각 49%, 49.5%)를 웃돈다. 이에 반해， 

TIOTt.JeB의 강약약형 어간경계(여성행에서 31.8% 남성행에서는 18.3%)는 반대 

로 이론적 모댈에서의 수치(각각 36.5%, 36.5%)보다 낮으며， 강약약약형 어간 

경계는 극히 드물게 출현한다(전체 0.9%). 제m형식에서의 TIOT t.JeB의 여성 어 

간경계의 빈도수를 2단계 별로 살펴보면 제 1단계에서 제 2단계로 넘어가면 

서 그것은 좀더 증가함을 알 수 있다(제m형식에서 3음절 뒤의 어간경계는， 

제 1단계의 여성행에서는 48.8%, 남성행에서 63.3%이고， 제 2단계의 여성행에 

서는 53.6%, 남성행에서 69%이다). 여성 어간경계의 비중 변에서 TIOTt.JeB을 

다른 시인과 비교해보면(표 6-2 참조)， 그의 여성 어간경계는 당대의 비중보 

다 평균 3.4% 뒤지는데 여기서 우리는 또다시 그의 리듬의 고전성을 확인할 

수 있다. 

제 N， 제 W형식에서 racnapOB는 다음과 같은 사항을 지적하고 었다:1) 이 

론적 확률에 비해 여성 어간경계는 좀더 회피되고， 강약약형 어간경계가 선호 

된다(이것은 제 N， 제W형식 모두에 적용되지만 특히 제W형식에서 강약약형 

어간경계의 강화는 훨씬 극명하여 그것은 여성 어간경계의 빈도수에 거의 육 

박할 뿐만 아니라 심지어 그것을 뛰어 멈기도 한다); 2) 시간이 지날수록 강 
약약형 어간경계는 점점 더 자주 사용된다. 

TIOTt.JeB의 제W형식에서는 이런 경향이 완전히 나타나고 있는 것은 아니다. 

그의 여성 어간경계는 이론적 확률에서 예상된 것보다는 실제로 낮다(여성행 

에서 48.4%, 남성행에서 46.9%로， 이론적 모델에서는 각각 48.5%, 50%). 그러 

나 TIOTt.J eB에서의 강약약형 어간경계의 비중은 또한 이론적 확률보다 낮다(여 

성행에서 33.3%, 남성행에서 38.3%로， 이론적 모댈에서는 각각 37%, 40%)(표 

12, 표 6-3 참조). 그밖에도， 시간이 경과해도 강약약형 어간경계의 비중은 증 

가하지 않는다. 제 1단계에서 제 2단계로 넘어가면서 여성 행에서 강약약형 어 

간경계의 비중은 거의 변화하지 않으며(제 1단계에서는 33.5%, 제 2단계에서 

는 33.3%), 남성 행에서는 오히려 축소한다(제 1단계에서는 40.8%, 제 2단계 

에 서 는 36.8%)(표 12-2 참조). 
제W형식에서 TIOTt.JeB의 리듬은 소위 racnapOB의 법칙에 좀더 상웅한다. 
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TIOT'ieB에서 강약약형 어간경계는 여성행에서는 39.5%, 남성행에서는 46.5%인 

데， 이것은 이론적 모댈에서 예상된 수치를 상회한다(각각 38%, 40.5%). 또한 

TIOT뾰B의 저11VI형식에서는 강약약형 어간경계가 여성 어간경계보다(여성행에 

서 는 36.3%, 남성 행 에 서 는 35.1%) 자주 나타난다(표 13-2, 표 6-4 참조). 그러 

나 시간이 경과함에 따라 강약약형 어간경계의 비중은 남성행에서만 증가하 

며(제 1단계에서는 44.4%, 제 2단계에서는 47.1%), 여성행에서는 반대로 감소 

한다(제 1단계에서는 44.2%, 제 2단계에서는 37.7%)(표 13-2. 참조). 

여기서 우리는 불가피하게 racnapOB의 제IV， VI형식에 관한 진화 법칙이 

왜 TIOT'IeB 작품에서는 적용되지 않는지 그 원인에 대해 묻게 된다. 아마도 이 

것은 TIOT 'IeB의 어간경계 리듬의 특성에서 기인할 수도 있고， 그 통계에 선택 

된 양의 부족에서 연유할 수도 있고， 아니면 racnapOB 법칙 자체의 한계성에 

있을 수도 있다. 처음의 두 가능성은 그다지 확실해 보이지 않는다. 첫째로， 

TIOT'IeB의 리듬은 기타 다른 부분에서 거의 아무런 변칙 (a뻐HO…o아애l‘M‘‘뻐‘ 

않는다(특히 강세 리듬에서 TIOT'IeB의 시 (CTHX)는 매우 규칙적이다; 주 57 참 

조). 둘째로， 제 N， 제 W형식에서 총 행수(각각 1168, 342행)는 결쿄 제m형식 

의 총 행수(230행)보다 적지 않다. 이제 세 번째 가능성만 남는데， 이것이 가 

장 확실해 보임을 인정해야 할 듯하다. 문제는 제N， 제W형식에서 마지막 어 

간경계의 강약약형化(llaKTH재3aUH5I)를 18세기 중반에서 19세기 중반에 이르기 

까지 확고하게 작용하는， 충분히 엄격한 법칙이라 간주하기는 힘들다는 데 있 

다. 예컨대， 18세기 후반의 시인들에서 19세기의 제 1단계 시인들에 이르기까 

지， 강약약형 어간경계의 비중은 전혀 증가하지 않았다(표 6-6, 6-7 참조). 제 

W형식에서 18세기의 후반의 시인들에서는 강약약형 어간경계가 전체 어간경 

계의 39%였고， 19세기 제 1단계의 시인들에서도 역시 39%였으며， 19세기 제 2 

단계의 작가들에서는 42%였다. 제 VI형식에서 진화는 오히려 반대방향으로 진 

행되었다. 18세기의 후반의 시인들에서는 강약약형 어간경계가 전체 어간경계 

의 49%였고， 19세기 제 1단계의 시인들에서는 44%였으며， 19세기 제2단계의 

작가들에서는 45%였다. 제 N， 제W형식에서의 진화법칙의 비확고성은， 제m형 

식에서의 여성 어간경계의 순차적인 진화와 비교할 때 특히 명백해진다(47% 

• 52.3% • 63%; 표 6-5 참조). 

racnapOB는 18세 기 의 선 배 시 인들(nOMOHOCOB ， CYMapOKOB, nep*aBHH)의 자료 
를 곧바로 19세기 시인들의 자료와 비교하면서， 18세기의 말의 시인들을 건너 

뛰었다. 그러한 결정이 racnapOB의 의도에 의한 것이든， 우연한 것이든 간에 

상관없이， 그것은 3음보에서 강세가 생략된 행에서의 어간경계 리듬의 지그재 
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그식 진화를 단일방향의 선적인 움직임으로 바꿔놓고 있다. 

그렇다고 해서 위의 논의가 racnapOB에 의해 발견된 진화 법칙을 우리가 

전면적으로 부정함을 의미하지는 않는다. 단지 우리는 이 경향을， raCnapOB가 

그랬던 것처럼 절대화하지 않을 뿐이다. 이런 식으로 18-19세기의 러시아 시 

인들에서 3음보에서의 강세의 생략을 강조하려는 경향은 2음보에서의 강세의 

생략을 둔화시키려는 경향보다 훨씬 미약하게 표현되었다고 말할 수 있다. 

11 1. 시 분석 <BeceHHHe 80뻐>， <BeCeHH~~ rp03a> 

만약 “시 (CTHX)의 모든 리듬 부분은 '" 단 하나의 목적 - 시 (CTHX)의 정서 

적-예술적 의미성을 창조， 강조하고， 시 (n033HjJ)의 비극적， … 서정적 모티프들 

을 밝히 고 부각시 키 면서 , 시 (CTHX)의 표현성 (Bblpa3HTeJJbHOCTb), 표정 (3Kcnpec

대jJ)을 보여주는 것 - 에 복무한다"59)라고 하는 C. M. BOH띠의 견해가 옳다 

면， 이러한 확신은 어간경계 리듬， 그 중에서도 ypoBeHb llHepe3b1에도 해당되 

어야 할 것이다. 

그 중에서도 특히 TIOT'ieB처럼 일반적으로 ypoBeHb 따epe3b1가 매우 낮은 시 

인에게서， 높은 ypoBeHb llHepe3b1는 의미론적인 상관성을 좀더 각별히 표출할 

가능성이 높다. 매번 리듬 변칙 (aHOMa재jJ)에 접할 때마다 우리는 이러한 행들 

에서 뭔가 특별히 흥미로운 것은 없는지， 이들 행에서 이 리듬 특성은 의미 

강조로서 사용된 것은 아닌지 생각하게 된다. 이러한 문제제기의 정당성을 

TIOT'leB의 두 시 , <BeCeHHHe BOllbl>와 <BeceHHjJjJ rp03a> 사이 의 ypoBeHb 뻐e

pe3b1상의 차이가 잘 대변해 주고 있다(첫 시의 ypoBeHb 따epe3b1는 64.5%이고， 

두 번 째 시 의 ypoBeHb llHepe3μ는 44.3%). 

BeceHHlle BOIlbl 

ElI\e I B nomlx I 6eJleeT cHer, 
A BOllbl y 'N. I BecHoR I mywlT -

BeryT I 11 6y~T COHH뼈 16per, 
BeryT I H 6J1ell\yT 11 r JlaC5IT ... IV 

59) c. n. Bo6poB(1965) c. 82. 

2-4-7 (MM*) 

3-4-6 ('N.MM) 
2-5-7 (M'N.'N.) 

2-5 (M'N.) 
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OHH I r JJaC$l T I BO BCe I 1<0HQbI: 

<<BeCHa I HlIeT, I BeCHa I HlIeT! 

MbI MOJJOllOA I BeCHbI I rOHUbI, 

OHa I HaC BblCJJaJJa I Bnepell!>> 

BeCHa I HlIeT, I BeCHa I HlIeT! 

H THXHX, TenJJb!X, MaAc l<HX lIHeA 

PYM$lH뼈， CBeTJJ뼈 XOpOBOll 

TOJJnHTC$I BeCeJJO I 3a HeR 

BeceHH$I$I rp03a 

lIIo6JJIQ I rp03y I B Ha'laJJe Ma$l, 

Korlla I BeCeHHHA, nepBb때 rpOM, 
Ka l< 6μ I pe3B$l C$I H Hrpa$l, 

rpOXO 'leT B He6e rOJJY60M. 

rpeM$lT I paCKa TbI MOJJOllble, 
BOT 1I0)((lIHI< 6pμ3 HyJJ, n따때1뻐따blJ뻐J 

nOBHCJJ~띠H nepJJ꾀 1I0)((lIeBble, 
H COJJHQe HHTH 30JJOTHT. 

C ropbl I 6e)((HT I nOTO I< I npOBOpH때， 
B JJecy I He MOJJI<HeT nTH때꺼 raM, 
H raM I JJeCH얘 I H WYM I HarOpHblA -

Bce BTOpHT BeCeJJO I rpoMaM. 

TbI Cl< a)((eWb: BeTpeHa$l re6a, 

KopM$l I 3eBeCOBa I OpJJa, 
rpOMO I<Hn$l띠써t l<y60K C He6a, 

CMe에Cb， I Ha 3eMJJIO npoJJHJJa. 

H 
IV 

I 

W 
W 

IV 
IV 

π
 I 
W 

W 

IV 

W 

W 

H 
W 

2-4-6 (M째) 

2-4-6 (M뻐) 

4-6 (MM) 

2-6 때) 

2-4-6 (M뻐) 

3-5-7 ()(()(()(() 
3-5 ()(()(() 
3-6 ()((ll) 

2-4-7 (MMlI<) 

2-5-7 (M)(()(() 

2-5 (MlI<) 

3-5 ()((lI<) 

2-5 (MlI<) 

3-5-6 ()((lI<M) 

3-5 ()((lI<) 

3-5 ()((lI<) 

2-4-6 (MMM) 

2-5-7 (M)(()(() 

2-4-6 (MMM) 

3-6 ()((ll) 

3-7 ()((r) 

2-6 때) 

5-7 ()(()(() 

2-5 (MlI<) 

이 두 시는 모두 TIOT 'IeB 시의 動性ÜIHHaMH3M) ， 즉 시인의 세계의 변화측면 

에 대한 적극적인 관심을 선명하게 반영하고 있다(이것은 예시적으로 이른봄 

이나 늦가을과 같은 연중 전이의 시기에 대한 그의 선호에서 극명하게 드러 

나는데， 이 경향은 특히 <BeceHHHe BO때〉에서 두드러진다. 이 시에서 봄은 
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그 도래의 최초시기에， 즉 아직 가지 않은 겨울을 배경으로 제시되고 있다. 

두 번째 시에서의 뇌우의 이미지 역시 動性과 관련된다). 그밖에도 이 두 시 

에서의 기본정조는 TIOT맨B의 모든 초기 자연시가 그러하듯， 기쁨이다. 심지어 

<BeceHH~~ rp03a)에서도 뇌우는， 이미 ‘밝은’ 색조를 상실한 후기시의 뇌우나 

폭우와는 달리， “자신의 즐거운 분류로， 영혼을 흥분시키고 상승시키는” 것으 

로 묘사되어 있다.60) 그러나 동시에， 이 두 시에 표현된 정서의 모든 유사성 

에도 불구하고， 어간경계의 측면에서 볼 때 이 두시는 전혀 상이한 방식으로 

구성되어 있다. 여기서 우리의 관심을 환기시키는 것은 이러한 차이가 작품의 

의미와 어떻게 관련되어 있는가 하는 문제일 것이다. 

E. A. MaßMHH의 관찰에 의하면， “TIOP.leB의 자연시에서 ‘동적인 토대(，llHHaMH

'1ec l<oe Ha'laJIO)’는 매우 유기적이다. 그것은 시의 모든 것을 포괄하며 내적으 

로 규정한다: 시의 구조적 흐름， 단어， 의미， 음 등등."61) <BeceHHHe BO따>를 

분석하면서 MaßMHH은 단어와 음의 반복을 역동성의 출현의 하나로 간주한다. 

그의 관측에 의하면， 단어 반복 - ‘BecHa’, ‘H,lleT’, ‘õeryT’, ‘rJIaC~T’ - 은 뚜렷 

한 움직임의 환상을 낳고， 자연에서의 움직임뿐만 아니라， 강한 정서상의 움 

직임 - 봄의 범람과 감정의 시 - 도 전달한다. 또한 음성반복 - “ ... õeryT 

H õy~T COHHbIß õper, õeryT H ÕJIeIllYT H rJIaC~T ， OHH rJIacn ... "(õn - Õ,llT -

õr - õn - ÕJlT - rJIn - rJIT) - 도 눈에 띄지 않게， 그러나 훌륭하게 주제 

상의 웅직임을 전달한다. 이러한 방식으로 “시의 음과 단어에서도 TIOT'IeB의 

자연에서 일어난 것과 동일한 현상이 발생한다. … TIOT'IeB에서는 그가 묘사하 

는 대상뿐만 아니라， 묘사 수단 자체가 살아있다없) 

이제 <BeceHHHe BO，llbJ)에서 자연과 시 사이의 이러한 강한 관련은 어간경 

계 리듬이 좀더 직접적으로， 훨씬 더 완벽하게 반영하고 있음을 밝혀보기로 

하자. 

분석되고 있는 이 시의 서정적 슈셋은 세 부분으로 나뀐다. 첫 부분(1-4행) 

에서는 아직 눈 덮인 들판에서의 봄의 해빙이 묘사되고 있고， 두 번째 부분 

60) 5. R 5yxmTa6(1970) c. 44-46. 1854년의 개정본에서는 1829년의 첫 판본에 비해， 비 
록 들판에서 날아오는 먼지에 대해 묘사되고 있는 2연이 도입되고는 있지만 -

1850년대의 TIOP.leB은 뇌우를 주로 이런 식으로 묘사하고 있다 여전히 첫판본 

의 즐거웅， 경쾌함을 그대로 견지하고 있다. 
61) E. A. MaßMHH(1976) PyccKaJf 뼈'J10cc4JCKaJf n033HJf: n03Tbl-J1J060M}'l1pbl, A. ζ Iη'8lKH.껴 따 

H. TtOT'leB, M., c. 150. 
62) TaM lI<e, c. 151-152. 
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(5-9행)에서는 해빙이 더 진행되어 가속화된 시내의 움직임이， 마지막 부분 

(10-12행)에서는 봄이 가져오는 ‘따뭇한 5월 낮의 춤’이 그려진다. 

여기서 흥미롭게도 각각의 부분은 각기 상이한 예술 형식을 상기시킨다. 예 

컨대， 두 번째 부분은 그 무엇보다도 청각적인 정서와 관련되며， 음악을 연상 

시킨다. 우리는 봄의 시내가 ‘노래하는 것 (r .naC .lI T)’을 듣는다. 이에 반해 세 

번째 부분은 회화성이 두드러져， 이 부분은 무엇보다도 형상예술과 관련된다. 

비록 여기서 ‘춤(XOpOBO.ll)'이 은유적으로 상기되고 있기는 하지만， 그러나 이 

부분에서 동적인 토대는 완전히 약화되고 대신에 우리는 이 ‘춤’의 빛깔(‘py

W.lIHHWA’, ‘CBeT.nwA’)만을 보게 된다. 이것은 마치 춤을 묘사한 그림에서， 춤의 

과정 즉 움직임은 암시만 되고 동작의 한 순간만이 포착되는 것과 같다. 마지 

막으로 첫 번째 부분은 종합예술 - 예컨대 연극과 같은 - 과 관련된다. 여 

기 서 는 음악(혹은 음)- ‘.y뻐T’， ‘6eryT’, ‘r .naC.lIT’ - 과 회 화 - ‘6e.neeT', 

‘6.ne"YT’ - 가 공존한다. 

이러한 의미상의 미묘한 변화에 어간경계 리듬이 화답한다. 첫 부분에서는 

- 종합적인 - 남성 어간경계와 여성 어간경계가 공존하며(비록 남성 어간 

경계가 우세하지만)， 두 번째 부분에서는 단 하나의 강약약형 어간경계를 제 

외하고는 전부가 남성 어간경계이고(즉 거의 100%의 경우 어간경계가 음보경 

계와 일치한다)， 마지막 세 번째 부분에서는 남성 어간경계는 단 한번도 나타 

나지 않고， 강약약형 어간경계가 단 한번 나타나고는 전부가 여성 어간경계이 

다. 그와 동시에 여기서 리듬상의 단절은 서정적 슈셋의 진행에 공명할 뿐 아 

니라 각 부분의 내용적 측면을 강화하며 서정적 슈셋의 진행을 심화시킨다. 

움직임， 음， 음악은 남성 어간경계와 관련되며， 묘사， 색， 그림은 여성 어간경 

계와 상관된다. 그런데 이것은 결코 우연하지 않다. 일반적으로 “남성 강세는 

좀더 빨리， 예리하게， 단속적으로 울린다 "63) 바로 이 때문에 분명하고 날카로 

운 남성 어간경계의 연속은， 시내가 흐르듯 시 (CTHX)도 달리는 듯한 인상을 

준다. 시내의 흐름은 리듬의 랩포와 조화를 이루며， 음악， 봄의 개선행진을 상 

징하는 행진곡을 상기시킨다. 

반대로， 시인이 다가오는 5월의 낮의 묘사에 전념하는 세 번째 부분에서는 

남성 어간경계는 완전히 사라지고 그것을 여성 어간경계가 완전히 대체한다. 

이 때， 리듬의 변화는 한 연안에서 발생하는데 - 동일한 강세 리듬을 지닌 

두 행， 9행과 10행 사이에서 이 덕분에 어간경계 구조에서의 대조가 더욱 

63) 5. B. TOMamescKHß(1929) C. 110. 
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강하게 느껴진다. 남성 강세에 비해서， “여성 강세는 좀더 부드러운， 유동적인 

성격을 지니며， 여성 어간경계를 지닌 행은 그리 날카롭게 울리지 않는다 "64) 

여성 어간경계의 연속은 시 (CTßX)의 긴장된 진행을 완화시켜， 고요함과 색올 

강조하여， 겨울에서 봄으로 이르는 시기의 ‘고요하고(TßX째)’， ‘강렬하며 (.lIPK째)’， 

‘화사한(CBeTlIblR) ’ 태 양의 빛 남을 강조한다. 

위로부터， 묘사가 웅직임과 음이 색과 결합된 첫 부분에서는， 왜 남성 어간 

경계와 여성 어간경계가 명백한 질서 없이 결합되어 있는지가 이해되고， 동시 

에 남성 어간경계의 우세는 봄의 시내의 움직임을 강조하고 있음을 이해하게 

된다. 

<BeceHHße BOllbl>와 <BeceHHJIJI rp03a>는 유사한 강세 리 듬(PßTM YllapeH뼈) 

을 지닌다. 두 시 모두 주로 제 1 , 제W형식으로 이루어져 있고， 제 n 형식이 

각각 단 한번씩 동장한다. 그러 나 <BeceHHße BO따〉와는 달리 <BeceHHU 

rp03a>는 어간경계 리듬에 있어서 어떤 규칙성도 보여주고 있지 않다. 이 시 

에서 어간경계의 교차는 완전히 비규칙적이다에다가 긴 단어의 잦은 사용 

-4음절어가 네 번， 그리고 심지어 5음절어도 한 번 사용되고 있다 - 은 어 

간경계 리듬의 다양성， 비예측성을 강화시킨다). 이 시의 리듬적 통일성은 어 

간경계에 의해서가 아니라， 음성적으로 그리고/또는 의미론적으로 동일유형인 

단어들의 연속적인 고리에 의해서 이루어진다 rpOM - pe3BJlCJl - ßrpaJl -

rpOXOlleT - rOlly60M - rpeMJlT - paCKaTμ - c ropbl - npoBOpHblR - raM -

HaropHblR - BTOpßT - rpOMaM - oplla - rpOMOKßnJlmß찌，65) 

그런데 어간경계 리듬의 이러한 불규칙성은 결코 리듬적인 측면에서의 

TIOTlIeB의 약점을 이야기하는 것이 아니라 오히려 그의 재능을 증명하여 주고 

있다. 여기서도 어간경계 리듬은 또다시 묘사되고 있는 자연과 유사해지고 있 

다. <BeCeHHße BO마.1>에서 어간경계 리듬의 정확성이 봄의 시내의 균등한 흐 

름에 공명하는 것이었다면， <BeCeHHJIJI rp03a>에서 어간경계의 불규칙한 교차 

는 뇌우의 갑작스러운 돌발성과 공명한다. 이것은 특히 이 시에서도 뇌우가 

지나간 후 범람한 산의 계곡들의 흐름을 묘사할 때는 역시 <BeceHHße BO때〉 

에서처럼 규칙적인 음보구분성 (cTon060RHOCTb)이 나타남올 상기할 때 더욱 분 

명해진다 C rOphl I 6e;/(HT I nOTOK I npOBOpn뼈. 
이렇듯， 이 두 시에서 모두 어간경계 리듬은 자연현상을 모방하며 시인의 

64) TaM )((e, c. 112 

65) π B. nY/dnjjHcKHR(1928) “n033HJJ φ. H. TMlT'leBa", ，}ψ4HRJI: TIOTlfeBcKHIt 4J1bM4H4X, 
1803-1928, JI. , c. 47. 



22 러시아연구 쩨9권 쩨 1 호 

자연과의 일치를 표현한다. TIOT'leB은 의식적이든 무의식적이든 간에 자신의 

시 (CTHX)에서 자연 사물의 리듬을 모방하고 있다. 어간경계 리듬의 규칙성， 혹 

은 불규칙성은 의심할 바 없이 기법으로써 사용되고 있으며 “독특한 리듬 감 

각으로서 직접적으로 지각된다 "66) 아마도 TIOT'leB은 “리듬강조(pHTMOYCHneHH.lI) " 

나 “리듬모방(pHTM얘뻐Tau.ll)"에 의해 실현된 “내용-효과적 리듬(cO.lleplI<aTenbHO-

3빼eKTHBH뼈 pHTM)"으로 표현되는 “리듬의 심리적 부분"õ1)에 경도되었던 듯하 

다. 이 런 측면에서， c. n. DOÕpOB가 nymKHH에 바쳤던 감탄은 동둥한 정도로 

TIOTl.leB에도 해당될 수 있을 것이다: “이러한 리듬무늬가 설사 nymKHH에게 있 

어 의도적인 것이 아니었다 할지라도， 그것은 너무나 명백하고 뚜렷해서， 

nymKHH의 리듬적 천재성에 놀랄 수밖에 없다 "68) 

IV. 결론 

위의 논의를 통해 우리는 다음과 같은 결론을 얻을 수 있다. 

1) H. H. rOneHHnr.eB-KyTY30B가 “강세의 위치 강세-비강세 음절의 임의의 순 

서 에 따른 반복뿐만 아니 라， 어 간경 계 또한 상이 한 리 듬무늬를 창출한다"69)라 

고 말했을 때 이는 전적으로 옳은 것이었다. 

2) 우리 의 시 분석 은 의 미 의 物化(OBenr.eCTBneHHe)에 서 형 식 이 지 니 는 역 할 

의 지대함을 다시 한번 확인시켰다. 묘사 대상과 묘사 자체의 - 어간경계의 

측면에서 - 분리불가능성은 시인의 심오하고도 독창적인 재능을 탁월하게 

증명하고 있다. 

3) 어간경계 연구에서 M. JI. raCnapOB에 의해 확립된 진화 법칙은 대체적으 

로 옳은 것으로 간주할 수 있으나 몇 가지 단서가 필수적으로 덧붙여져야 한 

다.3음절에서 강세가 생략된 경우 즉 제W 제W형식에서 3음보에서의 어간 

경계의 강약약화는 항상 어디에서나 일어나는 것은 아니다. 

4) 어간경계 리듬과 강세 리듬은 일반적으로 간주되는 것보다 훨씬 긴밀히 

연결되어 있다. 강세 리듬상 유사한 시인들에서는 어간경계 리듬도 유사한 것 

으로 판명되었다. 

66) c. M. BOH.llII(1977) c. 117. 

67) c. n. Bo6poB(1965) c. 81. 
68) Ta~‘ lI<e, C. 83. 
69) H. H. roneHlIlIleB-KYTY30B(1959) C. 22. 
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5) 어간경계 리듬 상으로 볼 때， TIOT"IeB의 시 (CTHX)는 강세 리듬에서와 마 

찬가지로 ‘고전성’으로 특정지워진다. 이에 대해서는 제 I 형식에서의 낮은 

yposeHb LIHepe3b1가， 그리고 제m형식에서의 여성 어간경계의 상대적으로 낮은 

빈도수가 이를 증명하고 있다. 
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РеЗlIJwе 

Ритм словоразделов 

4-стопный ямб Ф. Н. Тютчева 

Паk Со Ён 

ХОТЯ среnи ритмообразующих факторов словораздел играет гораздо большую 

роль, чем это обычно приия,о думать, ,ем не менее ритм словоразделов 

принадлежит к числу наименее исследованных в русском стиховедении. После 

А. Белого, сосредоточившегося на явлении паузных форм, т. е, на сочетании 

словоразделов с пиррИХИJlМИ, появился целый ряд рабоТ, заслуживающих на

шего внимания(Напомним о капитальных исследованиях Г. А. Шенгели, Б.В. То

машеВСJ(ОГО, К. Ф. Тарановского и М, Л, Гаспарова). Не так давно было пока

зано, что словораздельный РИТМ во иножес;ве случаев отражает чаСiО ЛИIlЬ 

общеязы)(овые, синтаксические ЗaI<ономерности. Однако положение дел в этой 

отрасли стиховедения еще очень далеко от совершенства: наши знания о ри

тме словоразделов крайне неполны и неопределенны. Даже эволюцнонные за

коиомерноClИ, сформулированные гаспаровыи (а их можно считать пока самыи 

крупным достижением РИТМИКИ словоразделов) все еще носят предварительный 

характер: степень их надежности и достоверности нуждается во всесторонней 

проверке. В этой статье делается попытка проверить, действуют ли Обнару

женные Гаспаровым зволюuионные закономерности на материале творчества Тю 

тчева. 

Рассматривая словораздельный ритм Тютчева в целом, мы видим: 

1) При эволюционном рассмотрении варьирование ритма словораздеЛQВ у 

тютчева кажется незначительным по сравнению с другими ПОЭiами; уровень 
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aHepe3W TaK~e He MeH~eTC~ no rO~aM， OH BCer~a OqeHb HH30K, qTO ~OKa3WBaeT ， 

qTO T~TqeB Ha npOT~*eHHH BCerO TBOpqeCKOrO nyTH H3Õeran COBna~eHH~ CTOnO

pa3~enOB CO CnOBOpa3~enaMH. 

2) CHHXpOHHqeCKOe onHcaHHe npo빼~ cnOBopa3~enOB oÕHapy빼BaeT TeH~eH

UH~ K ~eneHH~ CTpOKH He Ha 2 nonycTHmH~ ， a Ha 3 cnOBa: HaHõonbmee KonH

qeCTBO cnOBopa3~enOB BCTpeqaeTC~ nocne 3-ro H ocoõeHHO nocne 6-ro cnora. 

3) npH cpaBHeHHH pHTMa cnOBopa3~enOB y T~TqeBa H npyrHx n03TOB, oõcne

nOBaHHbIX K. φ. TapaHoBcKHM, OÕHaPYlKaBaeTC~ TOT lþaKT, qTO pHTM ynapeH때 M 

pHTM cnOBopa3nenOB CB~3aHW em,e CHnbHee, qeM 3TO õwno npHH~TO CqHTaTb II。

CHX nop. nO ypOBH~ nHepe3W õnH~e K T~TqeBy CTO~T nymKHH, RepMOHTOB H He

KpaCOB, y KOTOpbIX pHTM y~apeHHR TaK~e õwn HaHõonee õnH30K K T~qeBCKoMy. 

TeM HHTepeCHee, qTO y Bcex 3THX n03TOB OÕHapYlKHBaeTC~ cxonHhlR cnOBopa3-

~enbH뼈 npolþHnb: C BepmHHoR nocne 3-ro H MaKCHMYMOM nocne 6-ro cnora; 

HaoõopOT, cnOBopa3nen nocne 2-ro cnora y HHX BCTpeqaeTC~ OTHOCHTenbHO 

pe~KO.(BCë KaK y T~TqeBa.) 

Bcnen 3a M. R. racnapoBhlM, npHMeH~~ ero Haõ~~eHH~ K T~TqeBy， Mhl Hccne

~eM pHTM cnOBopa3nenOB B pa3HhlX pHTMHqeCKHX 1þ0pMax. 

nO MHeHH~ M. R. racnapoBa, cym,eCTByeT 3aKOHOMepHOCTb: 1) B nonHoynapHoR 

1þ0pMe 4-cTonHoro ~Mõa nOCTeneHHO yCHnHBaeTC~ cTonoõoRHOCTb; 2) B 1þ0pMax 

C nponycKoM ynapeHl쩌 Ha II CTone rpaHHua Me~~ HaqanbHWMH cnOBaMH Bce 

õonee CnBHraeTC~ BneBO (Bce ÕO뻐me ~eHCKHX cnoBopa3nenoB); 3) B 1þ0pMax C 

nponycKoM ynapeHH~ Ha III CTone rpaHHua Me~ny nocnenHH~쩌 cnOBaMH Bce 

õonee CnBHraeTC~ BnpaBO (Bce õonbme naKTHnHqeCKHX cnoBopa3nenoB). 

3aKOH racnapOBa OÕ 3Bon~UHH cnOBopa3~enOB B 1 H 111 1þ0pMe B TBOpqeCTBe 

T~TqeBa B OCHOBHOM BμnonH~eTC~ ， a B IV H VI 1þ0pMe yKa3aHHa~ TeHneHU깨 

npO~B~eTC~ He B nonHoR Mepe. nO BceR BHnHMOCTH, nOCTeneHHy~ naKTHnH3aUHI。
nocnenHero cnOBopa3~ena B CTHxax IV H VI 1þ0pM찌 Henb3~ CqHTaTb rnoõanb

HWM npoueCCOM, HeyKnoHHo ~eRcTBy~DJ，HM C cepe~HHhl XVIII B. ~O cepe~HHhl XIX 

B. TaK, HanpHMep, non~ naKTHnHqeCKHX cnOBopa3nenOB COBceM He paCTeT npH 

nepexo~e OT MnanI뻐X n03TOB XVIII B. K CTap뻐M n03TaM XIX B. CnaÕOCTb 3ToR 

TeHneHUHH ocoõeHHO OqeBHnHa npH cpaBHeHHH C nocne~OBaTenbHoR 3BO~UHeR 

~eHCKHX cnOBopa3nenOB B CTHxax III 1þ0pMW. 

nO xony HccnenOBaHH~ OÕHaPYlKHBaeTC~ ， qTO T~TqeBCKHR pHTM cnOBopa3~e끼OB ， 
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TaK *e KaK H pHTM y~apeHHA ， XapaKTepH3yeTc~ HeKOTOpoA apXaHqHOCTb~: HH3-

KHA ypoBeHb ~Hepe3hl B 1 ~opMe (~a*e HH*e, qeM B cpe~HeM y CTapmHX n03TOB 

XIX B.) H OTHOCHTeJIbHO pe~Ka껴 BCTpeqaeMOCTb *eHCKoro CJIOBOpa3~eJIa B CTHxax 

III ~OPMhl. 

OnHpa~Cb Ha 3aMeqaHHe C. M. 50H~H “BC~ pHTMHqeCKa~ < •.. > qaCTb CTHxa 

CJIy*HT o~HoA e~HHCTBeHHoA l.\eJIH Bhlpa3HTeJIbHOCTH cTHxa," aBTOp CTaTbH CTa

BHT 3a~aqy Bbl~CHHTb， He HCnOJIb3yeTc~ JIH B CTHXOTBOpeHJ쩌X cBoe06pa3He 

CJIOBOpa3~eJIbHOrO pHTMa B KaqeCTBe CMhlCJIOBOrO KypcHBa. MaTepHaJIOM CJIy*aT 

~Ba CTHXOTBOpeHH~ <BeceHHHe BO~b1> H <BeceHH~~ rp03a>, ypoBeHb ~Hepe3hl 

B KOTOpbIX CHJIbHO OTJIHqaeTC~: B nepBOM H3 HHX 64.5%, BO BTOpOM 44.3%. 

npH BceM ceMaHTHqeCKOM CXO~CTBe (~HaMH3M， BeCeJIOe HaCTpoeHHe H T. ~.) 

H ~a*e cxo~HoA CTpyKType pHTMa y~apeH깨 (rocnO~CTBO 1 H IV ~OPMhl) 3TH 

CTHXOTBopeHH~ CHJIbHO pa3JIHqa~TC~ no pHTMy CJIOBOpa3~eJIOB (perYJUlpHOCTb/ 

HeperyJUlpHOCTb, BLlCOKa~/HH3Ka~ cTon060AHOCTb). 3TO 06b~CH~eTC~ CTpeMJIeHHeM 

K yno~OÕJIeHH~ H30Õpa*aeTMO때 npHpo~e: TaK, B <BeCeHHHX BO~aX> npaBHJIbHOCTb 

CJIOBOpa3~eJIbHOrO pHTMa 6b1JIa C03ByqHa pOBHOMy TeqeHH~ BemHHX BO~ (cnJIOm

Hhle qeTKHe H pe3KHe MY*CKHe CJIOBOpa3~eJILI C03~a~T BneqaTJIeHHe TOrO, qTO 

CTHX 6e*HT, 6y~TO pyqeA: ElI(e B nOJI~X 6eJIeeT CHer; BeCHa H~eT BeCHa H~eT). 

A B <BeCeHHeA rpe3e> 5ecnOp~~OqHOe qepe~OBaHHe CJIOBOpa3~eJIOB OKa3b1BaeTC~ 

C03ByqHblM HeO*H~aHHbIM paCKaTaM rp030BOA CTHXHH. TeM HHTepeCHee, qTO H B 

3TOM CTHXOTBOpeHHJ’, KOr~a 3aXO~HT peqb 0 nOTOKe pa3JIHBmHXC~ nOCJIe rp03 b1 

ropH퍼X pyqbeB, On~Tb nO~BJI~eTC~ peryJI~pHa~ cTon060AHOCTb, KaK B <BeCeH

HHX BO~aX>: C ropbl 6e*HT nOTOK npOBOpHLlA. 

HTaK, T~TqeB C03HaTeJIbHO HJIH 6eCC03HaTeJIbHO HMHTHpyeT B CBOeM CTHXe 

eCTeCTBeHHLlA pHTM Bell(eA. Ynop~~OqeHHOCTb HJIH Heynop~~OqeHHOCTb pHTMa, He

COMHeHH。’ HCnOJIb3yeTc~ KaK npHeM H HenOCpe~CTBeHHO Oll(ymaeTc~ Ha빠i OCOHbIM 

‘pHTMHqeCKHM’ qyBCTBOM. nO BceA BepO~THOCTH ， T~TqeB T~rOTeJI K nCHXOJIOrH

qecKoA qaCTH pHTMHqeCKOA CTOpOHbI, BLlpa*eHH(깨 B cO~ep*aTeJIbHO-3~~eKTHBHOM 

pHTMe, oCyll(eCTBJI~eMOM pHTMoycHJIeHHeM HJIH pHTMOHMHTal.\HeA. TaKHM 06pa30M, 

e띠e pa3 nO~TBep~aeTC~ pOJIb ~OpMbl B OBell(eCTBJIeHHH CMLlCJIa: Hepa3~eJIHMOCTb 

。6beKTa H306pa*eHH~ H CaMOrO H306p~eHH~ (B TOM qHCJIe, B aCneKTe CJIOBO

pa3~eJIbHOrO pHTMa) ~BJUleTC~ KpaCHOpeqHB뻐 CBH~eTeJIbCTBOM OpHrHHaJIbHOrO 

TaJIaHTa n03Ta. 
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[표 1] TIITqeB의 약강4보격에서의 어간경계 형식 

[1-1] 제 I 리듬형식 [1-2] 제 n 리듬형식 

어간경계변체 행수 % 어간경계변체 행수 % 

2-4-6 135 18.8 4-6 45 26.6 
1-2-4-쉰 3 0.4 4-5-6 1 0.6 

2-3-4-6 1 0.1 4-6 7 4.1 

2-4-7 61 8.5 4-5-6 1 0.6 

1-2-4-7 2 0.3 4-7 27 16.0 

2-5-6 97 13.5 1-4-7 5 3.0 

2-3-5-6 2 0.3 5-6 28 16.6 
1-2-5-6 2 0.3 1-5-쉰 12 7.1 
2-5-7 77 10.7 5-7 38 22.5 

1-2-5-7 1 0.1 1-5-7 5 3.0 
2-7 1 0.1 

합계 169 100.0 
3-4-6 92 12.8 

1-3-4-6 3 0.4 [1-3] 제m리듬형식 

3-4-,-7 81 11.3 어간경계변체 행수 % 
1-3-4-7 2 0.3 2-6 13 5.7 
3-5-6 77 10.7 1-2-6 3 1.3 

1-3-5-6 1 0.1 
2-7 17 7.4 

3-5-7 78 10.9 2-7 2 0.9 
1-3-5-7 1 0.1 

3-6 72 31.3 
합계 717 100.0 

3-7 64 27.8 
1-3-7 1 0.4 

4-건 31 13.5 
1-4-쉰 2 0.9 

4-7 23 10.0 
1-4-7 0.4 

5-7 1 0.4 

합계 230 100.0 
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[1 -4] 제 N리듬형식 [1 -5] 제 VI리듬형식 

어간경계변체 행수 % 어간경계변체 행수 % 

2-4 62 5.3 4 34 9.9 

2-4-5 2 0.2 1-4 5 1.5 

1-2-4 3 0.3 5 98 28.7 
1-2-4-5 1 0.1 

1-5 24 7.0 
2-5 284 24.3 6 125 36.6 

1-2-5 7 0.6 
1-6 23 6.7 

2-6 178 15.2 7 30 8.8 
2-3-6 0.1 1-7 3 0.9 

1-2-6 6 0.5 
합계 342 100.0 

2-7 26 2.2 

1-2-7 1 0.1 

3-4 61 5.2 [1 -6] 제vn리듬형식 

3-4-5 2 0.2 

1-3-4 3 0.3 

1-3-4-5 1 0.1 

3-4-5 2 0.2 

어간경계변체 행수 % 

3 1 6.3 
4 12 75.0 
5 3 18.8 

3-5 256 21.9 
합계 16 100.0 

1-3-5 10 0.9 

3-6 223 19.1 

1-3-6 8 0.7 

3-6-7 1 0.1 

3-7 29 2.5 

1-3-7 1 0.1 

합계 1168 100.0 
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[표 2] TIOT뾰B의 약강4보격에서의 어간정계 형식 

- llieHreJIH의 결과와의 비교 

(좌측은 필자， 우측은 WeHreJlH의 결과를 나타내며， 

각 항목에서 좌측은 총 행 수， 우측은 백분율 수치를 뭇한다.) 

29 

[2-1-a] 제 I 리듬형식 (27.1%) [2-1-b] 제 I 리듬형식 (25.0%) 

어간경계변체 여성행 남성행 합계 어간경계변체 여성행 남성행 합계 

2-4-6 67 9.3 72 10.0 139 19.4 a 45 9.6 46 9.8 

3-4-θ 44 6.1 51 7.1 95 13.3 b 27 5.7 37 7.9 64 13 

2-5-6 50 7.0 51 7.1 101 14.11 

3-5-6 30 4.2 48 7.0 78 10.9 

c 28 6.0 32 6.8 60 12. 

d 19 4.0 18 3.8 37 7.9 

2-4-7 33 4.6 30 4.2 63 8.8 e 22 4.7 27 5.7 49 10.4 

3-4-7 44 6.1 39 5.4 83 11.6 f 32 6.8 29 6.2 61 13.0 

2-5-7 43 6.0 35 4.9 78 10.9 g 26 5.5 21 4.5 47 10.0 

3-5-7 30 4.2 49 6‘8 79 11.0 h 23 4.9 38 8.1 61 13.0 

2-7 0.1 0‘0 0.1 ? 

합계 342 47.6 375 52 .4 717 100.0 합계 222 47.2 248 52.8 470 100.0 

[2-2-a] 제 n 리 듬형 식 (6.4%) [2-2-b] 제 n 리 듬형 식 (6.5%) 

어간경계변체 여성행 냥성행 합계 어간경계변체 여성행 남성행 합계 

4-6 23 13.6 31 18.3 54 32.0 a 14 11.5 25 20.5 39 32.0 

5-6 14 8.3 26 15.4 40 23.7 b 12 9.8 20 16.4 32 26.2 

4-7 19 11.2 13 7.7 32 18.9 C 12 9.8 9 7.4 21 17.2 

5-7 23 13.6 20 11.8 43 25.4 d 18 14.8 12 9.8 30 μ‘6 

합계 79 46.7 90 53.3 169 100.0 합계 56 45.9 66 54.1 122 100.0 

[2-3-a] 제m리듬형식 (8.7%) [2-3-b] 제m리듬형식 (9.4%) 

어간경계변체 여성행 남성행 합계 | 어간경계변체 여성행 남성행 합계 

2-6 10 4.4 6 2.6 a 7 4.0 5 2.8 12 6.8 

3-쉰 31 13.5 41 17.8 72 31 b 21 11.9 35 19.8 56 31.6 

4-6 16 7.0 17 7.4 33 14.4 c 10 5.7 11 6.2 21 11.9 

2-7 7 3.0 12 5.2 19 8.3 e 6 3.4 9 5.1 15 8.5 

3-7 26 11.3 39 17.0 65 28.3 f 20 11.3 31 17.5 51 28.8 

4-7 19 8.3 5 2.2 24 10.4 g 12 6.8 8 4.5 20 11.31 
5-7 0.4 - 0.0 0.4 h 2 1.1 o 0.0 2 1.1 

합계 110 47.8 120 52.2 230 100.0 합계 78 44 .1 99 55.9 177 100.01 
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[2-4-a] 제W리듬형식 (44.2%) [2-4-b] 제W리듬형식 (44.3%) 

어간경계변체 여성행 남성행 합계 어간경계변체 여성행 남성행 합계 

2-4 40 3.4 28 2.4 68 5.8 a 27 3.2 24 2.9 51 6.1 

3-4 37 3.2 32 2.7 69 5.9 b 24 2.9 20 2.4 44 5.3 

2-5 159 13.6 132 11.3 291 24.9 c 97 11.6 89 10.7 186 썩 
3-5 132 11.3 134 11.5 266 22.8 d 91 10.9 109 13.1 200 24.0 

2-6 88 7.5 97 8.3 185 15.8 e 65 7.8 79 9.5 144 17.3 

3-6 112 9.6 120 10.3 232 19.9 f 88 10.6 85 10.2 173 20.81 

2-7 14 1.2 13 1.1 27 2.3 g 8 1.0 7 0.8 15 1.8 

3-7 19 1.6 11 0.9 30 2.6 h 13 1.6 7 0.8 20 2.4 

합계 601 51.5 567 48.5 1168 100.0 합계 413 49.6 420 50.4 833 100.0 

[2-5-a] 제 VI리듬형식 <12.9%) [2-5-b] 제 VI리듬형식 (14.2%) 

어간경계변체 여성행 남성행 합계 어간경계연체 여성행 남성행 합계 

4 16 4.7 23 6.7 39 11 .4 a 14 5.2 17 6.4 31 11.6 

5 57 16.7 65 19.0 122 35.7 b 39 14.6 57 21.4 96 36.0 

6 62 18.1 86 25.2 148 43.3 c 50 18.7 64 24.0 114 42.7 

7 22 6.4 11 3.2 33 9.7 d 16 6.0 10 3.8 26 9.7 

합계 157 45.9 185 54.1 342 100.0 합계 119 44.5 148 55.5 267 100.0 

[2-6-a] 제w리듬형식 (0.6%) [2-6-b] 제w리 듬형 식 (0.5%) 

어간경계변체 여성행 남성행 합계 어간경계변체 여성행 남성행 합계 ( 

3 1 6.3 - 0.0 l 6.3 b 10 1 

4 7 43.8 5 31.3 12 75.0 c 7 70 2 20 9 

5 2 12.5 6.3 3 18.8 d 

합계 10 62.5 6 37.5 16 100.0 합계 8 80 2 20 10 100.。
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[표 3] TIOT"IeB과 다른 시인들 사이의 어간정계 리듬 벼교 

(TIOT<ieB 항목에서 a는 필자， b는 TapaHOBCKl!fI의 결과를 나타낸다.) 

녀‘- 대 
어간경계의 위치(이전 음절 번호)(%) 

ll(%) ‘ 
2 I 3 I 4 I 5 I 6 I 7 

TIOT<ieB 20-40 (a) 39.2 42.6 27.4 40.6 45.8 22.1 51.6 
TIOT<ieB 44-73 (a) 36.5 39.4 26.7 42.3 44.8 21.7 51.1 

TIOT맨B Bcero (a) 37.4 40.5 26.9 41.7 45.1 21.9 51.3 
TIOT<ieB 20-40 (b) 37.7 41.6 27.9 38.3 46.2 22.1 52.3 
TIOT<ieB 44-73 (b) 35.9 39.5 27.6 40.8 43.9 22.2 51.2 
TIOT<ieB Bcero (b) 36.8 40.6 27.8 39.6 45.1 22.2 51.8 
nyWKI!H (EBreHl!fI OHerI!H) 36.6 44.3 28.7 40.4 46.5 20.7 51.5 
B.lI 3eMCKl깨 1829-31 33.5 40.9 27.0 41.2 46.4 24.2 50.2 
RepMOHTOB (no3Ma 1830) 37.8 41.0 28.6 44.2 45.8 21.4 51.3 
HeKpaCOB (856) 37.2 47.3 28.2 41.2 45.3 20.9 50.3 
φeT 37.7 46.7 29.1 41.8 46.3 13.5 52.8 

(* ypoBeHb nl!epe3μ. 본문의 주 48) 참조.) 

[표 4] TIOT"IeB의 약강4보격 강셰 프로펼 

31 

행 수 l 

2643 
924 

1594 
2518 
5320 

911 
754 
894 
244 

음보 n m W 평균 행수 

BeJlbl꺼 80.7 89.6 42.6 100.0 78.2 596 
TapaHOBCKI!꺼 80.1 90.0 41.7 100.0 78.0 2518 
HOBI!HCKa.ll 80.7 89.8 42.3 100.0 78.2 3321 
필자 80.6 90.6 42.1 100.0 78.3 2643 
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[표 5] TIOT'leB과 다른 시인들 사이의 강셰 리듬 벼교 

No. 
음보의 강세율 (%) 

1 2 3 1-4 
1. aep*aBHH 1781-85 90.4 76.8 54.6 80.5 
2. OCHnOB 1791 92.3 83.0 47.3 80.5 
3. K030.llaBJleB (?) 92.8 80.4 42.8 79.0 
4. B~3eMCKHn 1816-22 82.7 84.1 49.3 79.0 
5. B~3eMCKHn 1823-31 79.4 83.6 48.3 
6. B~3eMCKHn 1829-31 78.7 90.1 44.2 78.3 
7. nymKHH 1814-15 91.5 91.7 38.3 80.4 
8. nymKHH 1816 90.8 92.0 37.1 80.0 
9. nymKHH 1817-18 87.6 89.9 36.5 78.5 
10. nymKHH 1819-20 87.2 91.3 34.4 78.2 
11. nymKHH; PycJlaH H 짜O.llMHJla ， 1817-20 91.5 89.9 44.1 81.4 
12. nymKHH; Bax. φ。H. ， 1822-23 89.5 89.3 43.2 80.5 
13. )f(YKOBCI씨때 1814-32 85.0 85.0 43.2 78.3 
14. TIOT'.feB 1820년 대 85.4 89.2 42.9 79.4 
15. TIOT4eB 1830년 대 84.7 89.6 43.4 79.4 
16. flepMOHTOB 1829-41 84.4 92.8 45.7 80.7 
17. nyWKlm; EareHH꺼 OHerHH 84.4 89.9 43.1 79.6 
18. nymKHH; J1Hp. 1830-33 83.9 95.3 47.0 81.6 
19. TIOT4eB 1840년 대 79.3 90.2 42.4 78.0 
20. HeKpaCOB 1840-50 77.9 89.0 47.6 78.6 I 
21. φeT 1840-50 77.9 89.0 47.6 78.6 
22. TIOT4eB 1850년 대 76.4 93.1 41.9 77.8 
23. HeKpaCOB 1851-60 83.2 89.4 43.5 79.0 
24. φeT 1851-60 83.9 93.5 41.0 79.6 
25. TIOT4eB 1860년 대 79.4 90.2 41.4 77.7 

26. HeKpaCOB 1861-70 79.6 89.4 48.0 79.2 

27. φeT 1861-70 81.2 93.8 44.4 79.8 

28. HeKpaCOB 1840-70 80.2 89.3 46.4 78.9 

29. φeT 1840-90 78.3 93.5 43.1 
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[표 6] 약강4보격에서의 어간정계 리듬 

(CM. racnapoB, 1974: 208-9 / 1997) 

[6-1] 제 I 리듬형식 

어간경계 위치 (여성행) 어간경계 위치 (남성행) 
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2M [ 3>1< [ 4101 [않( [ 6M [ 7* [ II 2M[3>I<[4M[5Ic [6M[7*[ 1l 

56.7 43.3 55.0 44.7 55.8 44.2 55.9 5O.l 49.9 51.2 48.8 59.2 40.8 53.5 

63.0 37.0 53.5 46.5 42.5 57.5 53 62.5 37.5 58.0 42.0 62.5 37.5 61 

54 46 55 45 56 44 55 50 50 56 44 50 50 52 

53.5 46.5 58.0 42.0 57.0 경.0 56.l 51.5 48.5 53.0 47.0 57.5 42.5 54 
56.0 44.0 64.0 36.0 57.0 쟁.0 59 57.0 쟁 o 56.0 44.0 59.0 41.0 57 

[6-2] 제m리듬형식 

어간경계 위치 (여성행) 어간경계 위치 (남성행) 

2M 3:l< I 4ll 5r 2M 3:l< I 4ll 5r 

15.5 51.8 31.8 0.9 15.0 66.7 18.3 0.0 

10.5 49.0 36.5 4.0 10.0 49.5 36.5 4.0 

11 49 37 3 11 47 40 2 

9.5 47.0 43.0 0.5 12.0 57.5 30.0 0.5 

15.5 59.0 24.0 1.5 10.5 66.5 23.0 0.0 

[6-3] 제 W리 듬형 식 

어간경계 위치 (여성행) 어간경계 위치 (남성행) 

4M 5'1< 6ll 7r 4M 5'1< 6ll 7r 

12.8 48.4 33.3 5.5 10.6 46.9 38.3 4.2 

8.5 48.5 37.0 6.0 7.0 50.0 40.0 3.0 

10 53 33 4 8 53 38 1 

12.5 48.0 36.0 3.5 9.5 48.0 41.0 1.5 

10.0 42.5 41.0 6.5 9.0 43.5 44.0 3.5 

[6-4] 제W리듬형식 

어간경계 위치 (여성행) 어간경계 위치 (남성행) 

4M [ 511< 6ll [ 7r 4M [ 511< 6ll [ 7r 

10.2 36.3 39.5 14.0 12.4 35.1 46.5 5.9 

9.5 49.0 38.0 3.5 8.0 50.0 40.5 1.5 

15.5 36.0 45.0 3.5 14.0 41.0 43.0 2.0 

15.5 32.0 43.5 9.0 10.0 40.0 46.0 4.0 
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[6-5] 제m리듬형식 (전체) 

어간경계 위치 

2M 3x< 4lI 5r 
TIOT'.leB 15.2 59.6 24.8 0.4 

XVllI-2 10 47 41 2 
XIX-l 11.0 52.3 37.0 0.5 
XIX-2 13.0 63.0 24.0 0.0 

[6-6] 제W리듬형식 (전체) 

어간경계 위치 

4 ‘ 5:k 6lI 7r 
TIOT 'IeB 11.7 47.7 35.7 4.9 

XVllI-2 8 51 39 2 
XIX-l 11 48 39 3 
XIX-2 10 43 42 5 

[6-7] 제 VI리듬형식 (전체) 

어간경계 위치 

4M 5:k 6lI 7r 
TIOT 'IeB 11.4 35.7 43.3 9.6 

XVllI-2 6 42 49 3 

XIX-l 15 39 44 3 

XIX-2 12 38 45 5 
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[표 7] TIlTlIeB의 약강4보격 전체에서의 어간정 계 리듬 

[7-1-aJ 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) n 행수 

1 2 3 4 5 6 7 
1820 3.2 38.5 42.9 27.2 39.6 44.2 25.3 49.8 371 
1830 5.9 39.6 42.6 27.5 41.9 47.0 19.9 50.8 528 
평균 4.8 39.2 42.7 27.4 40.9 45.8 22.1 50.4 899 
1840 5.4 40.2 38.0 28.3 40.2 42 .4 22.8 51.0 92 
1850 7.6 37.6 37.5 27.7 45.0 45.4 20.0 50.1 635 
1860 5.3 35.4 41.0 26.0 41.5 44.6 22.8 48.9 1017 
평균 6.1 36.5 39.6 26.7 42.7 44.8 21.8 49.5 1744 

% 5.7 37.4 40.6 26.9 42.1 45.1 21.9 49.8 100.0 
합계 150 988 1074 712 1113 1193 579 2643 

[7-1-bJ 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

n 행수 
1 2 3 4 5 6 7 

1820 38.5 42.9 27.2 39.4 44.2 25.3 50.6 371 
1830 39.6 42.4 27.5 41.5 47.0 19.9 52.3 528 
평균 39.2 42.6 27.4 40.6 45.8 22.1 51.6 899 
1840 40.2 38.0 28.3 40.2 42.4 22.8 52.3 92 
1850 37.6 37.2 27.7 44.3 45.4 20.0 52.2 635 
1860 35.4 40.9 26.0 41.2 44.6 22.7 50.3 1017 
평균 36.5 39.4 26.7 42.3 44.8 21 .7 51.1 1744 
% 37.4 40.5 26.9 41 .7 45.1 21.9 51.3 100.0 
합계 988 1070 712 1102 1193 578 2643 
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년대 
1 

1820 5.5 

1830 7.6 

평균 6.7 

l없O 6.3 

1850 6.8 

1860 6.1 

평균 6.3 

% 6.5 

합계 84 

년대 
1 

1820 

l잃O 

평균 

1840 

1850 

1860 

평균 

% 

합계 
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[7-2-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 변호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 변호) 

2 3 

40.3 42.0 

42.2 37.5 

41.4 39.4 

47.9 29.2 

39.2 37.6 

36.9 41.1 

38.4 39.2 

39.4 39.2 

512 510 

4 5 6 7 n 행수 l 2 3 4 5 

24.3 40.9 43.6 24.3 49.0 181 1.1 36.8 43.7 30.0 38.4 

29.9 44.2 43.4 18.7 51.7 251 4.3 37.2 47.3 25.3 39.7 

27.5 42.8 43.5 21.1 50.6 432 3.0 37.0 45.8 27.2 39.2 

29.2 43.8 41.7 20.8 54.3 48 4.5 31.8 47.7 27.3 36.4 

28.6 43.7 43 .1 22.8 50.0 311 8.3 36.1 37.3 26.9 46.3 

28.3 40.5 40.3 25.5 48.2 509 4.5 33.9 40.9 23.6 42.5 

28.5 41.8 41.4 24.3 49.2 868 5.9 34.6 40.0 25.0 43.6 

28.2 42.2 42‘ l 23.2 49.7 100.0 4.9 35.4 42.0 25.8 42.1 

366 딩8 547 302 1300 66 476 564 346 565 

[7-2-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

6 7 a 행수 

44.7 26.3 50.5 190 

50.2 20.9 50.1 277 

48.0 23.1 50.2 467 

43.2 25.0 47.4 44 

47.5 17.3 50.3 324 

49.0 20.1 49.6 508 

48.2 19.3 49.8 876 

48.1 20.6 49.9 100.0 

646 277 1싫3 

여성행 어간경계 위치 (이전 융절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2 3 4 5 6 7 a 행수 1 2 3 4 5 6 7 n 행수 

40.3 42.0 24.3 40.9 43.6 24.3 50.3 181 36.8 43.7 30.0 37.9 44.7 26.3 50.8 190 

42.2 37.1 29.9 43.4 43.4 18.7 53.8 251 37.2 47.3 25.3 39.7 50.2 20.9 51.1 강7 

41.4 39.1 27.5 42.4 43.5 21.1 52.3 432 37.0 45.8 27.2 39.0 48.0 23 .1 51.0 467 

47.9 29.2 29.2 43.8 41.7 20.8 55.9 48 31.8 47.7 27.3 36.4 43.2 25.0 48.4 44 

39.2 37.0 28.6 42.4 43.1 22.8 52.0 311 36.1 37.3 26.9 46.0 47.5 17.3 52.3 324 

36.9 40.9 28.3 40.3 40.3 25.3 49.8 509 33.9 40.9 23.6 42.1 49.0 20.1 50.8 508 

38.4 38.8 28.5 412 41.4 242 50.9 868 34.6 40.0 25.0 43.3 48.2 19.3 51.2 876 

39.4 38.9 28.2 41.6 42.1 23.2 51.4 100.0 35.4 42.0 25.8 41.8 48.1 20.6 51.1 100.0 

512 506 366 541 547 301 1300 476 564 346 561 646 277 1343 
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[표 8] 리듬형태에 따른 TIITqeB의 약강4보격 전체에서의 어간경계 리듬 

[8-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

리듬형태 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행 수 l 2 3 4 5 6 7 

2.1 53.3 47.1 53.0 46.9 57.6 42.2 54.2 717 I 
11 17.2 50.9 50.3 55.6 44.4 48.8 169 
III 3.9 15.2 59.6 24.8 0.4 52.6 47.4 45.4 230 
IV 3.5 48.9 51.2 11.7 48.4 35.7 5.0 47.1 1168 
VI 16.1 11.4 35.7 43.3 9.6 47.1 342 
VII 6.3 75.0 18.8 75.0 16 
% 5.7 37.4 40.6 26.9 42.1 45.1 21.9 49.8 100.0 
합계 150 988 1074 712 1113 1193 579 2643 

[8-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

리듬형태 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

n 행수 
1 2 3 4 5 6 7 

I 53.3 46.7 53.0 46.9 57.6 42.2 54.7 717 
11 50.9 49.1 55.6 44.4 53.3 169 
III 15.2 59.6 24.8 0.4 52.6 47.4 46.3 230 
IV 48.9 51.1 11.7 49.7 35.7 4.9 48.2 1168 
VI 11.4 35.7 43.3 9.6 54.7 342 
VII 6.3 75.0 18.8 75.0 16 
% 37.4 40.5 26.9 41.7 45.1 21.9 51.3 100.0 
합계 988 1070 712 1102 1193 578 2643 
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리듬 

형식 1 

3.2 

II 20.3 

III 5.5 

IV 3.8 

VI 17.2 

VII 

% 6.5 

합계 84 

리듬 

형식 

I 

II 

III 

IV 

VI 

VII 

% 

합계 

러시아연구 제9권 채 1 호 

E8-2-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2 3 

56.7 44.2 

15.5 51.8 

50 .1 50.1 

10.0 

39.4 39.2 

512 510 

4 5 6 7 a 행수 1 2 3 4 5 

55.0 44.7 55.8 44.2 55.1 342 1.1 50.1 49.9 51.2 48.8 

53.2 49.4 46.8 53.2 44.9 79 14.4 48.9 51.1 

31.8 0.9 51.8 48.2 48.2 110 2.5 15.0 66.7 18.3 

12.8 49.1 33.3 5.7 47.0 601 3.2 47.6 52.4 10.6 47.6 

10.2 36.3 39.5 14.0 42.4 157 15.1 12.4 35.1 

70.0 20.0 70.0 10 83.3 16.7 

28.2 42.2 42.l 23.2 49.7 100.0 4.9 35.4 42.0 25.8 42.1 

366 딩8 547 302 1300 66 476 564 346 565 

E8-2-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

6 7 n 행수 

59.2 40.8 53.3 375 

63.3 36.7 52.3 90 

53.3 46.7 42.8 120 

38.3 4.2 47.3 567 

46.5 5.9 51.2 185 

83.3 6 

48.1 20.6 49.9 100.01 

646 277 1싫3 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2 3 4 5 6 7 n 행수 2 3 4 5 6 7 n 행수 

56.7 43.3 55.0 44.7 55.8 44.2 55.9 342 50.1 49.9 51.2 48.8 59.2 40.8 53.5 375 

53.2 46.8 46.8 53.2 50.0 79 48.9 51.1 63.3 36.7 56.1 90 

15.5 51.8 31.8 0.9 51.8 48.2 49.5 110 15.0 66.7 18.3 53.3 46.7 43.3 120 

50.1 49.9 12.8 48.4 33.3 5.5 48.1 601 47.6 52.4 10.6 46.9 38.3 4.2 482 567 

10.2 36.3 39.5 14.0 49.7 157 12.4 35.1 46.5 5.9 58.9 185 

10.0 70.0 20.0 70.0 10 83.3 16.7 83.3 6 

39.4 38.9 28.2 4 1.6 42.1 23.2 5 1.4 100.0 35.4 42.0 25.8 4 1.8 48.1 20.6 5 1.1 100.0 

512 506 366 541 547 301 1300 476 564 346 561 646 277 1343 
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[표 9] TIOT뾰B의 약강4보격에서의 어간정계 리듬 (체 I 리듬형식) 

[9-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) n 행수 

1 2 3 4 5 6 7 
1820 3.0 54.5 45.5 54.5 45.5 47.5 52.5 51.6 101 
1830 2.6 48.3 52.3 58.9 41.1 64.2 35.8 56.6 151 
평균 2.8 50.8 49.6 57.1 42.9 57.5 42.5 54.6 252 
1840 4.2 62.5 37.5 62.5 37.5 50.0 50.0 57.5 24 
1850 1.8 57.9 42.7 53.2 46.8 61.4 38.6 57.1 171 
1860 1.5 51.9 48.5 48.1 51.5 55.9 44.1 51.7 270 
평균 1.7 54.6 45.8 50.8 49.0 57.6 42.4 54.0 465 

% 2.1 53.3 47.1 53.0 46.9 57.6 42.4 54.2 100.0 
합계 15 382 338 380 336 413 304 717 

[9-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 

1 2M 3lk 4w 51< 6N 7* 
1820 54.5 45.5 54.5 45.5 47.5 52.5 52.1 101 
1830 48.3 51 .7 58.9 41.1 64.2 35.8 57.2 151 
평균 50.8 492 57.1 42.9 57.5 42.5 55.2 252 
1840 62.5 37.5 62.5 37.5 50.0 50.0 58.3 24 
1850 57.9 42.1 53.2 46.8 61.4 38.6 57.5 171 
1860 51.9 48.1 48.1 51.5 55.9 44.1 52.0 270 
평균 54.6 45.4 50.8 49.0 57.6 42.4 54.4 465 
% 53.3 46.7 53.0 46.9 57.6 42.4 54.7 100.0 
합계 382 335 잃O 336 413 304 717 
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년대 

1820 6.7 

1830 1.5 

평균 3.6 

1840 7.7 

1850 2.4 

1앉ìO 2.9 

평균 3.0 

% 3.2 

합계 11 

년대 

1820 

1830 

평균 

1840 

1850 

l없50 

평균 

% 

합계 
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[9-2-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 옴절 번호) 

2 3 

55.6 44.4 

55.4 46.2 

55.5 45.5 

69.2 30.8 

57.3 43.9 

56.2 44.5 

57.3 43.5 

56.7 44.2 

194 151 

4 5 6 7 n 행수 1 2 3 4 5 

55.6 44.4 44.4 55.6 50.7 45 53.6 46.4 53.6 46.4 

61.5 38.5 70.8 29.2 61.9 65 3.5 43.0 57.0 57.0 43.0 

59.1 40.9 60.0 40.0 57.3 110 2.1 47.2 52.8 55.6 44.4 

61.5 38.5 46.2 53.8 57.5 13 54.5 45.5 63.6 36.4 

54.9 45.1 59.8 40.2 56.6 82 1.1 58.4 41.6 51.7 48.3 

51.1 48.2 51.1 48.9 52.3 137 47.4 52.6 45.1 54.9 

53.0 46.6 53.9 46.1 54.1 232 0.4 51.9 48.1 48.5 51.5 

55.0 44.7 55.8 44.2 55.1 100.0 1.1 50.1 49.9 51.2 48.8 

188 153 191 151 342 4 188 187 192 183 

[9-2-b] 도식외강세를 지난 단음절어 제외(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

6 7 n 행수 

50.0 50.0 52.4 56 

59.3 40.7 52.5 86 

55.6 44.4 52.4 142 

54.5 45.5 57.6 11 

62.9 37.1 57.5 89 

60.9 39.1 51.1 133 

61.4 38.6 53.9 정3 

59.2 40.8 53.3 100.0 

222 153 375 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2M J,. 4M 5< &‘ 7* a 행수 2“ J,. 4N 5< &‘ 7* n 행수 

55.6 44.4 55.6 44.4 44.4 55.6 51.9 45 53.6 46.4 53.6 46.4 50.0 50.0 52.4 56 

55.4 44.6 61.5 38.5 70.8 29.2 62.6 65 43.0 57.0 57.0 43.0 59.3 40.7 53.1 86 

55.5 44.5 59.1 40.9 60.0 40.0 582 110 47.2 52.8 55.6 44.4 55.6 44 .4 52.8 142 

69.2 30.8 61.5 38.5 46.2 53.8 59.0 13 54.5 45.5 63.6 36.4 54.5 45.5 57.6 11 

57.3 42.7 54.9 45.1 59.8 40.2 57.3 82 58.4 41.6 51.7 48.3 62.9 37.1 57.7 89 

56.2 43.8 51.1 48.2 51.1 48.9 52 .9 137 47.4 52.6 45 .1 54.9 60.9 39.1 51.1 133 

57.3 42.7 53.0 46.6 53.9 46.1 54.8 232 51.9 48.1 48.5 51.5 61.4 38.6 53.9 233 

56.7 43.3 55.0 44.7 55.8 44.2 55.9 100.0 50.1 49.9 51.2 48.8 59.2 40.8 53.5 100.0 

194 148 188 153 191 151 342 188 187 192 183 222 153 375 
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[표 10] TIOT'IeB의 약강4보격에서의 어간정계 리듬 (채 H 리듬형식) 

[1O-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 2 3 4 5 6 7 

1820 15.0 65.0 35.0 45.0 55.0 51.2 20 
1830 15.4 57.7 46.2 57.7 42.3 52.6 26 
평균 15.2 60.9 41.3 52.2 47.8 52.0 46 
1840 14.3 71.4 28.6 71.4 28.6 66.7 7 
1850 23.6 47.3 54.5 58.2 41.8 46.8 55 
1860 13.1 44.3 55.7 54.1 45.9 46.2 61 
평균 17.9 47.2 53.7 56.9 43.1 47.6 123 
% 17.2 50.9 50.3 55.6 44.4 48.8 100.0 
합계 29 86 85 94 75 169 

[1O-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 2 3 4M 51< 6M 7* 

1820 65.0 35.0 45.0 55.0 55.0 20 
1830 57.7 42.3 57.7 42.3 57.7 26 
평균 60.9 39.1 52.2 47.8 56.5 46 
1840 71 .4 28.6 71.4 28.6 71.4 7 
1850 47.3 52.7 58.2 41.8 52.7 55 
1860 44.3 55.7 54.1 45.9 49.2 61 
평균 47.2 52.8 56.9 43~1 52.0 123 
% 50.9 49.1 55.6 44.4 53.3 100.0 
합계 86 83 94 75 169 
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[표 11] TIlTqeB의 약강4보격에서의 어간경계 리듬 (채m리듬형식) 

[11-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 1 2 3 4 5 6 7 

1820 10.5 55.3 31.6 2.6 52.6 47.4 47.4 38 
1830 7.7 19.2 57.7 23 .1 55.8 44.2 47.2 52 
평균 4.4 15.6 56.7 26.7 1.1 54.4 45.6 48.3 90 
1840 12.5 87.5 37.5 62.5 25.0 8 
1850 16.7 57.1 26.2 50.0 50.0 46.4 42 
1860 5.6 14.4 61.1 24.4 53.3 46.7 44.9 90 
평균 3.6 15.0 61.4 23.6 51.4 48.6 44.2 140 
% 3.9 15.2 59.6 24.8 0.4 52.6 47.4 45.4 100.0 
합계 9 35 137 57 1 121 109 230 

[11-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행 수 j 

1 2M 3lI< 41l 5r 6N 7* 
1820 10.5 55.3 31.6 2.6 52.6 47.4 47 .4 38 I 
1830 19.2 57.7 23.1 55.8 44.2 49.0 52 
평균 15.6 56.7 26.7 1.1 54.4 45.6 48.3 90 
1840 12.5 87.5 37.5 62.5 25.0 8 
1850 16.7 57.1 26.2 50.0 50.0 46.4 42 
1860 14.4 61.1 24.4 53.3 46.7 46.1 90 
평균 15.0 61.4 23.6 51.4 48.6 45.0 140 
% 15.2 59.6 24.8 0.4 52.6 47.4 46.3 100.0 
합계 35 137 57 1 121 109 230 



년대 
1 

1820 

1830 8.0 

평균 4.9 

1840 

1잃O 

1860 8.9 

평균 5.8 

% 5.5 

합계 6 

년대 

1820 

1830 

평균 

1840 

1850 

1860 

평균 

% 

합계 

語間境界(C.nOBopUAe.n)에 의한 리듬 연구 

[11-2-aJ 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 
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여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 변호) 

2 3 
6.3 50.0 

20.0 48.0 

14.6 48.8 

100.0 

22.7 45.5 

13.3 55.6 

15.9 53.6 

15.5 51.8 

17 57 

4 5 6 7 n 행수 1 2 3 4 5 6 

37.5 6.3 56.3 43.8 50.0 16 13.6 59.1 27.3 50.0 

32.0 56.0 44.0 51.9 25 7.4 18.5 66.7 14.8 55.6 

34.1 2.4 56.1 43.9 52.4 41 4.1 16.3 63.3 20.4 53.1 

50.0 50.0 25.0 2 16.7 83.3 33.3 

31.8 40.9 59.1 47.7 22 10.0 70.0 20.0 60.0 

31.1 53.3 46.7 46.8 45 2.2 15.6 66.7 17.8 53.3 

30.4 49.3 50.7 46.5 69 1.4 14.1 69.0 16.9 53.5 

31.8 0.9 51.8 48.2 48.2 100.0 2.5 15.0 66.7 18.3 53.3 

35 1 57 53 110 3 18 80 22 64 

[11-2-bJ 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

7 n 행수 

50.0 45.5 22 

44.4 42.9 27 

46.9 44.0 49 

66.7 25.0 6 

40.0 45.0 20 

46.7 42.9 45 

46.5 42.0 71 

46.7 42.8 100.0 

56 120 

여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 냥성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2M ~ 411 51" &‘ 7* n 행수 2M ~ 4ll 51" 6N 7* n 행수 

6‘3 50.0 37.5 6.3 56.3 43.8 50.0 16 13.6 59.1 27.3 50.0 50.0 45.5 22 

20.0 48.0 32.0 56.0 44.0 54.0 25 18.5 66.7 14.8 55.6 44.4 44.4 27 

14.6 48.8 34.1 2.4 56.1 43.9 52.4 41 16.3 63.3 20.4 53.1 46.9 44.9 49 

100.0 50.0 50.0 25.0 2 16.7 83.3 33.3 66.7 25.0 6 

22.7 45.5 31.8 40.9 59.1 47.7 22 10‘0 70.0 20.0 60.0 40.0 45.0 20 

13.3 55.6 31.1 53.3 46.7 48.9 45 15.6 66.7 17.8 53.3 46.7 43.3 45 

15.9 53.6 30.4 49.3 50.7 47.8 69 14.1 69.0 16.9 53.5 46.5 42.3 71 

15.5 51.8 31.8 0.9 51.8 48.2 49.5 100.0 15.0 66.7 18.3 53.3 46.7 43.3 100.0 

17 57 35 1 57 53 110 18 80 22 64 56 120 
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[표 12] TIIT'leB의 약강4보격에서의 어간정계 리듬 (제 W리듬형식) 

[12-1-aJ 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 

1 2 3 4 5 6 7 
1820 2.8 47.7 52.3 10.2 47.7 38.6 4.0 47.5 176 
1830 2.9 52.1 47.9 7.9 50.0 36.0 6.2 47.3 242 
평균 2.9 50.2 49.8 8.9 49.0 37.1 5.3 47.3 418 
1840 2.5 52.5 47.5 10.0 52.5 32.5 5.0 46.9 40 
1850 3.7 48.7 51.6 12.5 50.5 34.1 4.4 46.3 273 
1860 4.1 47.4 52.6 14.2 46.0 35.7 5.0 47.4 437 
평균 3.9 48.1 52.0 13.3 48.0 34.9 4.8 47.0 750 

% 3.5 48.9 51.2 11.7 48.4 35.7 5.0 47.1 100.0 
합계 41 571 598 137 L 565 417 58 1168 

[12-1-bJ 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 

1 2M 3lIC 4M 5lk 6lI 7r 
1820 47.7 52.3 10.2 47.2 38.6 4.0 48.3 176 
1830 52.1 47.9 7.9 50.0 36.0 6.2 47.9 242 
평균 50.2 49.8 8.9 48.8 37 .1 5.3 48.1 418 
1840 52.5 47.5 10.0 52.5 32.5 5.0 47.5 40 
1850 48.7 51.3 12.5 49.1 34.1 4.4 47.6 273 
1860 47.4 52.6 14.2 45.3 35.7 4.8 48.6 437 
평균 48.1 5 1.9 13.3 47.1 34.9 4 .7 48.2 750 I 
% 48.9 5 1.1 11.7 47.7 35.7 4.9 48.2 
합계 571 597 137 557 417 57 1168 



년대 
1 

1820 4.2 

1잃O 2.6 

평균 3.3 

1840 

1850 5.0 

1860 4.0 

평균 4.1 

% 3.8 

합계 23 

년대 
1 

1820 

1잃O 

평굵 

1840 

1850 

1860 

평균 

% 

합계 

語間境界(CJJOBOpa3neJJ)때 의한 리듬 연구 

[12-2-al 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 
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여성행 어간경계 위치 (이전 옴절 변호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2 3 

49.5 50.5 

55.6 44.4 

52.8 47.2 

63.6 36.4 

50.0 50.7 

46.3 53.7 

48.6 51.7 

5O.l 50.1 

301 301 

4 5 6 7 a 행수 l 2 3 4 5 6 

7.4 47.4 41.1 4.2 47.9 95 1.2 45.7 54.3 13.6 48.1 35.8 

10.3 57.3 27.4 5.1 46.0 117 3.2 48.8 51.2 5.6 43.2 44.0 

9.0 52.8 33.5 4.7 46.9 212 2.4 47.6 52.4 8.7 45.1 40.8 

13.6 50.0 31.8 4.5 54.5 22 5.6 38.9 61.1 5.6 55.6 33.3 

12.9 49.3 35.0 5.0 47.1 140 2.3 47.4 52.6 12.0 51.9 33.1 

16.3 45.4 32.2 7.0 46.2 227 4.3 48.6 51.4 11.9 46.7 39.5 

14.9 47.0 33.2 6.2 47.0 389 3.6 47.6 52.4 11.6 49.0 36.8 

12.8 49 .1 33.3 5.7 47.0 100.0 3.2 47.6 52.4 10.6 47.6 38.3 

77 295 200 34 601 18 270 297 60 270 217 

[12-2-bl 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

(여성행， 남성행 분리) 

7 a 행수 

3.7 47.0 81 

7.2 48.4 125 

5.8 47.8 206 

5.6 37.8 18 

3.8 45.6 133 

2.9 48.7 210 

3.3 47.0 361 

4.2 47.3 100.0 

24 567 

여성행 어간경계 위치 (이전 용절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 변호) 

2M 3>< 4M 5il 611 7r n 행수 1 2M 3>< 4M 5il 611 7r a 행수 

49.5 50.5 7.4 47.4 41.1 4.2 48.9 95 45.7 54.3 13.6 46.9 35.8 3.7 47.5 81 

55.6 44.4 10.3 57.3 27.4 5.1 46.6 117 48.8 51.2 5.6 43.2 44.0 7.2 49.2 125 

52.8 47.2 9.0 52.8 33.5 4.7 47.6 212 47.6 52.4 8.7 44.7 40.8 5‘8 48.5 206 

63.6 36.4 13.6 50.0 31.8 4.5 54.5 22 38.9 61.1 5.6 55.6 33.3 5.6 38.9 18 

50.0 50.0 12.9 47.1 35.0 5.0 48.9 140 47.4 52.6 12.0 51.1 33.1 3.8 462 133 

46.3 53.7 16.3 44.9 32.2 6.6 47.4 227 48.6 51.4 11.9 45.7 39.5 2.9 50.0 210 

48.6 51.4 14.9 46.0 33.2 5.9 48.3 앓9 47.6 52.4 11.6 482 36.8 3.3 48.1 361 

5O.l 49.9 12.8 48.4 33.3 5.5 48.1 100.0 47.6 52.4 10.6 46.9 38.3 4.2 482 100.0 

301 300 77 291 200 33 601 270 잃7 60 266 217 24 567 
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[표 13] TIOHeB의 약강4보격에서의 어간정계 리듬 (제W리듬형식) 

[13-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

n 행수 
1 2 3 4 5 6 7 

1820 2.9 2.9 26.5 55.9 14.7 57.1 34 
1830 20.4 14.8 44.4 37.0 3.7 43 .1 54 
평균 13.6 10.2 37.5 44.3 8.0 48.0 88 
1840 16.7 8.3 41.7 50.0 50.0 12 
1850 23.7 14.0 40.9 39.8 5.4 43.5 93 
1860 12.8 10.7 30.9 44.3 14.1 48.8 149 
평균 16.9 11.8 35.0 42.9 10.2 46.8 254 
% 16.1 11.4 35.7 43.3 9.6 47 .1 100.0 
합계 55 39 122 148 33 342 

[13-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

어간경계 위치 (이전 음절 변호) 
년대 

1 2 3 4M 5'1< 6ll 7r 
a 행수 

1820 2.9 26.5 55.9 14.7 58.8 34 
1830 14.8 44.4 37.0 3.7 5 1.9 54 
평균 10.2 37.5 44.3 8.0 54.5 88 
1840 8.3 41.7 50.0 58.3 12 
1850 14.0 40.9 39.8 5.4 53.8 93 
1860 10.7 30.9 44.3 14.1 55.0 149 
평균 11.8 35.0 42.9 10.2 54.7 껑4 

% 11.4 35.7 43.3 9.6 54.7 100.0 
합계 39 122 148 33 342 



년대 
l 

1820 6.3 

1830 33.3 

명균 23.3 

1840 16.7 

1850 15.0 

1860 14.7 

평균 14.9 

% 17.2 

합계 27 

년대 
l 

1820 

1잃O 

평균 

1840 

1850 

1860 

I영균 

% 

합계 

語間境界(CJJOBOpUneJJ)에 의한 리듬 연구 

[13-2-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

(여성행， 남성행 분리) 
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여성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) ‘ 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

2 3 4 5 6 7 a 행수 1 2 3 4 5 6 

31.3 31.3 56.3 12.5 63.6 16 5.6 22.2 55.6 

18.5 37.0 37.0 7.4 41.7 27 7.4 11.1 51.9 37.0 

11.6 34.9 44.2 9.3 45.3 43 4.4 8.9 40.0 44.4 

50.0 50.0 75.0 6 1116.7 16.7 33.3 50.0 

7.5 45.0 37.5 10.0 39.1 40 30.2 18.9 37.7 41.5 

11.8 30.9 36.8 20.6 42.3 68 11.1 9.9 30.9 50.6 

9.6 36.8 37.7 15.8 41.2 114 18.6 13.6 33.6 47.1 

10.2 36.3 39.5 14.0 42.4 100.0 15.1 12.4 35.1 46.5 

16 57 62 22 157 28 23 65 86 

[13-2-b] 도식 외 강세 를 지 닌 단음절 어 제 외 (%) 

(여성행， 남성행 분리) 

7 n 행수 

16.7 61.1 18 

44.8 27 

6.7 51.1 45 

57.1 6 

1.9 46.4 53 

8.6 54.4 81 

5.7 51.2 140 

5.9 51.2 100.0 

11 185 

여성행 어간경계 위치 (이전 읍절 번호) 남성행 어간경계 위치 (이전 음절 변호) 

2 3 4M 5* 611 7r n 행수 2 3 4M 5* 611 7r n 행수 

31.3 31.3 56.3 12.5 56.3 16 5.6 22.2 55.6 16.7 61.1 18 

18.5 37.0 37.0 7.4 55.6 27 11.1 51.9 37.0 48.1 27 

11.6 34.9 44.2 9.3 55.8 43 8.9 40.0 44.4 6.7 53.3 45 

50.0 50.0 50.0 6 16.7 33.3 50.0 66.7 6 

7.5 45.0 37.5 10.0 45.0 40 18.9 37.7 41.5 1.9 60.4 53 

11.8 30.9 36.8 20.6 48.5 68 9.9 30.9 50:6 8.6 60.5 81 

9.6 36.8 37.7 15.8 47.4 114 13.6 33.6 47‘ l 5.7 60.7 140 

10‘2 36.3 39.5 14.0 49.7 100.0 12.4 35.1 46.5 5.9 58.9 100.0 

16 57 62 22 157 23 65 86 11 185 
」←
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[표 14] TIIT lIeB의 약강4보격에서의 어간경계 리듬 (제 VII리듬형식) 

[14-1-a] 도식외강세를 지닌 단음절어 포함(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) a 행수 

2lI< 311 4r 당1 6 7 
1820 100.0 100.0 2 
1830 50.0 50.0 50.0 2 
평균 75.0 25.0 75.0 4 
1840 100.0 100.0 1 
1850 100.0 100.0 1 
1860 10.0 70.0 20.0 70.0 10 
평균 8.3 75.0 16.7 75.0 12 
% 6.3 75.0 18.8 75.0 100.0 
합계 1 12 3 16 

[14-1-b] 도식외강세를 지닌 단음절어 제외(%) 

년대 
어간경계 위치 (이전 음절 번호) 

n 행수 
1 2 3 4J1(- 5lI- 6r- 7n.-

1820 100.0 100.0 2 
1830 50.0 50.0 50.0 2 
평균 75.0 25.0 75.0 4 
1840 100.0 100.0 1 
1850 100.0 100.0 1 
1860 10.0 70.0 20.0 70.0 10 
평균 8.3 75.0 16.7 75.0 12 

% 6.3 75.0 18.8 75.0 100.0 
합계 1 12 3 16 
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훌圖境界(C.IIOBopa3Ae.ll)애 의한 리듬 연구 

[그렴 1] TIIT'IeB의 약강4보척얘셔의 어간경계 라듬 

- 여성행(lK)， 남성행 (M) ， 그리고 전체행 (Cp，)에서 -

-- 여성행(1:) - 남성행 (101) ...... 전체행(Cp，) 
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