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국문초록

 나전칠기 공예는 아시아의 전통 공예로 그 중에서도 한국과 중국 그리
고 일본에서 가장 성숙되어 있다 나전칠기에 활용되는 자개는 조개를 . 
가공하여 만든 것이다 자개로 만든 문양은 빛을 쪼이는 각도에 따라 다. 
양한 색상과 광채를 낸다 이와 같은 나전칠기는 가장 우아하고 화려한 . 
공예품 중 하나이다 시대별로 다양한 디자인과 문양을 사용하는 나전칠. 
기는 시대마다 끊임없이 변화하며 명맥을 이어가고 있는 시대별 시각 문
화의 대표주자이다.

전통적인 나전칠기 공예는 장인 정신과 인문학적 정신을 풍부히 반영할  
수 있다는 점에서 큰 매력을 가진다 그러나 생산 효율이 낮고 생산량이 . 
적으며 가격이 비싸 대중화가 어렵다 과학기술이 발달된 현대사회에서 . 
대중 생활과 융합도가 높은 생활용품은 기계화된 공장 생산의 물품이 대
다수이다 나전칠기 등 수공예품은 일상용품으로 거의 사용되지 않는다. . 
또한 시중에 나와 있는 나전칠기 공예품은 대부분 고대 문양과 무늬 조, 
형물을 바탕으로 한 전통 수공예품이다 이러한 공예품들은 비교적 좋은 . 
계승성을 가지고 있지만 혁신성은 현저히 부족하다 현대적인 디자인 , . 
요소와 표현 수법이 부족한 공예 작품은 대중의 미적 요구에 부응하기 
어렵다 그렇기에 나전칠기 공예를 계승하면서도 나전칠기의 생산성을 . 
높이며 대중의 삶에 융화되고 현대인의 미적 요구에 맞는 나전칠기 작품
을 만드는 것이 시급하다.

근대에는 많은 나전칠기 예술가들이 나전칠기 공예의 전통을 계승하면서 
훌륭한 현대예술작품을 다수 만들어냈다 그러나 과학을 나전칠기 공예. 
라는 전통 동양기법으로 표현한 창작물은 아직 드물다 디자이너는 예술 . 
디자인과 과학을 결합하는 시대적 발전 추세에 순응하여야 한다 세포 . 
생물학은 최근 몇 년 동안 빠르게 연구되고 발전한 과학 분야이다 이에 . 
따라 본인은 세포생물학에서 영감을 얻은 소재로 작품 활동을 하고 문, 
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화적 충돌을 통해 동양의 아름다운 나전칠기 공예를 세계에 소개하고자 
한다 구체적으로 현대 생활과 문화의 변화에 순응하고 세포의 생물학적 . 
디자인을 활용하여 현대인의 미적 감각에 맞는 문양을 개발한다 기존의 . 
생산기술을 활용하여 나전칠기의 적용범위를 확대하고 나전칠기 공예와 , 
현대인의 삶의 융합을 촉진한다.

주요어 나전칠기 문양 재해석 세포 생물학 대량생산 대중화: , , , , , 
학  번 : 2020-20584
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1. 서론

연구의 목적 및 의미1.1 
오랜 역사를 가진 나전 공예는 한국과 중국 양국의 중요 무형문화유산 

이다 나전은 자개를 무늬대로 잘라 인물 화조 기하학적 도형이나 문자 . · ·
등을 만든 후 목심 이나 칠면 에 박아넣거나 붙이는 칠공예 , ( ) ( )木心 漆面
기법이다 중국에서는 전감 함방 디엔뤄 또는 나전. ( )· ( )· ( ) (鈿嵌 陷蚌 鈿螺 螺

이라고도 하며 한국에서는 자개 라고 한다) , ‘ ’ .塡

많은 전통 수공예는 역사 속 전쟁과 경제적인 문제로 타격을 입었고 , 
나전 칠기 공예 또한 이를 피하지 못했다 청나라 말기 정부의 무능과 . , 
제국주의의 침략으로 서양 물품이 중국 시장에 대량으로 수입되어 많은 , 
장인들이 전업하였다 이에 따라 많은 민족 공예와 기법의 맥이 끊겼다. . 
이러한 흐름 속에서 중국은 많은 나전 칠기 장인을 잃게 되었다 하지만 . 
신중국 건국 이후 민족 공업이 발전함에 따라 나전 칠기 예술은 다시 복
원 되고 점차 정규화되었다.

하지만 나전 칠기 작품은 제작 주기가 길고 공정이 번잡해 대량 생 1. 
산이 불가능하였고 칠기 나무가 대부분 외딴 지역에서 자라 인공적으2. 
로 옻 액을 수집해야 했기 때문에 옻 액의 가격이 비쌌고 싼 플라스3. 
틱 유리 등 신소재 제품과의 경쟁으로 중국 나전칠기의 발전은 더디어졌·
다 현재로서 새 시대의 나전 칠기 공예가 옛 모습을 되찾기 위해서는 . 
지금 시대에 맞는 새로운 모습을 연구하는 것이 급선무이다 중국 자개 . 
공예품의 발전은 그다지 낙관적이지 않으며 주로 직면하는 어려움은 , 1. 
자개 공예품과 대중 생활의 융합도가 낮은 점 자개 공예를 전승할 , 2. 
여력이 있으나 혁신이 부족한 점 의 두 가지이다] .
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 본인은 과거 업무 특성상 박물관을 자주 방문하였다 그리고 년 . 2017
상하이 역사 박물관을 방문하였을 때 나전 작품을 처음으로 가까이서 , 
접하였다 옻칠을 바탕으로 조개 껍데기를 활용하여 여러 가지 그림을 . 
그려낸 나전 작품들은 세련되고 우아한 품격이 돋보였다 년 한국. 2020
에 연구 차 방문 이후 한국의 박물관을 자주 방문하였다 놀랍게도 한, . 
국에서는 지방 박물관이나 서울의 중소 박물관 모두에서 나전 칠기 공예 
작품을 쉽게 발견할 수 있었다 더욱이 한국의 나전 작품에는 일상 생활. 
용품과 결합된 정교한 디자인이 있었다 이는 중국의 대형 박물관에서만 . 
볼 수 있었던 예술성 위주의 나전 작품들과 대조적이다.
나전 칠기 예술은 아시아 문화권에서 보편적이지만 한국과 중국 양국에, 
서 가장 발전되었다 하지만 한국과 중국 양국의 전통 예술 문화계에서. . , 
나전 칠기 공예에 대한 계승 의식과 현대적인 확산 그리고 혁신에 대한 
열기에는 뚜렷한 차이가 있다.
 
자개 공예 재료와 문양 제작 기법에 대한 한중 양국 간의 국경 없는 연 

구가 행하여져야 한다 이를 통해 나전 칠기 공예의 현대적인 디자인과 . 
장식 기법을 개발할 수 있다 나전 칠기 공예는 현대의 문화 가치와 효. 
과적으로 결합하여야 하며 이를 기반으로 혁신적이고 실용적인 제품 디, 
자인이 나타날 수 있다 이러한 과정을 통해 나전 칠기 공예는 왕성한 . 
생명력을 갖추고 현대 공예 미술과 함께 발전해 나아갈 수 있다.
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연구의 내용 및 방법  1.2 
나전 공예와 현대에 번성하고 있는 문화 산업의 결합 가능성을 타진한 

다 이론적 고찰 및 시장 조사를 통해서 나전칠기의 역사 제작기법 문. , , 
양 종류 등에 대해서 알아본다 또한 이를 토대로 중국 한국 일본의 나. , , 
전칠기 작품을 귀납 분석하여 전통 나전칠기 공예의 예술적 가치를 도출
한다 그리고 대중적인 미적 감각에 입각한 혁신적인 나전칠기 공예에 . 
대해 조사한다 이후 나전칠기에 대한 연구를  토대로 현대인 미적 감각. 
에 부합하는 나전칠기 문양을 개발한다 주요 연구 방법으로는 아래 가. 3
지가 있다.

문헌 연구법1) 
나전칠기 공예에 관한 한중일 삼국의 과거 문헌과 현대의 나전칠기 공 

예에 관한 정기간행물 논문을 광범위하게 수집한다 유용한 자료와 정보. 
를 선별하고 귀납하여 총결산한다.

비교 연구법2) 
한국 중국 및  일본의 나전칠기 공예 발전 과정을 분석하여 나전칠기  , 

공예 번성기의 번성 원인과 시대적인 미적 응용 방법을 조사한다 이를 . 
토대로 한국 중국 일본의 현대적인 나전칠기 공예의 혁신과 디자인을 , , 
조사하고 분석한다 이를 토대로 제작 공법 패턴 디자인 등에서 우수함. , 
을 살려 나전칠기 공예의 보완점과 개선점을 살펴본다.

사례 분석법3)
나전칠기 공예를 중심으로 나전칠기 정화백자 그리고 자수 전통 공예를 , 
조사한다 전통을 재해석한 우수 디자인 사례를 분석하여 전통공예의 발. 
전 현황 및 디자인 트렌드를 파악한다 분석한 결과를 바탕으로 작품을 . 
디자인한다.
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논문에 대해서 정리하자면 아래 가지와 같다4 .
부는 서론으로 관련 자료를 조사 정리하여 본문의 연구 방향 목적 1 , · , , 

의미 연구 현황과 방법을 기술하고 나전칠기 문양 재해석의 중요성을 , , 
밝힌다.

부에서는 한중일 단행본과 간행물 및 선행 연구된 학위논문 등의 문 2
헌자료를 참고하여 박물관 소장품 및 전시 홍보 자료와 실물 자료를 바
탕으로 나전칠기의 역사 종류 문양 제작 기법에 대해 조사한다 또한 , , , . 
현대 나전칠기 공예의 발전 현황을 다루며 나전칠기 작품의 실례를 분, 
석한다.

부에서는 청화백자 및 자수 두 가지 전통기법의 재해석 사례를 분석 3
한다 이를 토대로 나전칠기의 재해석 방향을 모색한다. .

부는 작품 제작 부분으로 나전칠기에 대한 연구를 토대로 현대인 미 4
적 감각에 부합하는 나전칠기 문양을 개발한다.
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이론적 배경2. 

나전칠기의 일반적 고찰2.1 

나전칠기의 개념2.1.1 
나전칠기는 칠공예 장식기법 중 하나이다 나전은 자개를 문양대로 잘 . 

라 인물 화조 기하학적 도형이나  문자 등을 만든 후 목심 이나 칠· · , ( )木心
면 에 박아넣거나 붙이는 칠공예 기법이다( ) .漆面 1) 중국에서는 전감 (鈿
함방 디엔뤄 또는 나전 이라고도 하며 한국에서는 )· ( )· ( ) ( ) , 嵌 陷蚌 鈿螺 螺鈿

자개 라고 한다‘ ’ .2) 한국에서 나전의 나 자는 나선형의 껍질을 가진  ( )螺
조개 종류를 일컫는다 나전의 전 자는 금속판을 물건 표면에 새겨 . ( ) ‘鈿
넣어 장식하다 라는 뜻이다 따라서 나전 의 뜻을 풀이하면 나선형’ . ( )螺鈿
의 껍질을 가진 조개를 사용하여 물건 표면에 장식하는 공예 기법을 뜻
한다.3) 중국에서 나 자는 조개류의 통칭을 의미한다 전 자는 명 ( ) . ( )螺 鈿
사이기도 하고 동사이기도 한다 전 자는 명사로서 고대에서 여성이 . ( )鈿
착용한 금 은 보석으로 상감된 꽃 모양의 장신구를 가리킨다 전 자는 · · . ( )鈿
동사로서 귀금속 옥석 등을 기물에 박아 장식한다는 뜻이다 나전 칠기 · . 
공예는 조개의 색이 가장 좋은 부위를 활용하여 작품을 만드는 활동이
다 조개를 층층이 벗겨내거나 갈아서 후패박패를 만든 뒤 금 은와 같. · , ·
이 옻칠된 나무 표면에 박아 넣는다.4)

1)나전 네이버 백과[ ].
URL:https://terms.naver.com/entry.naver?docId=1074327&cid=40942&categoryId=33
064
2) [ ]URL:https://baike.baidu.com/item/ /968667?fr=aladdin螺鈿 百度百科 螺钿
3)이종석 한국의 전통공예 서울 열화당, , ( : ), 1994, p 52 ≪ ≫
4) , . [J]. ,2020.余继宏白培林 螺钿工艺在时尚家具设计中的应用探究 家具
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자개의 종류 및 재료2.1.2 
  나전칠기 공예품에 사용하는 조개 껍질 조각이 자개 라고 한다.5) 자 
개의 두께에 따라 한국과 중국의 자개는 후패와 박패로 구분된다 중국. 
에서는 두꺼운 자인 후패를 라고 한다 얇은 자개인 박패는 ' ' “ ” . ' '硬螺鈿

라고 부른다 후패는 주로 등 색이 짙지 “ ” . Tridacnidae spp( ) 軟螺鈿 車磲
않은 조개의 껍데기를 사용한다 이런 조개로 만든 자개의 색깔은 비교. 
적 단순하고 두께는 보통 이다 후패로 제작한 작품은 입체적, 0.5~2mm . 
인 효과를 낼 수 있다 박패는 주로 색이 짙은 전복껍데기를 이용하여 . 
부드럽고 탄력있는 얇은 조각으로 가공하여 아름다운 진주 같은 광택을 
가지고 있으며 이하이며 어떤 것은 정도 밖에 되지 않는, 0.5mm , 0.07mm
다 박패를 사용한 나전 칠기 공예는 장인의 높은 기량을 요구한다. .

5)자개 위키백과[ ].
URL:https://namu.wiki/w/%EB%82%98%EC%A0%84%EC%B9%A0%EA%B8%B0
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자개 가공 기술이 발달된 현대에는 기계적인 절단과 프레스 등을 통해  
가볍고 부드러운 종이 자개를 제작 할 수 있다 자개를 만드는 원료는 . 
크게 두 가지 나뉜다 민물 조개를 가공하여 만든 자개와 바다 조개를 . 
가공하여 만든 자개이다.

민물조개로 만든 자개 1)
호수 하천에 있는 민물 조개는 바다에 있는 조개보다 채집이 용이하다· .  
따라서 당나라 이전 고대 나전칠기 유물들은 대체로 민물 조개로 제작되
었다 중국에서 민물 조개로 제작된 자개는 일반적으로 햐얀색 또는 연. 
노란색이다 민물 자개는 바다 조개로 만든 자개에 비해 화려함은 덜 하. 
지만 문양이 적어 단아하고 우아하다 민물 조개는 크고 단단하고 두꺼, . 
워 자개로 가공했을 경우 쉽게 부러지지 않는다 상주 시기 자개 . ( )商周
유물들은 보통 두꺼운 민물 조개로 제작된 경우가 많다 이는 당시 민물 . 
조개가 더욱 쉽게 구할 수 있고 조개 가공 기법 또한 덜 발달하여 두껍
고 단단한 민물 조개가 가공에 용이하였기 때문이다.
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년대 베이징에서는 서주 시대의 유물인   1980 , 彩繪獸面鳳鳥紋螺鈿漆缶
이 출토되었다 해당 유물은 민물 조개로 장식되었다 민물 조개를 크기. . 
와 모양이 비슷하게 사각형 원형으로 자른 뒤 패턴에 따라 더 크고 아· , 
름다운 기하학적 문양을 구성하였다 민물 조개로 가공한 자개는 색상이 . 
우아할 뿐만 아니라 자개의 단아한 색채로 작품의 문양을 더욱 돋보이게 
할 수 있다.
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바다 조개로 만든 자개 2)
바다 조개를 활용하여 제작한 자개는 빛에 노출될 경우 화려한 진주빛  , 

색상을 반사한다 바다 조개를 모양에 따라 분류할 경우 주로 나선형조. , 
개 선형조개 의 가지가 있다 선형조개은 선상 모양으로 ( ), ( ) 2 . 螺形 扇形
생긴 전복 등이 있다, black lip shell( ) .      黑蝶贝
나선형조개은 나선형 모양으로 생긴Turbo marmoratus, Tapestry 

등이 있다 전복 껍데기로 만든 자개는 컬러가 다양하고 광택이 Turban . 
찬란하다 또한 자연스러운 물결 문양이 있어 매우 아름답다. . black lip 

껍데기로 만든 자개는 빛에 의해 무지개빛의 광택이 난다shell( ) . 黑蝶贝
이런 자개의 컬러는 은회색과 은백색의 그라데이션이다. 

선형조개는 조각으로 쉽게 자를 수 있으며 이를 토대로 만든 자개는 단 
단하다 고가의 야광 자개는 진주질층이 두껍고 표면에서 빛이 난다 또. . 
한 야광 자개는 유연성이 높아 두께 이하로 얇게 가공이 가능하, 0.2mm 
다 이를 활용하여 가공된 자개는 가벼운 종이와 같이 미풍에 흔들린다. . 
얇고 가벼운 야광 자개는 투과도가 높아 자개 뒤에 있는 다른 물체의 윤
곽 및 색채를 볼 수 있다. 

나전칠기의 제작 기법2.1.3 
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자개의 두께에 따라 한국과 중국의 자개는 후패와 박패로 구분된다 중 . 
국에서는 두꺼운 자개인 후패를 라고 한다 얇은 자개인 박패' ' “ ” . '硬螺钿
는 라고 부른다 후패는 주로 등 색이 ' “ ” . Tridacnidae spp软螺钿 車磲【 】
짙지 않은 조개의 껍데기로 제작된다 이러한 조개로 만든 자개의 색깔. 
은 비교적 단순하고 두께는 보통 이다 박패는 주로 색이 짙, 0.5~2mm . 
은 전복 껍데기를 이용하여 부드럽고 탄력있는 얇은 조각으로 가공하여 
아름다운 진주 같은 광택을 가지고 있으며 이하이며 어떤 것은 , 0.5mm , 

정도 밖에 되지 않는다 박패를 사용한 나전 칠기 공예는 장인의 0.07mm . 
높은 기량을 요구한다.6) 

6) : [ ]. 螺钿 惊艳世界的中国传统奢侈品工艺 搜狐
URL: https://www.sohu.com/a/280041247_784982
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나전칠기의 제작에는 백골 제작 백골 다듬기 백골 위에 생옻칠하기 호, , , 
칠 접착제 칠하기 건초 및 표면 다듬기 흑칠하기 나전 놓기 다시 흑, ,  , , , 
칠하기 물로 갈아내기 광내기 등의 과정이 있다, , .7)

백골【 8) 제작 나무 종이 등의 소재로 원하는 백골을 제작한다 , .】：
호칠 찹쌀풀과 옻나무 수액을 섞어  접착제를 만든다.【 】：
접착제 칠하기 접착제를 칠한 백골 위에 삼배를 덮고 다시 접착제【 】：

를 칠한다.
건초 및 다듬기 접착제 건초 후  표면을 평평하게 다듬다.【 】：
흑칠하기 및 나전 놓기 흑칠을 한 뒤 미리 제작한 자개를 흑칠【 】 【 】：

한 표면에 넣는다.
흑칠하기 자개를 모두 넣은 후  다시 흑칠한다.【 】：
자개 위의 옻칠 제거하기 도구를 사용하여 조심스럽게 자개 위에 : 【 】 
덮인 옻칠 제거한다.

물로 갈아내기 나전을 가린 칠을 제거한다.【 】：
광내기 기물의 표면에 기름을 바른 후 진주 가루를 뿌린다 칠: . 【 】 ， 

기 표면 감촉이 부드럽고 거울처럼 빛날 때까지 손으로 계속 칠기 표면
을 닦아낸다.

7) [J]. ( ),2015古方制作 技艺繁复 稷山螺钿漆器制作工艺流程 科学之友 上半月——
8)백골 뼈대를 만들어 놓고 아직 옻칠을 하지 않은 기물( ) : ( )白骨 器物
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나전칠기의 역사2.2 
한국 나전칠기의 역사2.2.1 

한국의 나전칠기 제작이 언제부터 시작되었는지에 대한 명확한 답은 없 
으나 이와 유사한 상감기법과 고려시대의 뛰어난 기예와 관련된 작품으, 
로 미루어 볼 때 통일신라시대 에 나전칠기의 설계 제작이 시(668-901)
작된 것으로 추정된다 평탈 기법으로 제작된 통일신라시대의 국보 제 . 
호 나전단화금수문경 은 신라시대에 이미 나전칠140 ( )螺鈿團花禽獸紋鏡

기 문화가 부흥했음을 증명한다 나전단화금수문경은 중앙의 꼭지 주위. 
에 연주형 소라패의 띠를 돌리고 부분적으로 호박 을 감입하였다( ) . 琥珀
그리고 여백 면은 청옥 으로 메웠다 여기서 소라패는 현재의 야광( ) . 靑玉
패를 말하는 것으로 한국 최초의 나전을 사용한 유물이다 야광패는 소. 
라조개를 가공한 자개를 말하는데 후패 를 사용한 것으로 보인다( ) . 厚貝
그리고 거울의 지름이 밖에 안 되는 이곳에 미세한 문양을 잘라 186mm 
붙인 것으로 보아 우수한 자개 장식기법을 사용하고 있었던 것으로 보인
다 거울에는 금수 와 화문 구름 등이 나전으로 장식되어 . ( ) ( ), 禽獸 花紋
있다.9)

9)구현정 나전칠기의 미적특성을 응용한 웨딩드레스디자인 연구 국내석사학위논문 . " ." 
홍익대학교 일반대학원 서울, 2008. 
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  평탈기법과 나전기법의 제작공법은 거의 유사하다 해당 사실을 토대. 
로 미루어 보아 통일신라시대 말기에는 평탈과 나전이 공존하였을 가능
성이 높았을 것으로 추측된다 평탈기법과 모조법은 해당 시기에 가장 . 
유행했던 기술로서 한국의 후대 나전칠기 공예 발전에 심대한 영향을 끼
쳤다.10)

고려시대
고려시대부터 전해 내려오는 나전칠기 유물을 보면 장식 설계와 제작이  

매우 치밀했음을 알 수 있다 이 시기의 나전칠기는 당나라 문화와 불교 . 
신앙의 영향을 많이 받아들였다 대표적인 것으 각종 귀족 생활 용품. , 
법기와 경함 이 있다 이들은 대부분 직사각형으로 만들어졌고 뚜( ) . 經函
껑도 평평하게 만들어졌으며 검은색이나 갈색 옻칠 바탕에 촘촘한 당나
라 초기 문양이 가득했다 고려 나전칠기의 문양은 형식적인 것이 특징. 
이며 장식 모티브로는 국화문 당초문 모란당초문이 있다, , , .

세기 이후 조선 시대 나전칠기의 역사는 초기 15 (1392~1897)  (15~16

10) 적자: 2012广州艺术博物院 高丽时代的螺钿漆器 何振纪 梁小贞《 ，
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세기 중기 세기 후기 세기 이후 의 세 단계로 나뉜다), (17~18 ), (19 ) .

조선 초기
조선 초기의 나전칠기는 고려 시기와 크게 다르지 않았다 조선 초기에 . 

는 왕실 귀족의 칠제품을 관리하던 고려의 칠공방이 해체되고 나전칠기 
작품 생산은 민간 자유생산체제로 전환되었다 조선시대 나전칠기의 전. 
체적인 양식은 양반들이 좋아하던 복잡한 양식에서 서민들의 선호하는 
심플한 양식으로 바뀌어 갔다 또한 칠기의 태질이 달랐졌다 목태 금속. . , 
태 대나무태 특히 종이태의 출현은 조선 나전칠기 기술의 발달이 성숙 , , 
단계에 접어들었음을 말해준다.
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조선 중기
유가문화의 영향으로 조선 중기 나전칠기 기술은 큰 전환점을 맞이하였 

다 초기의 칠기장식 양식이 크게 달라지면서 주칠 나전공예가 주로 사. 
용되기 시작하였고 한반도 특유의 기법인 타발법 휘어진 상태, ( : 打撥法
의 자개를 무늬대로 오려낸 후 망치로 때려 붙이는 방법 타찰법이라고. 
도 한다 또한 생겨났다. .11)

 
고려시대에는 나전 외에도 바다거북 등딱지인 대모 구리줄 [ ], [玳瑁 銅

등을 함께 사용하였고 국화 모란 무늬를 작고 촘촘하게 장식하였] , 線
다 그러나 조선시대에는 무늬가 크고 대담하게 표현되거나 회화적으로 . 
장식되는 경우가 많았다.

나전 칠 모란넝쿨 무늬 상자 와 같이 뚜껑을 위에서 덮어 씌우는 형 『 』
태의 이 상자는 뚜껑 전체 면에 연꽃 넝쿨 무늬를 사용하였다 활짝 핀 . 
듯한 연꽃 무늬 둘레에 넝쿨 무늬를 둘렀고 휘어져 있는 상태의 자개를 
무늬대로 오려낸 후 망치로 때려 붙이는 방법 을 사용하여 무늬[ ]打撥法
의 면에 생긴 균열이 또 다른 무늬 효과를 만들어냈다 고려시대 나전칠. 
기에 비해 무늬의 구성은 다소 느슨해졌으나 큰 꽃 무늬를 대담하게 배
치하는 조선시대 나전칠기의 특징을 보여준다 꽃과 잎에 비해 가늘어 . 
보이는 넝쿨 줄기는 금속선을 사용하였다 이는 고려시대 기법으로 해당 . 
작품에서 고려시대 기법의 흔적을 엿볼 수 있다.

11)1) , , 2013韓國螺鈿漆器發展與中國漆藝淵源考略 中國現代漆藝發展研討會 鐘聲，
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조선 후기
조선 후기 나전칠기는 옻칠이 거칠고 얇게 되었다 또한 자개 디자인  . 

면적이 넓어졌다 디자인 문양으로는 산수 십장생 쌍학천 칠보 용 수. , , , , , 
복 등이 사용되었다 상감무늬의 자개 재료는 더 크고 굵은 자개를 사용. 
하면서도 자개의 사용량은 줄어들었다 조선 후기 유학의 영향이 깊어지. 
면서 조선시대의 나전칠기의 문양은 문양의 종류가 다양해지고 풍부해졌
다 조선 시대의 장식 양식은 고려시대의 규칙적이고 세밀한 양식에서 . 
상대적으로 불규칙적이고 공간적 여유가 있는 방향으로 발전하였다.
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근대
근대에 이르러 사회 불안과 정국 불안 세기 말부터 세기 중엽까 (19 20

지 으로 한국의 고대 나전칠기 보물들이 해외로 많이 유출되었다 다행) . 
히 일부 나전칠기 진품은 살아남아 현재 국립중앙박물관을 위시한 한국
의 여러 주요 박물관에 소장되어 있다 짧은 대한제국 시기 . (1897~1910)
이후 한반도는 일제에 의해 지배되었다 일제는 한반도를 무단 통치하던 . 
시기에 한국의 우수한 나전칠기 작품을 일본에 보내기 위해 년부터 1910

년까지 일제는 한반도 남부의 통영에 통영공업전수소를 설치하였1920
다 이 시기 나전칠기의 디자인은 일본의 한국문화 말살 정책의 영향으. 
로 일본식으로 치우쳐졌다. 

통영은 이전부터 여 년의 나전칠기 제작 역사를 갖고 있다 통영은  300 . 
제 차 세계대전 이후 다시 한국 나전칠기 예술의 중심지로 떠올랐다2 . 

세기 초 한국의 나전칠기 예술은 오랜 나전 공예 전통을 토대로 의해 21
발전하여 통영옻칠미술관 숙명여대 미대 등을 필두로 현대의 이색적인 , 
나전 칠기 예술로 발전하였다.
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중국 나전칠기의 역사2.2.2 
중국 나전칠기의 기원에 대해서는 일본에서 전래되었다고 보는 견 (1)
해 페르시아에서 인도를 거쳐 전래되었다고 보는 견해 당나라, (2) , (3)
의 금은평탈법 에서 발전하였다고 보는 견해 나전칠기의 ( ) , (4)金銀平脫法
발원은 중국 서주시대로 거슬러 올라가는데 서주묘에서 출토된 조개포

그림 조개껍데기를 다듬어 조각한 작은 조각에 (< -3>, , 蚌泡 蚌泡【 】
둥근 돌기가 있는 것 가 상감된 칠기를 나전칠기의 최초 형태라고 보는 )
견해가 있다. 

그러나 번 견해에 대해서는 과거 서주묘에서 출토된 옻콩4 ( 漆豆【 】
그림 옻콩은 김장 육장 등의 조미료를 담는 그릇 등에 (< -4>, , , ) 漆豆

조개포 가  상감되어 있지만 조개포 는 가공하지 않고 문양( ) , ( )蚌泡 蚌泡
을 새기거나 도형을 이루지 못했다는 점에서 나전 칠기로 볼 수 없다는 
견해 또한 있다.12)

12)1) . [D]. ( ),2019.李昱錦 螺鈿漆器美學特徵及首飾設計實踐 中國地質大學 北京
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상주( )商周
상주시대 나전칠기의 장식은 일종의 토템 숭배의 표현이다 나전칠기는  . 

서주 에서 성행한 뒤 약 천 년 동안 암흑기를 거쳤다 이후 당나( ) . , 西周
라 때부터 다시 빛을 발하기 시작하였다.

당 대( )唐
당대 이후 사상의 개방으로 장식적 특징이 국민의 삶과 가까워지기 시 

작했다 나전칠기는 점차 번잡하고 화려한 풍격을 갖추게 되었다 당대. . 
의 유명 작품으로는 나전동경 이 있다 나전동경 나( ) . ( , 螺鈿銅鏡 螺鈿銅鏡
전기술을 활용하여 제작한 동제 거울 의 제작 광정은 아래와 같다 희귀) . 
한 야광 조개를 다듬어 동경 뒷면에 칠을 입히고 정교한 나전칠기 제작 
기법으로 활용하여 자개를 정교한 문양을 제작 한 뒤 동경 뒷면을 상, , 
감하고 다듬는다.
나전평탈 공법은 당나라 말기에 발전하였는데 나전 문양을 ( ) , 螺鈿平脫
기물 표면에 상감한 뒤 자개를 덮을 때까지 도색하고 연마하여 나전 문, 
양을 다듬은 후 광택을 내어 나전과 도색한 기물 표면이 같은 수평선상
에 있도록 하였다.
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송 대( )宋
송원 시기 얇은 자개 조각이 등장하면서 자개 절개 수법과 공예 ( ) 宋元

에도 큰 변화가 생겼다 해당 시기에 있는 나전칠기 작품은 고상하고 미. 
니멀한 풍격에 갖췄다 송 대의 나전칠기는 주로 검은 칠에 흰 자개. ( )宋
를 상감하였다 자개 주위에 금 은실로 입혀 자개를 더욱 견고하고 화려. ·
하게 장식하기도 하였다.13)

원 대( )元
원 대에 이르러 나전칠기 장식은 계화 중국 회화 종류 중의  ( ) ' ( , 元 界畵

하나 그림을 그릴 때 계척을 사용하기 때문에 계화 라고 한다, “ [ ]” .)'界畵
라는 표현 형식을 주요 특징으로 한다 원대 나전 작품의 또 다른 주요 . 
특징은 자개를  섬세하고 정교한 문양으로 조각하고 모조 기법으로 기, 
물에 장식한다는 점이다 원나라 자개 작품의 문양은 촘촘하고 번잡하며 . 
혼란스럽지 않다.

13) [ ].螺鈿 驚豔世界的中國傳統奢侈品工藝 一視一界 搜狐： ，
URL: http://www.360doc.com/content/22/0328/12/44090557_1023690193.shtml



- 23 -

명 대( )明
명 대에는 얇은 자개와 두꺼운 자개가 병존하였다 둘을 결합하여  ( ) . 明

칠기를 만들기도 하였으며 나전칠기의 발달이 절정에 달하여 장식이 매, 
우 정교하고 화려하였다.
 
명나라 사람들은 나전칠기에 열광하였다 부귀한 집안에서는 나전칠기 . 

를 도처에서 볼 수 있었다 이는 평상시에 사용하는 상자 옷장 문구류. , , , 
책상 의자 등 큰 가구들이었다 명나라 초기의 나전칠기는 원대의 특징, . 
을 답습하였다 색이 옅고 구도가 촘촘한 자개를 주로 사용하였고 가는 . , 
선으로 문양을 구성하였다. 

명대 중반에 이르러 장인들은 밝은 색의 자개로 그림을 표현하기 시작 
하였다 이에따라 나무와 꽃과 새 인물의 색채는 더욱 밝아졌다 명나라 . , . 
중기 나전칠기의 발전은 더디게 진행되었고 인물 디자인은 점차 간소화 , 
되었다 원나라 시기 작은 생활용품을 주로 제작하던 나전칠기 장인들은 . 
명나라 시기에 이르러서는 나전 기술이 성숙해져서 큰 작품에 대한 창작
으로 이어졌다 대표적으로 나전칠기 병풍과 책걸상이 있다 이 시기의 . . 
장인들은 색감의 풍성함을 더하기 위해 자개와 함께 금과 은을 박거나 
도금 처리를 시도하기도 하였다.14)

14) - 2021紫色百合香 漆器中的高大上 螺鈿漆器， ，
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칭 대( )清
청대 나전칠기의 특징은 점라 문양 작품의 대량 출현과 금은 상감 기법 

을 활용한
고급스러운 디자인이다 이 당시 자개 작품은 자개만을 독단적으로 사용. 
하는 경우가 드물었다 많은 상감물을 사용하는 백보감 기법 자개 상감 . (
공법의 기초 위에 보석 상아 산호 옥 등의 재료를 넣어 형성된 모자, , , , "
이크 공정 이 주를 이루었다 이를 청나라 왕실의 사치스럽고 부귀한 )" . 
디자인 문화를 확인할 수 있다청대의 가구 제작의 주류 공법이었던 백.
보감 공법이 이용된 작품은 마치 자수처럼 정교하고 아름답다( ) .百寶重

나전칠기의 기형변화는 초기 청동기 기형에서부터 송원 이후 풍부한 생 
활기구 명청시대 대형가구 등에 이르기까지 이러한 시대별 나전칠기의 , , 
발전을 살펴보면 나전칠기의 정진과정을 거쳤음을 알 수 있다, .
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근대
나전 칠기 공예는 근대에 이르러 전쟁 및 사회 환경으로 인하여 다시  
침체기에 접어들었다 하지만 신중국 성립 후 양주 나전칠기공예. , ( ) 揚州
를 부흥시키기 위하여 양주칠기공장 을 설립하였다 년 ( ) . 1975揚州漆器廠
양주칠기공장 의 고급 기능공과 전문가들이 북경고궁박물원( )揚州漆器廠
의 양주점라 는 중국 지역 이름이다 중의 점 자( , . [ ]揚州點螺 揚州 點螺 點
는 기법이고 라 자는 자개 재료다 전용 도구로 매우 얇고 작은 자, [ ] . 螺
개를 칠기에 채워준다 칠기 소장품을 연구하여 년간 모색한 끝에 .) 3

년 난관을 극복하여 년 가까이 전해졌던 점라 공예를 부1978 200 ( )點螺
활시켜 빛을 발하였다 이후 일부 나전 칠기 장인들이 일본 한국으로 . , 
건너가 나전 기법을 배우고 국내로 들여와 후세에 전하기도 하였다.15)

15) . [D]. ,2014.邢會敏 我國螺鈿鑲嵌漆器藝術發展研究 山西大學
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일본 나전칠기의 역사2.2.3 
나라 시대( ) 奈良
일본의 나전칠기 공예는 나라 시대에 중국 당나라에서 들여온 것에서  
유래했다 이후 유구한 역사 속에서 일본 고유의 문화적 특성과 결합하. 
여 점차 일본 고유의 예술 스타일을 형성하였다 이후 일본은 칠. ‘ [ ]漆 国
국 이라고 불릴 만큼 옻칠 문화가 발달하였다[ ] (Japan)’ , .16) 나라 헤이 

안 시대부터 일본 나전칠기는 일본만의 마키에 기법을 접목하여 ( ) 蒔絵
일본만의 나전칠기 양식을 창조하였다.17)

헤이안 시대( ) 平安
헤이안 시대에 이르러 일본의 나전칠기 공예는 급속히 발전하여  ( )平安

일본만의 마키에 기법이 발명되었다( ) .蒔絵 18) 마키에 기법은 칠기에 붓  
등으로 금가루나 은가루를 뿌려 장식하는 기법이다.19) 이는 일본 귀족 
들이 사용하는 사치품을 만드는 데 자주 사용되었다 마키에 기법은 일. 
본의 나전칠기 공예 발전사를 관통하여 일본의 나전 칠기 공예를 대표하
는 공예 기법이다.

16)하훈 일제강점기 통영에서의 일본인 나전칠기 산업의 침투 일본근대학연구. (2018). . ,  62, 
373-394.
17) [ ]. (2018.04.19.). 老板 我不要珠子了 我要那个盒 今日头条， ，
URL:https://kknews.cc/collect/28lonjg.html
18)일본 나전칠기 네이버 브로그[ ]. (2017. 2. 25). 
URL:https://m.blog.naver.com/PostView.naver?isHttpsRedirect=true&blogId=cytchoi&logNo=221
474179213
19) [ ].URL:https://baike.baidu.com/item/ /159667蒔絵 百度百科 蒔絵
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카마쿠라 시대( ) 鎌倉
카마쿠라 시대의 일본은 사무라이 집단이 일본의 모든 대권을 장악하였 

고 이는 나전칠기 공예에도 영향을 미쳤다 당시 나전칠기 공예는 이전. 
의 부드럽고 섬세한 스타일에서 벗어나 문양의 선이 더욱 강직하고 힘차
게 변화하였다 카마쿠라 시대에 주로 사용된 나전칠기 기법은 마키에 . 
기법과 자개 삼각 기법이다 카마쿠라 시대의 작품을 보면 해당 시대의 . 
마키에 기법은 과거의 금가루만을 사용하던 것에서 은가루를 더한 기법
으로 발전하였다 이를 바탕으로 마키에의 표현 효과를 풍부하게 하는 . 
타카마키에 와 히라마키에 의 두 가지 새로운 마키에 기( ) ( )高蒔絵 平蒔絵
법이 발전되었다 동시에 재료의 지속적인 발전이 이루어져 일본 나전칠. 
기 공예의 전반적인 발전을 촉진하였다.
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무로마치 시대( ) 室町
무로마치 시대에 일본 문학예술계에서는 와카 의 경지 라는 미학 ' ( ) '和歌

이 유행하였다 이는 이 시기 일본의 문학 음악 건축회화 등 거의 모든 . · · ·
예술 장르에 영향을 미쳤다 와카 의경 의 미적 스타일은 주. ' ( )'和歌意境
변의 화초와 식물을 자연주의적 표현으로 묘사한다 또한 시세적인 글과 . 
함께 작가 내면의 고요하고 아름다운 의경을 표현함을 강조한다 일본의 . 
나전칠기 공예는 점차 디자인과 일상생활의 결합을 중시하였고 실용과 
심미의 조화로운 통일을 이루었다 이러한 일용 의 정신도 오늘날. ' ( )'日用
까지 이어지고 있다.20)

20) . [D]. ,2014.錢凱一 中 日 韓近現代漆藝的發展與傳承比較研究 南京師範大學、 、
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에도 시대( ) 江戶
에도 시대에의 정부는 중앙집권적 통치를 더욱 강화하고 공고히 하였 

다 이 과정속에서 나전칠기 생산의 규모와 가격 품질은 전적으로 정부. , 
에 의해 통제되었다 에도 시대의 일본 칠기가 태평양 항로를 통해 유럽. 
에 전해지기 시작했다 유럽인들이 검은 보물 이라고 부르는 일본의 나. ' '
전칠기는 한때 세련된 가공과 장식으로 극찬을 받으며 유럽 전역을 떠들
썩하게 하였고 해외 수요 또한 크게 증가하였다 옻칠 이라, . 'Japan( , )'漆
는 단어는 그때부터 세계적으로 성행하기 시작하다 일본 옻칠은 이 시. 
기에 절정에 달했다 마키에 아이즈누리 진경칠 진경. , ( ), ( ), 会津塗 津輕塗
도 등의 장식 기법이 당시 대중들에게 큰 인기를 끌었다( ) .春慶塗 21)

21) . [D]. ,2014.錢凱一 中 日 韓近現代漆藝的發展與傳承比較研究 南京師範大學、 、
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근대
메이지 유신 이후 밀려든 서양 문화와 대량 생산된 도자기 제품은 일본 

의 전통적인 나전칠기 산업에 큰 충격을 주었다 하지만 한동안 지속된 . 
전국적인 서양화 를 거친 후 사람들은 이를 반성하고 전통 문화' ( )'西洋化
의 회복에 대해 관심을 갖기 시작했다 메이지 년 년 일본 정부. 20 (1887 ) 
가 설립한 도쿄미술학교 현 도쿄예술대학 전신 는 개교 초기부터 옻칠( ) '
공과 를 우선적으로 설치하였다 이를 통해 당시 나전칠기 공예 예술가' . 
들이 누렸던 명예와 지위 일본 정부가 나전칠기 공예를 얼마나 중시하, 
는지 등을 알 수 있다 년 제전 공예부의 설립은 일본 근대 공예사. 1907
의 이정표 로 일본 나전칠기 공예의 신구 시대적 교체를 의미하며 현대 ‘ ’
일본 나전칠기 공예 예술의 발전 토대를 마련하였다.
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나전칠기의 문양2.3 

한국 나전칠기의 문양2.3.1 
고려시대 
고려 시대 나전칠기의 대표적 특징은 제작기법의 우수성과 아름다운 문 

양의 배치 및 전개이다 당시의 나전 문양은 매우 작고 미세한 문양 하. 
나하나가 서로 조화롭게 구성되어 있어 자연스러운 생명력을 느낄 수 , 
있다 문양의 작은 단위들은 연속적으로 배치되고 반복적으로 전개되는. 
데 이를 통해 강한 리듬감을 느낄 수 있다. 
고려 시대의 주요 나전칠기 문양은 국화문 국화당초문 모란당초문 국, , , 
화모란 당초문이다 부분적으로 사용된 문양은 거북등무늬 기하학무늬이. ,
며 외줄이나 두 줄의 구리선 및 대모 등의 상감도 사용되었다, .

고려 시대의 대표적인 나전작품은 나전국화넝쿨무늬합이다 나전국화넝 . 
쿨무늬합의 크기는 길이 남짓에 무게는 이다 해당 작품은 영10 50g . ㎝ 
롱하게 빛나는 전복패와 온화한 색감의 바다거북 등껍질 금속선을 이용, 
한 치밀한 꾸밈 등을  특징으로 하여 고려 나전칠기 특유의 격조 높은 , 
아름다움이 고스란히 반영된 수작으로 평가받는다.
국화와 넝쿨 문양은 뚜껑과 몸체에 반복되는 주요 문양이다 작품에서는 . 
손으로 집기 어려울 정도로 매우 작게 오려진 나전이 빈틈없이 빼곡하게 
배치되어 유려한 문양을 만들어낸다 뚜껑 가운데의 큰 꽃문양과 국화의 . 
꽃술 문양에는 고려 나전칠기를 대표하는 특징 가운데 하나인 대모복채
법( )玳瑁伏彩法 22)이 사용되었다 뚜껑의 테두리는 연주문. ( )連珠文 23)으
로 빼곡하게 장식되었다 금속선으로 표현된 넝쿨 줄기와 두 줄을 꼬아 . 
장식한 외곽선 등의 다양한 문양들은 조화롭고 품격 있게 어우러진다.

22)대모복채법은 바다거북의 등껍질인 대모를 얇게 갈고 색을 칠하여 앞면이 비쳐도록 
하는 기법이다.
23)연주문은 점이나 작은 원을 구슬을 꿰맨 듯 연결하여 만든 문양이다.
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또 다른 고려 시대의 대표 작품은 나전국당초문경함 일본 도쿄국립박 ' '(
물관장 이다 작품의 크기는 이다 몸체 전체에 ) . 47.3cm×25.3cm×26.4cm . 
흑칠 되었으며 상자 뚜껑과 몸체 표면은 국화당초문 과 모, ( )國花唐草文
란당초문으로 장식되었다 뚜껑의 문양 구도는 단이다 중앙에는 . 3 . 鎏金 
물결 모양으로 늘어선 국화당초문 이 장식되었다 그 둘레는 ( ) . 唐花唐草文
연주문 으로 둘러졌다 가장 바깥은 모란당초문 으로 ( ) . ( )連纹文 唐丹唐草文
장식되었다 각 문양 사이는 금속 연사. (金属绞丝 로 구분되어 있다 뚜) . 
껑 측면과 몸통 측면의 문장은 뚜껑 천장과 동일한 구성으로 되어 있으
나 몸통 측면 하단에는 화릉문 이 한 바퀴 장식되어 있다 국화( ) . 花纹文
당초문과 모란당초문 중 꽃잎과 심지 잎사귀 등은 자개공법으로 만들어, 
졌고 꽃줄기는 금속사로 구성되었다 자개로 표현된 각각의 꽃잎과 잎은 . 
작은 자개들을 조합하여 정교하고 리드미컬한 무늬로 구성되었다 경상. 
자의 짧은 측면에는 우 와 영 이라는 글자의 유금 유금을 도장" " " " ( )(鎏金
하여 기물의 표면을 구우면 수은이 증발하고 유금이 기물에 고정되는 전
통 기술 이 박혀 있다) .24)

24) [e-museum]. 菊花唐草紋螺鈿經箱 
URL:https://emuseum.nich.go.jp/detail?langId=zh&webView=&content_base_id=10089
3&content_part_id=0&content_pict_id=0
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조선 초기
고려의 영향을 받은 조선 초기에는 연화문 보상화문 모란문 국화문  , , , 

등의 문양이 많이 사용되었다 조선 초기의 나전칠기는 가지 계열로 갈. 2
라진다 첫번째는 꽃문양의 크기가 확대되고 배치가 자유로워지는 등 새. 
로운 특징을 보이는 계열이다 두번째는 고려의 전통을 계승하는 계열이. 
다.

꽃문양의 크기가 확대되고 배치가 자유로워지는 등의 특징을 지닌 첫번 
째 계열은 커다란 국화무늬를 다양한 형태로 변형시키고 넝쿨을 금속 대
신 자개를 길게 끊어 사용하면서 바탕에 여백을 두지 않는 특징이 있다. 
이러한 특징을 잘 보여주는 작품이 나전국화넝쿨무늬상자이다 상자 몸. 
체의 각 면에는 끝이 뾰족한 겹꽃을 중심에 두고 별모양의 꽃과 둥근 꽃
잎으로 구성된 꽃무늬를 배치하였다 뚜껑의 윗면에는 끝이 뾰족한 꽃. ，
별모양의 꽃술이 있는 꽃 둥근 모양의 꽃술이 있는 꽃 등 역시 다양한 ，
꽃문양이 있다 이와 같이 하나의 기물에 형태를 달리한 여러 종류의 꽃. 
문양이 배치된 것은 매우 드문 특징이다 넝쿨은  금속선 대신 자개를 . 
사용하였지만 일정한 방향이 없어 보일 정도로 복잡한 양상을 나타난다. 
이는 조선 전기 나전칠기가 고려 나전칠기의 영향을 벗어나기 위해 여러
가지 시도를 하는 과정에서 나타나는 특징으로 볼 수 있다.



- 36 -

고려시대의 전통이 강하게 남아있는 두번째 계열은 작은 꽃 문양 장식 
을 특징으로 한다 이러한 계열의 작품들은 작은 꽃무늬와 균형 이 맞도. 
록 넝쿨을 가는 금속선으로 표현하였다 이를 대표하는나전 국화넝쿨무. 
늬 상자는 뚜껑과 몸체의 모서리가 곡면으로 처리되어 부드러운 느낌을 
준다 중심 문양으로 사용된 국화넝쿨무양과 그 주변에 돌려진 모란넝쿨. 
문양은 고려시대 나전칠기의 문양 배치와 유사하다 꽃잎의 음각선 넝. ，
쿨이나 경계선에 사용된 금속선 역시 고려 나전칠기의 전통이 그대로 살
아있음을 보여준다 그러나 조선 나전칠기의 몇 가지 특징 또한 이 작품. 
에서 찾아볼 수 있다 우선 바탕색이 또렷이 눈에 들어올 정도로 문양의 . 
밀집이 느슨해졌다 또한 뚜껑이나 몸체 각 면의 넝쿨문양이 서로 연결. , 
되는 구성을 보여주는 것도 변화된 모습으로 볼 수 있다 즉 고려 나전 . ，
경전함의 경우 면마다 경계 역할을 하는 문양 띠가 있어 각 면의 문양이 
연결되지 않으나 나전 국화넝쿨무늬 상자 에서는 각 면의 무늬가 옆으로 
연결되어 있다 넝쿨의 흐름 역시 고려시대에 비한다면 유연하면서도 부. 
드러운 느낌을 준다 이는 일정하고 규칙적으로 도안화된 꽃문양에서 탈. 
피하여 사실성을 추구하는 방식이다 커진 꽃문양과 대담해진 문양 배치. 
를 위해 바탕의 여백 또한 고려시대보다 넓어졌다.
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이러한 조선 전기 나전칠기에서 확인되는 새로운 특징은 나전 연화넝쿨 
문의상자에서 확인할 수 있다 상자 전체를 장식한 연화넝쿨문양은 활짝 . 
핀 형태 꽃받침이 있는 봉오리의 형태 그리고 작은 봉오리의 세 종류로 ，
표현되었다 잎의 숫자는 줄어들었으나 굴곡이 있는 형태로 보다 사실적. 
으로 표현되었다 넝쿨 줄기는 금속선을 사용하지 않고 커진 꽃송이와 . 
균형이 맞도록 자개를 잘게 끊어 다소 굵게 표현되었다 꽃문양에는 조. 
선 특유의 나전 장식 기법인 타발법이 약하게 나타난다 굽은 면의 자개. 
를 깨뜨려 평면에 붙이는 타발법은 자개에 나타난 균열선이 또 하나의 
무늬가 되는 독특한 효과를 보여준다 이렇듯 조선 초기의 나전칠기는 . 
고려시대 나전칠기에 대한 계승의식을 바탕으로 새로운 특색을 모색하고 
정착시키려는 과정의 과도기적 성격을 가진다.
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조선 중기
조선 중기에는 사군자 문양과 포도 문양 등이 주로 사용되었다 조선  . 

중기의 나전칠기는 크게 세가지 특징을 보인다 첫번째 고려시대의 귀. , 
족적인 불교 사상에서 대중적인 유가 사상으로의 전환으로 제작 양식 또
한 대중화되었다 두번째 조선 중기에는 불교적인 문양의 사용이 쇠퇴. , 
하였다 조선 전기에는 없던 매화 난초 국화 대나무 포도와 같은 식물 . , , , , 
문양과 화조 문양 등 유가 사상이 반영된 문양이 새롭게 등장하였다. ，
세번째 타발법이 적극적으로 이용되었다, .
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조선 후기
조선 후기에는 한 인간의 소망과 꿈을 담은 문양들이 나타났다 십장생  . 

문양과 생명수자 등이 주로 사용되어 장수에 대한 조선 후기 사람들의 
열망을 드러냈다 이 당시 사용된 칠보문과 운룡문 운풍문 운학문 그리. , , 
고 수복강우문 등은 부귀영화를 나타낸다 조선 말기에는 절패법이 성행. 
하였다 가구 제작에도 자개 기법이 많이 사용되었다 이 시기에 나전칠. . 
기의 대표적인 작품은 나전주칠삼층장이다 전체적으로 주칠된 해당 작. 
품의 문양은 주로 십장생 화조산수 등이다 이는 한반도 역사속에서 일, . 
반적으로 행해진 흑칠에 비해 드문 조선 후기만의 독창적인 특징이다. 
해당 작품은 정교하고 독창적인 공예 정교한 구리의 장식 빛깔이 선명, , 
하여 자개 기법 등을 주요 특징으로 한다.
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근대
영 정조 부흥기가 지난 이후의 조선은 다시 한 번 변동의 시기를 맞았 .

다 부흥기에 축적된 경제적 풍요로움과 정치적 혼란에 따른 신분질서의 . 
동요 그리고 점점 더 다 가오는 외세의 물결 등을 배경으로 나전칠기에, 
도 여러 가지 변화가 일어났다 문 화예술 분야는 그 향유 계층이 확대. 
되었고 다양한 사람들의 취향이 반영된 다양한 시도와 특성들이 나타나
게 되었다 조선후기 나전칠기는 칠면이 거칠고 얇게 칠해지며 자개 .15) 
면적이 넓어지는 특징을 보인다 주로 쌍학천도 산수풍경 십장생문 석. , , , 
류문 칠보 박쥐 용 수복문 등이 사용되었다, , , , .

세기 초 나전칠기는 전성규를 중심으로 그 제자인 송주안 김봉룡 20 , , 
민종태에 의해 나전세공기술이 비약적으로 발전하였다 고려에서 조선후. 
기에 이르는 거의 모든 문양과 기법이 완성되어 사용되었으며 나전칠기 
공예의 범위가 생활가구 전반으로 확대되었다.
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중국 나전칠기의 문양2.3.2 
중국 고대의 나전칠기 디자인은 기하학적인 문양을 중심으로 하였다 . 

상나라 시기부터 육조 시기에 이르기까지 장식 문양은 신화적인 동물을 
포함한  동물문양에 기초하였다. 
당대에는 전대를 계승한 기초 위에 새로운 예술 풍모와 심미적인 경향이 
나타났다 식물을 기초로 한 많은 디자인이 동물 문양을 대신하여 주요 .  
장식 제재가 되었다 화초 문양 중심의 나전칠기 문화는 현대까지 이어. 
진다. 
장식문양 내용의 변천은 사회발전의 영향을 받아 사회경제적 생산력 수
준을 직접 반영하고 있으며 이는 중국 사상의 변화를 나타낸다 상주 , . 
이래 천명에 얽매여 있던 정신 의탁에서 벗어나 나날이 인간의 자아 가
치를 발견하고 자아에 대한 정신적 면모를 추구하기 시작하였다 상고 . 
시대의 중국인들은 수렵 시기에 살며 자연을 숭배하였다 이들에게 동물. 
과 동물 토템은 정신적 기반이 되었다 따라서 동물 문양은 나전칠기 문. 
양을 장식하는 데 있어서도 매우 중요한 위치를 차지하고 있다 하지만. , 
상주시대 이후 농업 사회의 발전과 생산력이 향상되면서 중국인들은 자, 
연 특히 꽃과 식물을 심미적인 대상으로 취급하였다, . 

상주 시기
상주시대에는 도철 용 봉황 등으로 대표되는 동물 문양이 주요  ( ), , 饕餮

장식문양이다 그것들은 현실 동물 형상에서 인위적인 상상을 거쳐 가공. 
된 것으로 공포의 화신이자 토템 숭배의 일종으로 지배계급의 권위를 대
표하였다.
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당 왕조
당대 사상의 해방과 사회 생산력의 향상은 당대 중국인들이 심미적 재 

미의 수단으로 생활에 대한 직접적인 표현에 더욱 치우친 자유롭고 즐거
운 모습을 활용하였다 나전칠기의 장식 문양은 옛 노예사회의 동물문양. 
을 버리고 자유롭고 싱그러운 식물 문양 화조 기하학적인 장식문양으, , 
로 옮겨가기 시작했다 문양은 더욱 커지고 작품의 주요 부분을 차지하. 
였으며 전체적으로 붉은색 밝은 은색 노란색을 주색으로 하였다 그 중, , . 
에서도 보상화 연주문 연화문 인동문( ), ( ), ( ), (寶相花 連珠紋 蓮花紋 忍冬

등이 가장 성행하였다 또한 양방 연속 문양) . [紋 二方連續紋樣25) 이 유]
행하였다 당나라 나전칠기의 장식문양에는 식물문양 외에도 생활상 나. , 
들이 등을 소재로 한 화면형 장식이 포함되었다 자개 상감을 기물 표면. 
에 높게 박은 것 또한 당나라 자개 제작의 전형적인 특징 중 하나다 당. 
나라 나전칠기는 장식이 풍부하고 화려하여 전대의 나전칠기와는 사뭇 
다르다당대의 자개 공예는 주로 구리 거울과 악기를 장식하는데 사용되.
었는데 당대의 동경은 당시 자개의 최고 수준 대표작 중의 하나라 할 , 
수 있으며 중국에서 가장 아름다운 동경 이라 일컬어진다, " " .26)

25)양방 연속 은 패턴의 일종의 중복 구성 방식이다 하나 또는 둘 이상의 기[ ] . 二方連續
본 도형을 사용하여 규칙적으로 배열하고 좌우 또는 상하 방향으로 뻗는다.
26) 2020古泉說 中國最美銅鏡當屬唐代鑲嵌螺鈿銅鏡 真美， ， ，
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송나라
송대는 나전칠기 나아가 칠기업계 전체의 두 번째 전성기였다 지배계 , . 
층이 나전칠기를 사용할 수 있도록 궁중생산기구가 설치되었을 뿐만 아
니라 민간에서도 많은 나전칠기 생산 기구가 생겨났다 이 당시 나전칠. 
기는 상품화 및 대중화가 진행되어 고급 사치품에서 일상 생활 용품으로
의 전환이 이루어졌다 디자인은 정자 누각 정원 인물 사계절 꽃을 모. , , 
티브로 하였다.27) 송대 나전칠기의 장식은 금문 과 권초문 ( ) (錦紋 卷草

등 일련의 자형 구조를 가진 문양으로 이루어진 양방연속)  S (S ) 紋 形
장식이 주요 문양이다 그중에서도 금문에는 천금 과 ( ) . ( )二方連續 天錦

수금 과 지금 이 있다 천금 은 대개 회문 과 같( ) ( ) . ' ( )' ( )水錦 地錦 天錦 回文
은 접힌 단선을 가리켜 얇은 구름처럼 떠다니는 모습을 수금 은 , ' ( ")'水錦
파도와 물이 흐르는 유려한 곡선을 지금 은 기하학적인 격자무늬, ' ( )'地錦
나 미세한 선으로 기하학적인 도형을 이루고 내부에 무늬를 덧댄 장식 
양식을 의미하며 번화함을 의미한다 남송 이후 식물 문양은 두루마리 . 
무늬와 같은 추상적인 디자인뿐만 아니라 사실적인 화훼식물 문양을 형
상화한 디자인도 있다 다음으로 인물 누각 화조 등을 모아서 상감하는 . , , 
풍경화 디자인이 많이 등장하기 시작하였다.
송대의 나전칠기 공예는 당대의 나전 도장 기술을 바탕으로 더욱 발전 

하였다 그러나 송대의 고종은 나전칠기 공예가 번성하여 비용이 많이 . 
들고 정교하고 사치스러웠던 것은 이유로 이를 비난하여 나전 기물을 불
태우게 하여 나전칠기 공예 문화는 전환점을 맞이 하였다 이러한 정치, . 
적 요인으로 송대의 나칠칠기 유물은 우아함을 주요 특색으로 삼았다. 
나전칠기 작품은 군더더기 장식이 거의 없이 단순하고 소박하며 밋밋한 
아름다움을 극대화하였다.28)

송대 나전칠기에서는 흰 자개를 자주 사용하였다 이는 검게 옻칠된 기 . 
물에 비추어 매우 우아해 보였다 또 자개 가장자리에 구리선을 박아 옻. 
칠에 견고하게 박을 수 있을 뿐 아니라 우아하면서도 고급스러운 효과를 
낼 수 있도록 했다 송대에는 얇은 자개 상감이 생기기 시작했다 매우 . . 

27) “ ” 2017北京華星成匯文化發展有限公司 明代傢俱中不可不提的螺鈿 梅花初月 紋飾， ，
28) 2022中國收藏雜誌 品藏 走近神祕的宋代螺鈿，《 》，
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얇고 색채가 화려한 자개를 많이 사용하여 각종 인물 누각 풍경 꽃, , , , , 
새 등으로 재단한 뒤 기물 위에 굽거나 평평하게 부착한 것으로 보아 당
시의 박패 상감 기술이 상당히 높은 수준에 이르렀음을 알 수 있다 남. 
송 중후기에는 향락문화로 사회미학이 바뀌었다 자개 가장자리에 금 은. ·
실을 넣어 나전칠기를 더욱 정교하게 하기도 하였다.
불교의 선종 이념은 송대에 초석을 놓았는데 예를 들면 은일 의 회화 " " , " "
관념을 노래하고 인물이 세상과 싸우지 않는 여가생활의 풍모를 표현하, 
며 건물과의 사이에 자태가 넓게 펼쳐진 산돌나무를 수놓았다 이 당시 , . 
나전칠기 디자인은 이념을 표현하는 것을 중시하여 인간과 자연이 즐겁, 
고 차분하게 어울리는 모습을 표현하였으며 또한 인물의 형태를 그리는 , 
것도 나른하고 느릿느릿한 이상적인 장면을 중심으로 하였다.

그림 와 같이 유송년식 디자인은 인물 정자를 표현한 장면화로  < -48>
화면 아래 정자에서 바람을 쐬고 있는 농부가 웃통을 벗고 부들부채를 
부채질하고 있어 인물은 쾌적하고 편안한 형태를 보인다 일본 백학미술. 
관에 소장된 중국 송대의 나전칠기 작품이다 상자 뚜껑 가장자리에는 . 
송원시대 전형적인 자형 두루마리 무늬가 둘러져 있고 화면 중앙에는 'S' , 
인물들이 누각 구조로 구획된 오락 장면이 그려져 있다 원경은 누각을 . 
장면으로 한 인물을 앉히거나 서게 하거나 춤을 추거나 담소를 나누고 
있으며 중경은 화면 아래를 걷는 두 사람이 천천히 걸으면서 세 사람이 , 
오가는 걸음걸이는 우아하고 느려서 맨 앞길을 걷는 사람들이 종종 뒤를 
돌아보기도 한다 화면 아래의 근경은 울타리를 경계로 한 연못이다. .
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원나라
송대에 이어 원대에는 권초문 등 꽃무늬로 둘러싸인 인물 누각 ( ) 纹草文

의 화면 장식 제재가 계속 발전해 현대 공간 투시의 원칙을 가진 계화'
를 형성하였다 이는 원경 중경 근경 의 차원( )' . ( )· ( )· ( ) 3界畵 遠景 中景 近景

의 화면 배치로 표현한 현대의 투시 원리와 유사하다 송대의 ' (" )' . 透視
나전칠기 공예는 원대에 더욱 발전하고 성숙해졌으며 원대에 주로 사용, 
된 얇은 자개는 투과성이 매우 강하여 여러 가지 바탕을 드러내었다 장. 
인들은 이를 교묘하게 이용하여 정묘하고 화려하며 탈속적인 작품을 창
조하였다.

원나라의 유물인 광한궁도감자개흑칠반 의 잔편 ( )廣寒宮圖嵌螺鈿黑漆盤
이 년대 베이징에서 출토되어 현재 베이징 문화재 관리국1970 (北京市文

에 소장되어 있다 해당 유물의 지름은 약 로 화면 중앙에 우) . 37物局 ㎝
뚝 솟은 층 궁궐이고 누각이 궁궐 앞에 가로놓여 있고 궁궐 주변에 2 , , 
오동나무 잎이 울긋불긋하고 구름이 선경처럼 감돌고 있다 자개로 이루. 
어진 기와 기둥창 구름 나무는 정교하다 잔편에서는 광 자 흔적이 · · · · . ( )廣
발견돼 학자들은 광한궁도 라고 부른다 유물이 발견되기 이( ) . 廣寒宮圖
전 얇은 자개 상감 기법은 명대에 시작되었다고 알려져 있었다 하지만 , . 
이 잔편은 원대에도 얇은 자개가 사용되었으며 그 기법 또한 상당히 능
숙했음을 증명하였다.
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송원시대 나전칠기 장식은 회화발전의 영향을 받았다 인물을 주제로 한 . 
광한궁 이십사효도 난정곡수연 금기서[ ]· [ ]· [ ]·廣寒宮 二十四孝圖 蘭亭曲水宴
화 등의 고사 전설을 주제로 한 인물도가 가장 인기 있었다[ ] , . 琴棋書畫
하지만 인물과 화조는 화면의 주요 대상이 아니었다 화조가 화면을 가. 
득 채우는 것도 아니었으며 인물은 산돌의 사이에 혹 정원 한쪽에 서 , ·
있거나 화조에 대한 사실적인 묘사가 이루어져 인물과 화조는 자연에 , 
녹아들었다 한편에서는 기운을 강조하여 자연경관을 사실적으로 요약. ' '
하고 소나무의 푸른 기운 버드나무의 활짝 펴는 모습 등 내적인 멋을 , , 
표현하려고 노력하는 한편 장식화면의 구도를 섬세하고 치밀하게 배치, 
하였다 송대의 나전칠기 디자인은 진실성을 추구하면서도 그 속에 의미. 
를 가져야 했으며 이는 송나라 회화의 심미가 나전칠기에 강하게 반영, 
된 것이다. 

또한 송대의 나전칠기 디자인은 간결하고 소박하며 고상한 심미사상이  
점차 영향을 받아 원대 기물의 꽃잎의 외형 또한 단아해졌다.
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명나라
명대에는 나전칠기 공예가 더욱 성행하였으며 소재가 점차 통속화되었 

다 이 시대에는 많은 인재가 배출되었으며 대표적으로 강천리. ( )江千里
가 있다 강천리가 제작한 나전칠기는 명대 후기와 청대 나전칠기의 발. 
전에 직접적인 영향을 미쳤다 강천리는 서상기. ( )西廂記 29)를 소재로 한 
이야기를 활용하여 나전 칠기 작품을 제작하였다 그가 만든 칠기 뒤에. 
는 모두 천리 라는 글자가 적혀 있다 청나라가 되면서 강천리는 ' ( )' . 千里
하나의 브랜드로 변하였다.

명대는 나전칠기 생산이 번성한 시기이며 원대를 계승한 기초 위에 다 , 
양한 기법이 결합하여 혁신적 발전이 이루어졌다 명대의 나전칠기는 더. 
욱 정교하여 두 가지 내지 여러 가지 다른 장식기법 장식재료를 하나의 , 
기물에 번갈아 사용하였다 서로 다른 문양과 다른 풍격을 번갈아 가며 . 
교체하여 마치 배열의 조합처럼 변화무쌍한 장식양식을 파생하였다 명. 
대의 문양 문양은 전통 문양에서 발전하고 더욱 양식화되었다.

29) 서상기 는 최앵앵대월서상기 라 하는 원나라 왕실( ) ( )西廂記 崔鶯鶯待月西廂記『 』 「 」
보가 지은 원잡극이다 선비 장생과 상국 아가씨 최앵앵이 시녀 홍랑의 도움으로 곤란을 . 
이겨내고 결혼을 하는 이야기이다.
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대부분 사람들의 눈에 명나라 가구는 중국 고전 가구의 정점으로 나전, 
칠기 공예는 당시 가구 제작의 중요 기술 중 하나였다 자개의 두께별 . 
특성을 이용하고 문양을 장식하는 기술 또한 정교하게 발달하였다.

정원사녀도나전병풍 은 현재 난징박물관에 소장돼  ( )園林仕女圖螺鈿屏風
있으며 모두 개의 판으로 각각 높이 폭 두께 , 12 247cm, 41.7cm, 1.4cm
이다 정원사녀도나전병풍의 제작 기법은 명청시대 양저우 나전칠기 장. 
인 강천리의 풍격에 가깝다 나무에 검은 옻칠을 하고 색색의 자개로 옻. 
칠한 바닥에 정원사녀도를 그려 넣었다 병풍 제작은 매우 정교하고 세. 
밀하여 어떤 자개는 에 불과할 정도이다 병풍 앞면에는 다, 0.7~0.8mm . 
락방 대제 와 곡수교 회랑 이 조성되어 ( ) ( ), ( )閣樓臺榭 曲水橋樑 迴廊雕闌
있고 사녀 은 약 명이다 공차기 승마 서화 뱃놀이 바둑 주, ( ) 90 . , , , , , 仕女
악 무용 등의 유유자적 모습이 그려졌다 병풍 테두리에 자개를 활용한 , . 
용무늬로 장식하였다 하단 부분에는 한 마리의 영수 또한  표현되어있. 
다 뒷면에는 지금의 천주 복주 일대의 산천 경치로 추측. ( ), ( ) 泉州 福州
되는 총 경의 산수를 조각하였는데 모두 성호하방 낙양12 , ' ( )' '星湖夏芳
조성 봉제춘효 등의 제목이 있다 병풍 속 문 창( )' ' ( )' . ·落陽潮聲 鳳堤春曉
문 난간은 대부분 삼각형 마름모형의 자개 무늬로 장식되었다· , .
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청나라
청대의 나전칠기는 문장의 소재와 기법의 변화가 지배계급의 허례적이 

고 화려한 미적 재미에 부응하는 동시에 만한문화의 융화를 보여준다. 
나전칠기는 서양의 문화를 흡수하고 중국과 서양 예술을 융합하여 기, , 
물 장식은 섬세하고 정교해지는 경향을 보였다 또한 도장 공예 기법이 . 
더욱 정밀하여졌다 그래서 이 시기에는 모두 귀중한 재료로 공예품을 . 
장식하였는데 공예품의 제작은 매우 정교하게 이루어져 많은 시간이 소, 
요되었다 송나라 통치자들이 지나친 사치로 사회 풍속을 해치는 것으로 . 
여겼던 나전칠기 작품들은 청궁에서 매우 성행하였다 작품들은 모두 화. 
려하지만 섬세하고 빈틈없이 제작되었다 자개 상감 공법은 자단홍목 황. · ·
화리 등 경목 가구에도 널리 사용되었다( ) .黃花梨

명청시대 나전칠기 장식에는 문양이 천변만화되더라도 하나의 취지인  
길상 의 뜻이 담겨 있다 상징 해음 등의 수법으로 길하다( ) . , ( ) 吉寓 諧音
는 뜻을 가진 장식문양이 명 청 시대에는 그림은 반드시 뜻하고 뜻은 · '
반드시 길하다 는 의미를 가질 정도로 중요한 위치를 차지하고 있었다' . 
이는 귀 부 수 희 의 가지 함의로 요약된다 귀' ( ), ( ), ( ), ( )' 4 . ( )貴 富 壽 喜 貴
는 권력 공명 의 상징이다 부 는 재산 의 부( ), ( ) . ( ) ( ) ( )權力 功名 富 財産 富
의 표시이다 풍작에 대한 당대 중국인들의 염원을 포함한다 장수. . ( )壽
는 백세 연년 의 의미이다 희 는 중국인들의 일상생활( ), ( ) . ( )百世 延年 喜
에서의 혼인 우정 다자 다손 등과 관련이 있다, , ( ) .多孫

명청시대 길상문양은 화초수석 벌새충어 날짐승 ( ), ( ), 花草樹石 蜂鳥蟲魚
과 길짐승 등 소재가 광범위하지만 사람들이 인지하는 길상( ) , 飛禽走兽

의 의미를 가질 수 있는 자연사물은 나전칠기는 물론 다른 공예( )吉意的
품의 장식문양에 등장한다 일반적으로 화면이나 이미지 자체의 형태가 . 
길한 뜻을 나타내는 것으로 선인축수 관음송자( ), ( ), 仙人祝壽 觀音送子
또는 다자 를 뜻하는 석류나 포도 복록 을 뜻하는 조롱박' ( )' , ( ") (多子 福 葫

과 복 자 길 자 등 길한 뜻을 의미한 문자나 문자의 기하학) ( ) , ' ( )'蘆 福 吉
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적 변형으로 설명하는 표현이 있다 화면의 빈 공간을 채우는 소재로는 . 
전통을 계승한 금문 화초문 전지문 등 길하고 의미 있( ), , ( ) 錦紋 纏枝紋
는 소재를 택하였다.

청대 말기의 나전축수종 은 고궁박물관에 소장되어 있다 ( ) . 嵌螺鈿祝壽鍾
해당 작품은 청나라 시기의 길상 문양의 전형적인 예이다 작품의 소재. 
는 자단목 으로 정면 목면에 자개 무늬를 박아 놓았다 꽃무늬는 ( ) . 紫檀木
개 매화 기하문 로 의 해음은 오래 를 의미한다 호리병박무늬9 ( + ) , 9 ' ( )' . 久

매화수복숭아문 성수무강 등의 길상( ), ( ), ( ) 葫蘆紋 梅花壽桃紋 聖壽無疆
문자와 선인수성 그리고 꽃병을 실은 코끼리 를 합( ) ( )仙人壽星 象馱花瓶
친 소형경관 매죽문 기학학적인 문양인 만문자 순으, ( ), ( ) 梅竹紋 萬字符
로 종류가 많다 명청 시대에는 여러 가지 장식 문양들은 모두 그 뜻을 . 
가지고 있었음을 알 수 있으며 그 뜻의 취지는 모두 아름다운 삶에 대, 
한 향수를 표현하기 위한 것이었다.
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일본 나전칠기의 문양2.3.3 

나라 시대( ) 奈良
일본 나전칠기 중 가장 오래된 작품은 야마토 분화관에 소장된 나라 시 

대 년 의 흑칠칠피분 이다 칠피 는 젖은 짐(710-794 ) ( ) . ( )黑漆漆皮盆 漆皮
승의 가죽을 목조 모형 위에 붙이고 건조시킨 뒤 목조 모형을 벗겨내어 
백골을 만든 뒤 그 위에 옻칠을 한 것으로 이를 통해 작품은 견고해지, 
면서도 독특하고 아름다운 광택이 난다.30)

이러한 질박한 칠기 외에도 당나라 문화의 영향을 많이 받았기 때문에 
나라시대에는 나전공예를 비롯한 칠기들이 대부분 당나라 풍이었다 당. 
초문은 일본 나라 시대에 매우 오랜 시간동안 지속적으로 유행하였
다.31)

30) [日本奈良时代 平安时代 镰仓时代 桃山时代的漆艺都是什么样 今日头、 、 、 ？
](2018.07.10)URL https://kknews.cc/culture/avx5k3n.html条 ：

31) 중문위키백과[ ].莳绘
 URL: https://zh.wikipedia.org/zh-my/%E8%92%94%E7%B9%AA
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헤이안 시대( ) 平安
헤이안 시대의 자개 문양은 화려한 기하학적인 장식 패턴에서 단순한  

자연 이미지로 변화하였다 하지만 자연상을 그려낼 뿐 아직 완전한 풍. 
경화 디자인이 완성되지 않은 채 독립된 자연경관을 묘사하는 데 그쳤
다 예를 들어 일부 동식물은 종종 그려지지만 주변 배경은 그려지지 . , 
않았다 또한 다양한 칠기 위에 추상화된 물결무늬 장식이 많이 나타나 . 
있으며 이러한 문양은 헤이안 시대 후기 나전칠기 공예의 대표적인 문, 
양이다.

카마쿠라 시대( ) 鎌倉
카마쿠라 시대를 관통하는 가장 두드러진 나전칠기 공예 도안은 자연을  
섬세하게 그려낸 것이다 헤이안 시대 말기 칠기에 나타난 자연물상에 . 
대한 묘사는 카마쿠라 시대에 더욱 발전하여 기술적으로도 성숙하고 문
양도 정교해졌다 카마쿠라 시대에는 마키에 기법 또한 전례 없는 수준. 
에 도달하였다 마키에 기법의 발전을 기반으로 자연 문양은 평면에서 . 
입체적으로 전환되었으며 특히 타카마키에 의 채택으로 자연 풍' ( )高蒔絵
경이 더욱 생생하게 표현되었다.32)

32) . ( )[J]. ,2016.何振紀 日本漆藝小史 上 中國生漆
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무로마치 시대( ) 室町
무로마치 시대의 칠기 양식은 당시 유행했던 시문학과 밀접한 관련이  

있었으며 나전칠기의 문양에 시구 장식을 더하는 경우가 많았다, ( ) . 詩句
문양은 시구 와 관련이 있지만 대부분의 문양은 시의 내용을 특별( ) , 詩句
히 구체적으로 묘사하지 않고 시의 우아하고 독특한 의경만 전달한다, . 
이러한 와카 의 심미적 풍격은 시가 묘사하는 어떤 장면을 표현하( )和歌
려는 것이 아닌 어떠한 분위기와 정서를 부각시키는 데 목적이 있다, . 
이러한 나전칠기 작품에 대한 당시 지배 계층의 선호도는 매우 높았다. 

에도 시대( ) 江戶
에도 시대 일본의 옻칠은 장식 소재의 선택에 치중하였고 대체로 일본 , 

인의 자연미를 표현하는 데 집중하였다 각종 동식물과 인물을 망라하. 
고 예술화해 자연 이미지부터 추상적 표현까지 다양하게 꾸며내었다, . 
여기에는 신도교와 불교 및 각종 신화와 전설의 소재에서 영감을 받아 
전설의 인사 신기한 괴수 수려한 풍경 떠들썩한 민속 장면 등이 모두 , , , 
포함되어 있다.33)

33) . ( )[J]. ,2016.何振紀 日本漆藝小史 下 中國生漆
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근대
근대에 들어서 서양 문물의 유립으로 일본의 나전칠기전통 공예는 창 , 

작과 생산 방면으로 많은 타격을 받았다 하지만 곧 점점 더 많은 서양. 
인들이 일본의 우수한 예술품을 선호하면서 회복될 수 있었다 년. 2002 , 

년 칠기 인간국보로 선정된 오니시 이사오 와 마스무라 2008 ( ) 大西 勲
키이치로 그리고 년 년 마키에 인간국보로 선정( ) 2008 , 2010増村 紀一郎
된 무로세 가즈미 와 나카노 고이치 등 다양한 스( ) ( ) 室濑和美 中野孝一
타일의 나전칠기 공예 예술가들이 탄생하였다 많은 나전 칠기 공예 거. 
장의 등장은 일본의 현대적인 나전칠기 공예 발전의 토대가 되었다.
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나전칠기 재해석의 가치2.4 

나전칠기 재해석의 경제적 가치2.4.1 
좋은 나전칠기 작품은 수작업으로 이루어진다 장인이 정성껏 도장하 . 

고 연마하고 상감하여 만든 나전칠기에는 작가의 감정과 예술성이 녹, , 
아 있다 과거와 현재의 기술적 결합 기술과 장인의 마음의 결합 문명. , , 
과 문화의 결합 인간과 자연의 결합을 통해 장인은 작품에 강한 친화력, 
과 온기를 부여할 수 있다.34)

오늘날 나전칠기 공예의 경제적 가치를 잘 보여주는 곳은 한국과 일본 
이다 이중 한국에서는 대형 박물관뿐 아니라 작은 박물관이나 일반 수제.
상점에서 수공예로 제작된 만든 텀블러 반지 귀걸이 필통 등의 자개 , , , 
작품을 쉽게 볼 수 있다 일본인들은 자개 그릇젓가락을 즐겨 사용한다. · . 
일본 옻칠 장인이 만든 자개 젓가락 그릇 등 일용품은 일본 수제상점에, 
서 흔히 볼 수 있다 이는 옻칠의 방수내열 내부식 특성 때문이다 자개 . · · . 
텀블러 및 젓가락과 같은 수작업으로 제작된 나전 칠기 일용품이 동일 
종류의 공산품보다 고가에 팔릴 수 있는 주요 이유이다.

34) . [J]. ,2018(10).長北 韓國螺鈿漆器工藝 中華手工
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브랜드 는 년 일본 공예가 와의 합작으로  Vertu 2010 Kazumi Murose
길상 시리즈를 만엔 약 억원 에 출시하였다'VERTU Signature ' 2000 ( 2 ) . 

는 스마튼폰과 나전칠기 공예 및 마키에Kazumi Murose [ ]蒔繪 35) 기법 
을 결합하고 봄여름 가을 겨울의 계절을 디자인 테마로 삼아 · · · 4 'DAIGO'
봄에 교토의 화려한 벚꽃 잔치를 뜻함 탕화당초 무늬와 여( ), 'KINKOU'(
름 햇살 일본 중양절에 국화수를 마셔 장수를 구함), 'KIKUSUI'( ), 

남천죽초여름 흰꽃이 겨울에 단풍으로 변하는 상록관엽식'NANTEN'( ·
물 을 각각 그려내었다) .

35)마키에 라 읽히는 기법은 자개공예와 비슷하지만(Maki-e) ’ [ ] 蒔繪
자개를 대신 웇칠 위에 금분이나 은분으로 그림을 그려 넣은 일본 고유의 칠공예 기법
이다.
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년 카시오 시계는 한국의 공예가 전용복 장인과 협업하여 수제의  2008
한정 모델 나전칠기 시계를 출시하였다 어두운 밤을 배경으로 다이얼을 . 
중심으로한 오른쪽으로 기울어진 자개 디자인의 그라데이션 효과는 달의 
아름답고 청아한 빛을 표현한다 다이얼에는 아라비아 숫자 수. 2, 4, 7 
작업으로 정성껏 새겨 넣었다 의 개 방위에는 같은 크기의 자. 3, 6, 9 3
개 조각이 새겨져 있다 기존 이미 값비싼 공예품이었던  시계는 전통 . 
나전칠기 공예와 결합하여 가치를 크게 높였다.

공예적 부가가치가 높은 해당 작품의 가격은 엔 약 만 3,675,000 ( 3700
원 으로 사치품에 속한다 작품이 담고 있는 아름다움은 사람들의 정신) . 
적 욕구를 충족시켜 주고 인문적인 따뜻함과 편안함을 작품으로부터 느, 
낄 수 있게 해준다.

나전칠기 재해석의 미학적 가치2.4.2 
다원화된 현대 사회에서 사람들은 높은 정신적 가치를 추구한다 이들 . 
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의 일시적인 트렌드나 대중환된 공산품을 넘어서는 제품에 대한 심미, , 
적 요구 또한 매우 높다 이와 같은 환경 속에서 나전칠기와 같은 오랜 . 
문화적 함축미와 있는 전통 공예의 가치는 점차 중시되고 있다.

현대 중국 나전칠기 작품의 혁신은 아직 모색 단계에 있다 대부분의  . 
현대 나전칠기 작품은 아직 명청 시대를 위시한 과거의 얇은 나전 문양
과 디자인을 모방하는 것에 머물러 있다 더욱이 이러한 나전칠기 작품. 
은 예술성에 치중하여 대부분 실용적 가치를 상실하였다 디자인과 생활. 
의 결합을 경시하여 시대적 요구 사항과 부합하지 않는다 현대의 나전.  
칠기 공예가 전통을 계승하였다는 점에서는 긍정적으로 평가된다 그러. 
나 이 또한 현대적 창의성이 부족하여 대중의 심미에 부합하기 어렵고 
나전칠기 공예 및 문화의 보급에 불리하다.

나전칠기 공예의 전통을 전승하고 발전시키기 위해서는 공예 기법의 재 
조명과 디자인의 발전이 우선시되어야 한다.

일본인 공예가 는 개성있는 현대적인 나전칠기 작품을  Terumasa Ikeda
제작한다 의 작품 대부분은 손바닥보다 작은 크기이다. Terumasa Ikeda . 
다양한 색상의 숫자 기하학적 도형 색 배열 등을 조합해 만든 그의 작, , 
품은 보는 이에게 색다른 시각적 감각을 선사하며 그 작품은 현대의 미, 
학에 부합할 뿐만 아니라 미학적 가치 또한 매우 높다 이러한 그의 작. 
품은 나전 칠기의 미래를 조망한다.
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한국의 서양화가인 정직성은 나전칠기 공예 대표작은 어둡고 빛나는  ‘
순간 시리즈이다 그는 자개를 물감으로 끊음질 기법을 적극 활용하여  ’ . 
몇 달 간 지나서야 내리치는 벼락 검은 밤에 바위를 부딪힌 파도 낮‘ ’, ‘ ’, ‘
에도 눈부시지만 밤에 보면 또 다른 찬란함을 뽐내는 매화 및 벚꽃 등 ’ 
다양한 작품을 완성하였다 이는 구체적인 이야기를 담고 있지만 추상성. 
을 띠는 작품 추상적이지만 현실 세계와의 연결고리를 놓치지 않는 작, 
품이라고 볼 수 있다 정직성 작가의 작품은 회화 의 경계를 확장한. ' '
다.36)

나전칠기 재해석의 문화적 가치2.4.3 
나전칠기는 옛날부터 생활용품으로 사용되었던 만큼 실용적 문화적 가 , 
치가 있다 장인의 전승 과정 속에서 공예 수법 또한 끊임없이 혁신과 . 
발전을 거듭하였다 나전 칠기 공예는 천년에 가까운 유구한 역사 속에. 
서 시대와 환경 문화와 무수히 부딪히며 수용과 발전그리고 혁신을 거, 
듭해 왔다 나전칠기 공예는 문명의 발전을 기록한 무형문화유산이다. . 
현대에도 장인들이 끊임없는 실천과 탐구 그리고 혁신을 통해 나전칠기
를 계승하고 있다. 

36)미술이론가 박혜성씨가  정직성 작가의 작품의 대한 평론글
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물질생활이 일정한 수준으로 발전하면 사람들은 공산품이 가져다주는  , 
사람과 자연의 소원함을 지양하고 사람과 자연의 조화 전통문화로의 , , 
복귀 생활 예술의 추구하며 심미적 소비를 지향한다, , .37) 현대인들은 정 
신문화에 가까이 다가갈 수 있는 예술 형태를 필요로 하며 수공예제품, 
은 그 독특한 인문학적 함의 때문에 결국 사람들의 관심과 요구를 받게 
된다 문화적 저변이 두터운 나전칠기 작품 또한 마찬가지다 현대적 미. . 
학과 결합되어 당대 사람들의 미적 추구 기준에 부합하는 나전 칠기 작
품은 사람들의 미적 정서를 기르고 물건의 내면을 느낄 수 있도록 한다. 
기계화된 물질시대에서 정신적 향락에 대한 요구가 더 높아졌고 나전칠, 
기 작품은 현대인의 정신세계를 풍요롭게 하는 문화적 매개체로서 기능
할 수 있다 나전칠기 공예는 문명의 보배로서 시대미학에 따라 끊임없. 
이 전승되고 창조되어 제작 공예를 보완하면서 나전공예 자체의 깊은 역
사 풍부한 문화적 함양 이색적인 아름다움을 사람들에게 보여줌으로써 , , 
많은 사람들이 나전작품을 이해하고 사랑하도록 한다 이를 통해 나전 . 
칠기 공예는 계속해서 발전해 나아갈 수 있다.

한국 공예가 사서는 주로 목재판에 점복 자개를 활용하여 끊음질 기법 
을 사용한 감성적인 나전칠기 작품을 제작한다 사서는 현대의 일상으로 . 
소재로 한 작품을 통해 현대의 문화적 특징을 표현하다 별을 사랑하. <
는 사람의 기억 은 추억이 쌓이면 책이 되고 책이 쌓이면 커다란 창을 > ‘ , 
만든다 는 내용을 주제로 한다 작품 속 사람들은 추억을 기억하기 위해 ’ . 
이따금 글을 적는다 하지만 그 추억이 넘쳐 더 이상 기록하지 못하게 . , 
되면 그 추억은 마음 속 창이 되어 나타난다 창은 그날의 온도 습도. , , 
향기까지 모든 것이 담겨있는 공간이 되어 사람들에게 다가온다 여름. <
이 속삭이는 시기 는 창틀과 나무를 그림자 처럼을 표현하였다 나무 > . 
사이로 시원한 여름 바람이 불어온다 나무와 창틀은 자개로 이루어졌. 
다 그렇기에  바람 소리는 자개 부딪히는 소리를 떠오르게 한다 위 . . 2

37) . [J]. ,2005(04).鐘聲 韓國螺鈿漆器發展與中國漆藝淵源考略 美苑
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가지 작품 외에도 머무를 정 빛나지 않기에 빛나는 것 등< _ > , < > 停 
의 작품이 있다.

 한국 공예가 류지안은 현대자개예술 이라는 장르를 개척하였다 류지안 ‘ ’ . 
작가는 자개를 물감과 같이 하나의 예술 재료로 인식하고 다루며 자개, 
의 본질과 특성에 대해 고찰한다. 

류지안의 작품에는 자연이 품고 있는 시간의 흐름과 오랜 시간 한 길만 
을 걸어온 장인들의 시간의 깊이 등 다양한 시간적 의미가 응축되어있
다 그리고 그 흐름은 서로 소통하며 관계를 맺고 순환한다 류지안 작. . 
가의 작품 세계는 각기 다른 방향으로 구별되는 가지로 나뉜다 이는 2 . 
시간의 가치 흐름이다, .
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예를 들어 현대 나전칠기 공예를 테마로 한 는 공작새 <rose peacock>
를 통해 자개의 오색영롱한 빛깔을 극대화한 캐비넷이다 해당 작품 속 . 
화려한 색채는 실처럼 가느다란 백패 청패 자개로 표현되었다 자개의 , . 
화려함을 극대화한 에는 나전 칠기 공예를 현대 예술로써 이PEACOCK
를 끊입없이 확장시키려는 작가의 다각적인 시선이 담겨 있다.

류지안 작가는 전통과 연결하면서 영감을 새롭게 불어넣고 그 뿌리를  “
계속 키워가며 현 시대와 새롭게 엮일 수 있을지 고민하는 것 또한 창조
의 일환이다 라는 철학을 바탕으로 다양한 나전 작품 활동을 하고 있.” 
다 길함을  의미하는 봉황 공작 화초 산수 등 문양을 담은 회화 형식. , , , 
의 나전 작품 과 주로 탈발법을 사용하여 제작된 칠함 작품 등을 예로 
들 수 있다.
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나전칠기 조사 결론2.5 
나전칠기 공예에 대한 조사와 분석을 통해 현재 나전 칠기 공예의 발전 

이 낙관적이지 않음을 알 수 있다 주요 두 가지 이유는 아래와 같다. .

낮은 대중 생활과의 융합도1) 
과학기술이 발달한 현대사회에서 대중 생활과 융합도가 높은 생활용품 

은 기계화 생산의 산물이 많고 나전칠기 등 수공예품은 일상용품으로 , 
거의 사용되지 않는다 또한 나전칠기 공예품에 대한 대중의 인지도가 . , 
일반적으로 낮고 나전칠기 공예품의 설계와 생산에 종사하는 사회 주체, 
는 대부분 개인 공방이며 생산 효율이 낮고 나전칠기 공예품의 홍보와 , , 
보급에 대규모 투자를 할 수 없어 나전칠기 공예가 일반인의 생활에 녹
아드는 것에 대한 어려움을 더욱 가중한다 악순환적으로 낮은 대중 생. 
활과의 융합도는 더욱 나전칠기 공예의 상업화 발전에 도움이 되지 않는
다.

부족한 혁신2)
재 시중에 나와 있는 나전 칠기 공예품은 대부분 고대 문양과 무늬 조 , 

형물을 바탕으로 한 전통 수공예품이다 이러한 공예품들은 비록 비교적 . 
좋은 계승성을 가지고 있지만 혁신성이 현저히 부족하다 이와 같이 현, . 
대적인 디자인 요소와 표현 수법이 부족한 공예 작품은 현대 대중의 미
적 요구에 부응하기 어렵다 고대인들은 문양의 의미를 더 중시하였지. 
만 현대인들은 문양의 미학을 더욱 중시한다 혁신이 부족하고 장인 정, . 
신이 충분히 반영되지 않은 나전 칠기 공예품은 현대인의 미적 요구를 
충족시키기 어려워 자개 공예에 대한 대중의 낮은 인지도를 더욱 낮출 
것이다.
따라서 칠기 공예의 더 나은 계승과 발전 나전 제품의 생산성의 향상 , , 

과 대중 생활로의 융합 현대인의 미적 요구에 맞는 나전 칠기 작품의 , 
제작이 시급함을 알 수 있다.
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전통의 재해석3. 

정화백자 문양의 재해석3.1 
청화백자는 유약 아래의 채색을 한 도자기로 세계에서 가장 일찍 발명 

된 도자기 장식 기법 중 하나이다 청화백자는 당송 시대에 기원하여 원. 
대에 왕성하게 발전하였다 청화백자는 산화코발트가 함유된 코발트 재. 
료를 이용하여 도자기 몸체에 문양을 그려 그림을 완성한 뒤 도자기 표
면에 투명 유약을 입힌 뒤 섭씨 도의 가마에서 구워 제작한다 고1300 . 
온으로 인해 코발트 물질이 도자기에 완전히 침투하여 완성된 청화백자
는 밝은 청색 문양을 나타내며 도자기의 흰색과 청색 무늬가 어우러져 
깊은 인상을 남긴다.38)

동서양의 청화백자 문양3.1.1 
동양의 청화백자 문양
청화백자의 문양의 종류도 다양하다 동양 청화백자의 장식문양은 크게  . 

다섯 가지로 나눌 수 있다 동물문양으로는 용 봉 기린 새 호랑이. , , , , , ① 
표범 등이 있다 식물문양으로는 송죽매문 모란문 연화문 초엽문. , , , , ② 
빙매문 등이 있다 인물문양으로는 신화 이야기 인물 희곡소설 인물. , , ③ 
정대루각 관녀도 등이 있다 지하학문 해수문 권초문 운문 등이 있, . , , , ④ 
다 복 수 희 강 등과 같은 상서로운 문자 등이 있다 동양 청화백자 . , , , .⑤ 
문양은 다음과 같은 크게 가지의 특징이 있다 어떤 장식 문양이든 4 .① 
모두 형식과 내포의 결합을 중시한다 선 위주의 문양 묘사로 선 장식 ② 
추상미를 강조하고 동물식물 인물의 형태를 주관적으로 추상화하여 표, · ·
현한다 유약은 대부분 담백하고 우아하며 인물을 가볍게 묘사한다. , . ③ 

일반적으로 구도상 대칭 균형 통일 연속 구도 형식을 채택한다, , , .④ 39)

38) . [D]. ,2021曹昕暉 青花瓷的知識圖譜研究與應用 北京郵電大學
39) . [J]. ,2015陸珂琦 青花紋飾設計風格中的折衷主義探析 包裝工程
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서양의 청화백자 문양
세기 유럽에 청화백자가 소개되면서 전 세계적으로 청화백자 열풍 16 ' '

이 불었다 서양 도자기 예술은 종교 문화와 궁궐 문화의 영향을 받기 . 
때문에 전통적인 도자기 장식은 대부분 성경 이야기 궁정 생활 및 자연 , 
생활을 소재로 한다 이를 소재로 인간과 신 귀족과 평민 인간과 자연. , , 
의 공존을 표현한다 서양 전통 도자기 문양은 다음과 같은 크게 가지. 4
의 특징이 있다.
종교 및 궁중 건축 예술의 영향을 받아 기하학 형식을 채택한다.①
구도는 대칭적이고 균형 잡힌 방법을 채택한다.②
화려하고 풍부한 유약 효과를 추구한다.③
표현 수법은 도자기 문양과 조형의 조화를 중시한다.④ 40)

40) . [J]. ,2013謝恆強 淺析中西方陶瓷裝飾紋樣的差異性 大眾文藝
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청화백자 문양을 재해석한 작품3.1.2 
중국 예술가 은 간결하고 명쾌하며 소탈한 붓놀림으로  SanYuer[ ]桑榆兒

현대적인 화풍을 그려내는 것으로 유명하다 그녀의 과장된 창작 기법은 . 
유머러스하면서도 편안하다.

중국 도자기 예술가 는 명대 도자기의 청화 문양과 대 SongWei[ ]宋瑋
중문화의 상징을 병치한 것으로 유명하다 그의 작품 는 프랑. Hamburger
스 은행 에 의해 국제 홍보 작품으로 선정되었다BNP Paribas . SongWei
의 작품은 동서양 이미지와 고정관념을 융합하여 서양 상품이 중국 소비
주의와 현대 사회에 미치는 영향이 반영된 문화혼합적 미학을 창조하였
다.
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정화 백자 문양의 표현 형식

자수 문양의 재해석3.2 



- 70 -

동서양의 자수 문양3.2.1
동양의 자수문양1)

자수는 바늘과 실을 직물에 수놓아 각종 장식 문양을 만드는 전통적인  
기법이다 중국 전통 자수는 유구한 역사를 가지고 있으며 여 년 .1) 3000
전 처음 나타났다 문헌에 따르면 자수는 상주 청동기시대부터 시작되었. 
다 원래 옷에 수를 놓는 것은 지위 존비를 가리는 것이 주된 목적이었. 
다 하지만 점차 의류를 미화하는 데 사용되기 시작하여 오늘날에 이르. 
고 있다 전한 유향 등이 지은 설원 에 따르면 이미 춘추시대. [ ] , 說苑《 》
부터 전통 자수 가공 기술을 널리 사용하여 대중 일상생활의 질을 향상
시키기 시작하였다 시간의 흐름 사회의 발전과 변화 사람들의 일상 생. , , 
활 습관 및 방법의 변화에 따라 천천히 전통적인 자수는 일상 생활에서 
매우 중요한 위치를 차지하였다.2)
한국의 자수
전통적인 한국 자수는 불교 도교 유교의 신앙이 뿌리깊게 자리 잡고 있 

어 폭넓은 동식물 및 기하학적 문양을 적용하였다 한국의 전통적인 자. 
수 문양은 다음과 같다.

용붕황기린 범거북 사슴 학 원앙 박쥐 까치닭 공양이 나비 물고기 등· · · · · · · · · · · · ·①
의 동물문양 불상 이나 인물문양 모란 연꽃 석류송나무 매화, [ ] , · · · · ·佛像② ③
국화 조롱박와 같은 식물 문양 상운 일월성운물결무늬 만자문과 같은 · , · · ·④
자연 문양 기하학적 문양 수 복희를 비롯한 길상 문자 문양, , · ·⑤
상기 문양은 단독 혹은 북합적으로 결합되어 사용된다 문양의 불규칙 . 

하게 배열되어 풍경이나 풍속을 묘사하기도 한다 이 모든 문양은 길흉 . 
관념과 신앙에서 선택된 것으로 그 문양에 내포된 의미는 대부분 복, 

수 부귀다남 인의예지 우애 화목[ ]· [ ]· [ ]· [ ]· [ ]· [福 寿 富贵多男 仁義禮智 友愛 和
이다] .睦
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중국의 자수
도교적 상징을 주로 소재로 하는 중국자수의 문양은 길상적인 의미를  

중시하고 장식적  의미는 부수적으로 여기는 것을 주요 특징으로 한다. 
중국의 전통적인 자수 문양은 다음과 같다.

동물문양 용 기린 사자 신수 양 콧기리 공작박쥐 등( · · · · · · · )① 
식물문양 모란 부용 해당 복송아 매화 대나무 국화 등( · [ ]· [ ]· · · · ) 芙蓉 海棠②
기하학적 문양 범자 만자 구름 문양 회문 뇌문 등( [ ]· [ ]· · [ ]· )梵字 萬字 回紋③
인물문 인면문 팔선문 사녀문 등( [ ] [ ] [ ] )人面紋 八 仙紋 仕女紋④ 、 、 
길상문자 복 수 록 희 등( [ ]· [ ]· [ ]· [ ] )福 寿 祿 喜⑤
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서양의 자수 문양2) 
고대 이집트와 유럽의 자수

세기 이후 이집트와 고대 유럽의 통적인 자수 문양은 다음과 같다 1 .
원형문양 다각형문양 별 문양 등 또는 이상의 문양들이 조합한 기하· ·① 

학적 문양 
남녀 사냥무용 등 신이나 신과 관련된 인물 문양· · ,②
사자 범 코끼리 바다표범 해마  등의 맹수 양토끼 고양이 비둘기  · · · · · · · ③

등 동물 문양
보도 장미열매 화엽 등 식물 문양, , , , ④
그리스도교의 표장을 주제로 한 문양⑤

영국 자수 
중세 영국의 자수는 교회 자수 문양을 중심으로 하여 참나무 포도 덩굴 · ·

등 식물 문양 기하학적 문양 독수리 멧돼지 등 동물 문양을 주로 사용, , ·
하였다.
프랑스 자수 
프랑스 자수 문양은 꽃을 많이 다룬 영국의 문양에 비해 공상적인 풍경 

이나 인물 동물 식물을 용합한 우화적인 주제를 즐겨 사용하였다, , .
미국 자수
개척 시대 이전 미국 자수는 사냥이나 전투 장면 특수한 일화를 설명 , 

하는 기호나 표시 활촉뿔 소용돌이 등 문양 사실적이고 대칭적인  동물 ( · · ) , 
문양 및 꽃 문양 등을 주로 사용하였다 개척 시대 이후에는 세속 신앙. , 
의 상징 등과 관련된 소재를 모티브로 제작하였다 이는 개척 시대 이전. 
과는 다른 새로운 모티브이다 이러한 새로운 소재로는 영원을 상징하는 . 
원형 순교를 상징하는 화살 순결을 상징하는 야자나무백합 화해나 평, , · , 
화를 상징하는 올리브 등이 있다.41)

41) . [J]. ,2019胡揚 中西方刺繡藝術的對比分析 山東紡織科技



- 74 -



- 75 -

자수 문양을  재해석한 작품3.2.2 
는 고급스러운 컬러 매칭에 능숙힌 러시아 모스크 Katerina Marchenko

바의 자수 예술가이다 는 주로 아주 가는 실을 얇. Katerina Marchenko
은 베일에 꿰매어 동물 식물 인물 초상 해부학적 이미지를 연출한다, , , . 

의 미적 지향성과 자수 기교는 고전 예술과 고급 맞Katerina Marchenko
춤복에서의 영감을 토대로 한다.

는 런던의 자수 예술가이다 그녀의 작품은 무지개 별하 Bystaceyjoes . , 
늘 여신 등에서의 영감을 토대로 한다 예술가의 자수 방법은 비즈를 , . 
혼합하면서도 간단하다 자수와 비즈의 대비와 고급스러운 색상 매칭을 .  
특징으로 한 그녀의 작품은 강렬한 시각적 충격과 확장성으로 우주의 아
름다움을 부각시킨다.
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일본 예술가 는 자수를 활용하여 신선한 농산물을 표 konekono_kitsune
현한다 순무에서 완두콩 피망에 이르기까지 그녀의 자수 예술을 통해 . , 
다양한 농산물을 표현하다 입체적으로 표현된 채소 자수는 채소의 실물. 
과 비슷하다 는 완성된 모든 작품을 사진으로 찍고 이. konekono_kitsune
를 실물과 비교해 작품의 정확성을 보여준다 예를 들어 케일의 표현은 . , 
서로 다른 매듭이 얽힌 잎사귀의 곱슬곱슬한 일관성을 모방한다 또한. , 

의 많은 작품들은 세 가지 야채 일러스트로 구성되는 konekono_kitsune
것을 특징으로 한다 그녀는 잎의 구부러짐이나 작물의 각도와 같이 식. 
물에 약간의 변형이 있는 패턴을 즐겨 사용한다 예를 들어 그녀의 피. , 
망 자수는 다른 각도에서 본 피망의 두가지 모습과 내부에 씨앗이 있는 
절단면을 특징으로 한다.
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재해석의 결론3.3 

청화자와 자수는 전통 공예로서 대대로 계승되고 혁신되어왔다 이들은  . 
오랜 역사를 가지고 있으면서도 시대 미학에 부합하는 혁신적인 문양으
로 문화적 가치를 충족하며 대량으로 효율적으로 생산되어 미학적 가치
와 경제적 가치를 모두 충족하였다.
청화백자와 자수 공예에 대한 조사와 분석을 통해 전통 공예의 성공적 

인 계승과 발전은 문화적 경제적 미학적 가치를 갖추어야 함을 알 수 , , 
있다 마찬가지로 전통 공예 중 하나인 나전 칠기 공예의 성공적인 계승. 
과 발전에도 문화적 경제적 미학적 가치가 충족되어야 한다 나전칠기 , , . 
공예는 오랜 역사를 가지고 있으며 다양한 시대 환경 문화와의 수많은 , , 
충돌을 겪었고 끊임없이 발전하고 혁신했으며 문명의 발전을 기록하고 
문화적 가치를 충족시켜왔다 그러나 경제적 가치와 미학적 가치가 부족. 
하다 이를 극복하기 위한 나전칠기 공예의 혁신 방향은 다음과 같다. .

기계화 생산을 통해 생산성 상승 및 원가 절감1)
전통적인 나전칠기 제작 공정은 생산 주기가 길고 생산성이 낮다 사회 . 

가 발전하고 과학 기술이 발전함에 따라 자개 공정은 혁신을 계승의 원
동력으로 삼고 공정 혁신을 통해 생산성을 향상시켜 현대화 및 상업화의 
요구를 충족시켜야 한다. 
수공예로 만든 나전칠기 공예품은 장인 정신을 담아낼 수 있는 장점이 
있다 하지만 수공예 방식은 생산성이 낮고 가격이 비싸 대중화가 불가. 
능하다 수공예 생산을 기계화 생산 방식으로 대체할 경우 위의 문제를 . 
해결할 수 있다 효율적인 생산 모델은 소비자의 요구를 더욱 광범위하. 
게 충족시킬 수 있다 예를 들어 컴퓨터를 사용하여 자개 문양을 디자인. 
하고 홀로그램지를 활용한 인쇄 기술로 자개 효과를 표현할 경우 한가지 
문양을 여러 상품에 활용하는 것과 대량 생산이 가능하다.

현대적인 미학적 가치에 부합하는 혁신적인 디자인 문양2) 
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고대의 전통 문양은 의미를 중시하지만 현대의 문양은 심미성에 더 중, 
점을 둔다 나전칠기 공예의 더 나은 계승과 발전을 위해서는 단순히 고. 
대 문양을 사용하는 관행에서 벗어나야 한다 이를 위해 현시대의 미적 . 
요구에 부합하는 문양을 디자인하여야 한다.

작품 제작4. 

작품 제작 의도 및 방법4.1 

 예술은 삶의 일부로서 과학 분야에 융합되어 미래 발전에 중요한 의미 
를 가질 수 있다 예술 디자인에 과학을 적용하는 것은 미래 예술 디자. 
인 발전의 불가피한 추세가 되었으며 디자이너는 예술과 과학이 함께 발
전할 수 있는 더 많은 공간을 찾아내야 한다 세포 생물학은 최근 몇 년 . 
동안 빠르게 연구되고 발전한 과학 분야이다 세포 생물학의 날개를 빌. 
려 사람들은 예술 디자인에 대해 더 많은 탐구를 할 수 있다.

세포는 생물을 구성하는 가장 작은 단위이다 대부분의 세포는 투명하 . 
다 과학자들은 연구를 용이하게 하기 위해 염료로 세포를 염색하고 마. 
침내 현미경의 시야에 나타난 것은 더 이상 단조로운 세포가 아니라 알
록달록한 아름다운 광경이다 예술 디자인은 상상에만 의존하여 새로운 . 
제품을 디자인할 수 없으며 지속적인 영감을 필요로 하며 세포 생물학은 
예술 창작에 더 많은 영감을 제공할 수 있다.

현대에는 많은 나전칠기 작가들이 전통을 계승하면서도 현대적인 훌륭한 
작품 활동을 하고 있다 하지만 아직 나전칠기 공예라는 전통적인 동양 . 
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기법으로 과학적 형식을 표현한 창작물은 드문 형국이다 그렇기에 세포. 
생물학에 얻은 영감을 소재로 작품 활동을 진행하여 문화적 충돌을 통, 
해 동양의 아름다움인 나전칠기  공예가 세계적으로 소개되기를 바란다. 
전통 나전칠기 공예와 결합하여 세포생물학을 예술디자인에 적용 할 경
우 전통 나전칠기 공예의 계승과 혁신 예술 디자인 개발 추진[1. , 2. , 3. 
세포 생물학 연구 촉진 의 석 조 효과를 기대할 수 있다] 1 3 .
작품 패턴은 인체의 세포를 기능별로 가지로 분류한 뒤 이 중 개  11 12

세포를 선택하였다 나전칠기 공예의 끊음질 할패법 박패법의 표현기법. , , 
을 핵심적으로 모방하여 현대인의 미적 관념에 맞는 개의 세포 문양 12
디자인을 개발하였다 작품의 주요 배경 색상은 자개 문양을 더욱 화려. 
하게 연출할 수 있는 검은색을 채택하였다 각 세포의 디자인 컬러는 세. 
포 별 특징에 따라 실버 골드 레드 핑크 등의 색상을 채택하였다, , , .

생산 공정은 이와 같다 홀로그램지는 각도에 따라 색상이 변하는 자개 . 
의 특성을 나타낼 수 있다 서로 다른 색상의 홀로그램지에 디자인 부분. 
을 제외한 영역에 백을 칠한 뒤 검은색 인쇄를 하였다 이는 검은 , UV . 
옻칠을 하는 나전칠기 공예의 효과를 나타낸다. 

구체적인 디자인 계획은 아래의 표 와 같다< -6> .
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작품 및 해설4.2 

작품 Ⅰ
이미지 모티브 표피 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질할패법4) : ,
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
표피 세포는 피부 상피조직 중 가장 바깥에 자리 잡은 각질층의 세포이 

다 일반적인 표피 세포는 굳고 두꺼운 세포막으로 싸여 있다 표피세포. . 
는 각종 장기의 내강 몸의 표면을 둘러 싸고 있다 기저층에서 새로운 , . 
표피 세포가 형성되고 피부 표면에서 떨어져 나올 때까지 약 일이 걸28
린다 표피 세포는 인체의 최외곽에서 아스러지며 인체를 지키는 신성한 . 
방패이자 수호자이다.  

표피세포는 신성한 방패의 모양으로 디자인되었다 빛을 상징하는 흰색 . 
은 신성함을 대표한다 부채꼴이 흩어져 있으면서도 규칙적인 선으로 배. 
열된 외곽은 견고함을 나타낸다 끊음질 기법으로 표현된 세포의 윤곽 . 
디자인은 광휘를 연상시킨다 겹쳐진 디자인은 다각형 형태의 불규칙적. 
인 표피세포의 견고한 층위감을 더해낸다.



- 82 -

작품 Ⅱ
이미지 모티브 신경 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질할패법4) : ,
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
뉴런은 빛처럼 빠른 속도를 정보를 전달한다 감각 기관에서 받아들인  . 

정보는 뇌로 전달되고 뇌에서 판단을 하여 명령을 내린다 이러한 일련, . 
의 과정은 뉴런이라는 신경세포를 통해 일어난다 이러한 뉴런의 모습은 . 
씨앗을 퍼트리는 민들레 꽃을 연상시킨다 우측 상단의 날아가는 문양은 . 
민들레 씨앗이 날아가는 모습과 뉴런이 정보를 전달하는 모습을 동시에 
연상시킨다.

작품 Ⅲ
이미지 모티브 근육 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 핑크 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
근육은 인체 각각의 위치에서 힘을 만들어 내고 움직임을 유발하는 기능을 한 

다 근육은 긴 원주모양의 근섬유로 구성된다 근육의 장력은 근섬유의 수에 비. . 
례한다. 
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긴 형태의 핑크색 자개 문양은 근섬유를 나타낸다 근육 세포는 끊음질 기법을  . 
사용하여 빼곡하고 촘촘하게 디자인되었다 이는 강한 힘과 역동성을 표현한다. . 
자 형태의 중심에서 압축된 디자인은 이러한 힘과 역동성을 더욱 강조한다S .

작품 Ⅳ
이미지 모티브 골조직 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 할패법4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
뼈는 인체 구조의 근간이다 이러한 뼈의 신생과 재생은 경이롭고 신성 . 

하다 이러한 뼈의 신생 및 재생을 관여하는 세포는 성골세포이다. . 

태양은 만물의 근원이다 지구의 모든 생명체 또한 태양을 근원으로 신 . 
생과 재생을 반복한다. 

성골 세포 문양은 할패법을 사용하여 하얀 뼈 모양으로 디자인되었다 . 
또한 뼈를 중심으로 수많은 성골세포들이 자라나고 뻗어나가는 모양으, 
로 태양과 같이 형상화되었다. 

작품 Ⅴ
이미지 모티브 지방 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 골드 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질할패법4) : ,
작품 사이즈5) : 500*500mm
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해설
비만은 지방이 지나치게 축적된 상태이다 비만은 대사의 이상을 초래 . 

하여 각종 성인병의 원인이 된다. 

원형의 지방 세포는 할패법으로 표현되었다 지방의 결체조직은 끊음질 . 
로 표현되었다 지방 세포 디자인은 환공포증에서 받은 영감을 토대로 . 
보는 이들의 시선을 빼앗으면서도 보는 이들이 이질적으로 느끼게끔 디
자인되었다 이와 같은 창작의도에는 보는 사람들로 하여금 지방에 거부. 
감을 느껴 비만 문제에 대해 신중한 태도를 취하게 함에 있다, . 

작품 Ⅵ
이미지 모티브 교질 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지3) / : 
블루 핑크 홀로그램지   &

표현된 나전 칠기 기법 끊음질할패법4) : ,
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
교질세포는 신경 조직에 영양분을 공급하고 손상된 뇌와 척수 조직의  , 
재생에 중요한 역할을 한다. 

교질세포는 나무가 뿌리로부터 흡수한 영양분을 가지와 잎에 전달하여  
꽃을 피어내는 것을 떠올리게 한다 또한 나무가 산소를 생산해내어 인. 
류에게 공급하는 것을 떠올리게 한다 그렇기에 별아교세포는 생동감있. 
는 나무 문양으로 형상화되었다.  
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작품 Ⅶ
이미지 모티브 정자세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
정자는 생명의 시작이다 물은 생명을 상징한다 끊음질 기법을 활용한  . . 

정자의 디자인은 물결의 움직임인 파동을 정자와 결합하여 생동감있게 
표현하였다.

작품 Ⅷ
이미지 모티브 난세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법4) : 
끊음질할패법박패법  , ,
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
난자는 생명의 시작이다 또한 폭발하는 생명력의 근원이다 직경이 불 . . 

과 인 여성의 난자는 정자와 만난 후 수십조개의 세포로 폭발적0.2mm
으로 확산되고 성장한다. 

난자의 디자인은 이러한 폭발하는 생명력에서 영감을 얻어 디자인되었 
다 중심에서 폭발적으로 뻗어 나가면서도 할패법으로 잘게 나뉘어진 자. 
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개 문양은 하나하나가 무궁한 가능성과 강인한 생명력을 지닌 세포이자 
생명력이다.
작품 Ⅸ

이미지 모티브 조혈모세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 레드 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 끊음질할패법4) : ,
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
조혈모세포는 모든 종류의 혈액세포를 생성하는 줄기세포이다 조혈모 . 

세포는 증식과 분화를 통해 백혈구 적혈구 및 혈소판 등의 다양한 혈액, 
세포를 만들어낸다.

끊음질과 할패법의 효과를 표현한 조혈모세포 문양은 무궁한 가능성을  
지닌 채로 원형으로 뭉친 조혈모세포 군집을 형상화한다.

작품 Ⅹ
이미지 모티브 간상세포 추상세포1) : &
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지3) / : 
블루 핑크 홀로그램지  &
표현된 나전 칠기 기법 박패법4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
간상세포는 망막에 있는 가늘고 긴 모양의 시세포로 이하의 어0.1Lux 
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두운 빛을 감지한다 추상세포는 망막에 있는 통통한 병모양의 시세포로 . 
이상의 밝은 빛을 감지한다0.1Lux . 

사람이 눈을 통해 사물을 보는 것은 데이터 분석의 한가지 종류이다 이. 
에 착안하여 간상세포와 추상세포는 기하학적인 문양과 코드 패턴으로 
디자인되었다.

작품 Ⅺ
이미지 모티브 섬모 세포1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 실버 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 박패법4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
섬모세포는 표면에 가늘고 긴 돌기를 가진 세포이다 섬모세포는 서로  . 

조밀하게 배열되어 상피조직을 만드는 것을 특징으로 한다 섬모세포는 . 
기관지와 난관 자궁 등의 점막상피에 위치하여 병원균 등 이물질의 침, 
입을 막거나 표면을 넓히는 등의 역할을 수행한다. 

조밀하게 모여있는 섬모세포들의 모습은 불꽃과 같다 박패법을 활용하 . 
여 디자인된 가지 사이즈의 원형 자개 문양은 서로 다른 크기의 문양9
들과 이어져 선을 구성한다 그리고 이러한 선들이 모여 불꽃 문양을 이. 
룬다.
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작품 Ⅻ
이미지 모티브 적혈구1) : 
인쇄기법 홀로그램지 위에 검은 인쇄2) : UV 
문양 컬러 홀로그램지 레드 홀로그램지3) / : 
표현된 나전 칠기 기법 할패법4) : 
작품 사이즈5) : 500*500mm

해설
적혈구는 납작한 원반 모양의 붉은 혈액세포로 혈관을 통해 전신 조직 

에 산소를 공급하고 이산화탄소를 제거한다. 

적혈구 세포 디자인은 혈관을 타고 이동하는 적혈구의 모습을 할패법을  
통해 형상화하였다.



- 89 -

작품 전시4.3 
작품은 년 월 일부터 월 일까지 서울대학교 미술관에서  2022 12 8 12 28

진행된 석사학위 청구전에서 전시되었다 전시는 의 액자 그림 . 50*50cm
개 의 달력 개 의 자금 그림으로 구성하였다12 , 21*23cm 1 , 21*21cm .
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결론 및 제언 5. 
나전칠기 공예는 아시아의 전통 공예로서 오랜 역사와 뛰어난 문화적  

가치를 가지고 있다 그러나 그 응용 분야가 광범위하지 않다 또한 전. . 
통 나전칠기 공예는 수작업으로 제작되어 효율이 낮고 가격이 비싸 대량 
보급이 불가능하여 현대인의 일상생활에 융화되지 못하였다 시장에 나. 
와 있는 대부분의 나전칠기 공예품은 전통의 계승성은 뛰어나지만 디자
인 혁신성이 부족하다 현대적인 디자인 요소와 표현 수법이 부족한 공. 
예 작품은 대중의 미적 요구에 부응하기 어렵다 이번 연구는 현대적인 . 
생산 기술을 사용하여 현대인의 미학에 맞는 문양을 탐색하고 나전칠기 
공예의 대중화에 기여하는 것을 목표로 한다.

본 작품에서는 나전칠기 공예를 주제로 전통적인 나전칠기 제작기법인  
끊음질 할패법 박패법의 표현효과를 바탕으로 근래에 급속히 연구 발전, , ·
하고 있는 세포생물학과 결합하여 세포생물학의 영감을 얻은 가지 세12
포문양을 디자인하였다 홀로그램지와 인쇄 공법을 이용하여 빛에 . UV 
따라 색깔이 변하는 자개의 특징을 표현하였다 이러한 전통의 재해석과 . 
혁신은 전통 문화의 발전을 촉진하고 나전칠기 공예의 문화적 경제적, , 
미학적 가치를 실현하는 데 도움이 된다.

첫째 나전칠기 공예에 대한 이론적 조사를 통해 국가별 시대별로 다 , , 
양한 공예 기법과 문양이 있다는 것을 발견하였다 이 가운데 고대인들. 
은 문양의 의미를 현대인들은 문양의 미학을 더 중시함을 인지하였다, .

둘째 나전칠기 공예의 전승과 혁신을 위해 노력한 공예가들은 다수 있 , 
지만 대체적으로 여전히 고대 나전칠기 공예 작품의 문양을 복각하고 , 
모방하는 단계에 머물러 있음을 확인하였다 나전칠기 공예 문양 디자인. 
의 혁신성 부족은 나전칠기 공예 계승이 직면한 주요 도전 과제이다 따. 
라서 현대 생산 기술을 토대로 현대인의 심미적 기준에 맞는 나전칠기 
문양을 디자인하는 것이 매우 중요하다.
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셋째 문헌 측면에서 나전칠기 공예 기법에 대한 많은 연구와 비교하여  , 
나전칠기 문양 디자인에 관한 연구는 매우 적다 나전칠기 공예의 더 나. 
은 계승과 발전을 위해서는 나전칠기 문양에 대한 연구를 수행하는 것이 
특히 중요하다.

넷째 다양한 공장을 방문하며 실제 작품을 제작하는 과정에서 현재 시 , 
중에 나와 있는 나전칠기 공예 모방 공정은 생산 비용이 높고 생산 주기
가 길다는 것을 알게 되었다 따라서 나전칠기 공예 모방 공정의 생산 . 
효율성을 높이고 생산 비용을 절감해야만 나전칠기 공예품의 대중화를 
효과적으로 이루어 낼 수 있다.

이상의 결론을 통해 나전칠기 공예를 성공적으로 계승하고 발전시키려 
면 나전칠기 공예 기법과 결합하여 현대인의 심미에 맞는 문양을 개발하
고 발전시키며 현대적 생산공법을 이용하여 자개제품의 대량생산을 실현
하는 것이 필수적임을 알 수 있다.

본 연구가 선행자료로 활용되어 앞으로 나전칠기 공예의 미적 특성에  
관한 연구 및 나전칠기의 대중화에 관한 다각적인 연구에 도움이 되길 
기대한다.
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Abstract
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Craft of lacquerware with mother-of-pearl inlay is a traditional 
Asian craft, and it is the most mature in Korea, China, and Japan. 
The mother-of-pearl used in lacquerware is made by processing 
clams. The pattern made of mother-of-pearl produces various 
colors and luster depending on the angle of light. like this , 
lacquerware with mother-of-pearl inlay is one of the most elegant 
and colorful crafts. lacquerware with mother-of-pearl inlay, which 
uses various designs and patterns according to the times, is a 
representative of visual culture by time, which continues to change 
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constantly according to the times.

Traditional craft of lacquerware with mother-of-pearl inlay are 
very attractive in that they can abundantly reflect the craftsmanship 
and humanistic spirit. However, it is difficult to popularize due to its 
low production efficiency, low production, and high price. In modern 
society where science and technology are developed, most of the 
household goods with high convergence with public life are 
mechanized factory-produced goods. Handcrafts such as lacquerware 
with mother-of-pearl inlay are rarely used as daily necessities. In 
addition, most of the lacquerware with mother-of-pearl inlay on the 
market are traditional handicrafts based on ancient patterns. Even 
though these artifacts have relatively good inheritance, but they are 
significantly lacking in innovation. Craft works that lack modern 
design elements and expression techniques are difficult to meet the 
aesthetic needs of the public. Therefore, it is urgent to create 
lacquerwares with mother-of-pearl inlay that meets the aesthetic 
needs of modern people, while enhancing the productivity of 
lacquerwares with mother-of-pearl.

 In modern times, many artists of lacquerware with 
mother-of-pearl inlay have inherited the tradition of craft of 
lacquerware with mother-of-pearl inlay, creating a number of 
excellent contemporary artworks. However, there are still few 
creations that express science with the traditional oriental technique 
of lacquerware with mother-of-pearl inlay. Designers must adapt to 
the trend of the development of the times that combines art design 
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and science. Cell biology is a scientific field that has been studied 
and developed rapidly in recent years. Accordingly, I would like to 
design inspired by cell biology and introduce the beautiful 
lacquerware with mother-of-pearl inlay of the oriental culture to 
the world through cultural conflicts. 

Specifically, 1. adapt to changes in modern life and culture and 
develop patterns that fit the aesthetic sense of modern people by 
utilizing the biological design of cells. 2. Using the existing 
production technology, 

expand the scope of application of craft of lacquerware with 
mother-of-pearl inlay and promote the fusion of craft of 
lacquerware with mother-of-pearl inlay with modern people's lives.

keywords : lacquerware with mother-of-pearl inlay, patterns, 

reinterpretation, cell biology, mass production, popularization
Student Number : 2020-20584
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