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국문초록

   한국 드라마는 여성 시청자들을 주된 타깃으로 하며 판타지로 만족TV
시키는 장르로 발전해 왔다 초기 드라마에서는 여성 주인공의 수난사. TV
가 주된 묘사 대상이 되고 여주인공에 대한 동일시가 여성 시청자에 대한 
흡인 요소로 기능했으나 경제성장으로 인한 소비생활의 진작과 광고의 , TV
확대와 더불어 여성 시청자들의 중요성이 커져감에 따라 여성 시청자를 
겨냥한 남성 주인공에 대한 묘사를 통해 여성 시청자의 판타지를 만족시
키는 방향으로 발전하기 시작하였다.  

년대 이전의 한국 드라마에서 남주인공의 전형적인 면모는 전1990 TV
후 고달픈 경제재건 과정에서 가족의 생계를 책임을 지며 무한 희생하는 
가장 혹은 여성의 입장에서 믿을 만한 대상이라는 점으로 특징지어진다‘ ’ . 
식민지와 한국전쟁을 거치며 경제적 불안과 사회적 동요가 상존하는 상황
에서 남성에게 기대되는 성 역할은 여성의 입장에서 의존하고 신뢰할 만
한 대상이어야 한다는 점이 우선적 덕목으로 여겨졌고 드라마 속의 남TV
주인공에게도 이는 동일하게 적용되는 면이 컸다 이처럼 긍정적으로 제시. 
된 희생하는 예비 가장의 이미지는 그 배후에 가부장적이며 권위주의적인 ( )
부정적 측면과도 뗄 수 없는 관계에 있었으며 년대에 이르러 이런 전1990
통적 남성상 및 그를 반영한 남주인공의 이미지를 벗어난 드라마가 출TV
현하기 시작한다. 
경제성장과 민주화가 어느 정도 궤도에 오른 년대에 이르러 여성 1990

시청자의 관심은 도시적이고 현대적인 새로운 삶의 양식을 반영하는 새로
운 남녀관계에 대한 묘사로 옮겨가게 된다 트렌디드라마로 불리는 드. TV
라마의 새로운 흐름 속에서 남주인공의 면모는 탈권위적이며 소통지향적
인 세련된 도시 남성으로 그 성격이 바뀌게 된다 질투 의 최수종 사랑. , 〈 〉 〈
을 그대 품안에 의 차인표 별은 내 가슴에 의 안재욱처럼 트렌디드라마 , 〉 〈 〉
속의 댄디함 매너 재치를 겸비한 새로운 남주인공들은 과거와 다른 새로, , 
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운 남성상을 통해 여성 시청자의 마음을 사로잡았다.
년대 후반 한국 사회는 사태 로 불리는 경제위기상황에 빠져   1990 ‘IMF ’

들게 되고 년대 이후 계층 간의 격차가 심화되는 상황에서 여성 시2000 , 
청자들을 겨냥한 새로운 판타지의 만족과정은 압도적인 경제력을 갖춘 남
주인공에 의해 평범한 여성이 진정한 사랑 의 이름으로 여성에 대한 구‘ ’ ‘
원자 의 역할을 실행하는 한편 여성에게 잠재된 계층이동 욕망을 실현시키’
는 것으로 변형된다 파리의 연인 의 박신양 내 이름은 김삼순 과 시. , 〈 〉 〈 〉 〈
크릿 가든 의 현빈 등 실장님 혹은 재벌 세 캐릭터는 트렌디드라마에‘ ’ ‘ 2 ’ 〉
서 제시된 댄디함 매너 재치 등의 요소 외에 압도적인 경제적인 능력을 , , 
더한 존재로 부각된다 이와 같은 맥락에서 이른바 능력남 으로서의 특성. ‘ ’
을 부각시키는 방향으로 발전해가는 남주인공의 면모는 한국 드라마의 TV
신데렐라 이야기 적인 측면을 강화해주는 장치로 기능한다‘ ’ . 

년대에 들어오면서 드라마 속 남주인공의 이러한 속성은 보다 2010 TV
확대 발전되는 양상을 보여주는 바 외모와 경제력 성격 등 모든 면모를 , , , 
이미 충분히 갖춘 남주인공의 능력남 으로서의 속성은 및 시대극 장‘ ’ SF 
르를 현대극과 결합하는 방식으로 시공간을 초월한 새로운 능력남 캐릭‘ ’ 
터를 극단화시켜 발전시키는 방향으로 진화한다 별그대 에서는 인간의 . 〈 〉
한계를 초월한 외계인으로서 그 능력남 의 면모를 극단화한 캐릭터 김수‘ ’ (
현 가 등장하는가 하면 구미호뎐 에서는 이물) , 〈 〉 異物 설화에 등장할 법한 천 ‘
년 묵은 여우 남주인공이 시공을 초월하는 무제한의 능력으로 위기에 빠’ 
진 여주인공을 일방적으로 지켜주는 캐릭터 이동욱 로 묘사된다 도깨비( ) . 〈 〉
에서는 일상과 신화가 혼재된 공간 속에서 신적 능력을 가진 주인공이 위
기에 빠진 여주인공을 지켜준다는 점에서는 별그대 및 구미호뎐 과 그 〈 〉 〈 〉
맥락을 같이하지만 저주 받아 영원히 죽을 수 없는 몸인 도깨비의 가슴에 
박힌 검을 도깨비신부만이 뽑을 수 있다는 색다른 설정을 통해 남녀 주인
공 간에 초보적인 상호구원적 관계가 등장한다는 점에서 그간 드라마 TV
속의 남녀 성 역할에 대한 변화의 단초를 보인다는 특징도 함께 가진다. 
이러한 남녀 성 역할의 변모는 년대 후기 드라마에서 보다 확2010 TV
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대된 방식으로 이어진다 사랑의 불시착 은 분단 체제 속의 한국인에게는 . 〈 〉
그 자체로 판타지일 수밖에 없는 북한을 배경으로 하여 남북에서 각기 완‘
전체 에 가까운 남녀 주인공이 서로에 대한 의존과 상호구원적 관계에 놓’
이는 양상을 묘사하고 있다 남한의 재벌 회장 딸이자 성공한 사업가인 여. 
주인공은 북한에 불시착함으로써 북한군 장교인 남주인공의 보호 아래 놓
이게 되고 또 북한 유력자의 아들인 남주인공 또한 자본주의 질서하의 남, 
한에서는 여주인공의 물질적 정서적 보호 아래 놓이는 무기력한 존재가 , 
되는 상황을 통해 남녀 주인공 사이의 관계가 남성에 의한 여성의 구원이
라는 신데렐라 스토리 를 넘어 상호의존과 상호구원의 평등한 관계로 발‘ ’
전해 나가는 흐름을 여실히 보여준다.
이처럼 년대에 등장하여 년대까지 이어진 드라마 속의 2000 2010 TV

능력남 모델은 점차 동요해 가는 추세에 있는데 나의아저씨 는 드라‘ ’ TV〈 〉
마 속 남녀 성 역할의 상투성을 결정적으로 깨트린 새로운 상황을 보여주
었다는 점에서 전환적 의미를 갖는다 직장에서 부장 이라는 높은 직급의 . ‘ ’
남주인공 이선균 과 임시 파견직 이지은 아이유 인 여주인공의 관계는 남( ) ‘ ’( , )
성에 의한 여성의 구원이라는 낡은 구도를 깨트리는 동시에 두 사람의 관
계를 연애와 결혼이라는 방향으로 귀결 짓지 않았다는 점에서 과거 드TV
라마의 상투성을 극복한 새로운 사례이다 남녀 주인공 사이의 관계는 존. 
중과 이해 상호 연민을 거쳐 연애 감정을 넘어선 보다 포괄적인 인간애로 , 
승화됨으로써 년대 드라마가 지향해야 할 새로운 문법을 제시한 2020 TV
것으로 평가할 수 있다. 

주요어 드라마 성 역할 젠더 담론 능력남 서사: TV , , , ‘ ’ 
학  번 : 2017-20427
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제 장  서 론1 

제 절 1 문제 제기

로 불리는 새로운 플랫폼은 국가와 언어의 장벽OTT(Over The Top)
을 넘어 하나의 콘텐츠가 세계 모든 시청자들과 만날 수 있는 기회를 제
공해주었다 년대 중반 아시아 전역에서 한류 열풍 이 불기 시작한 . 1990 ‘ ’
이후부터 지금까지 역량을 축적해 온 한국 드라마 이하 드라마 에게 있TV ( )
어 새로운 플랫폼은 확산시키는 중요한 수단이 되었다 예컨대 킹덤 시리. 〈
즈 오징어 게임 파친코 등의 세계적 성공 (2019-2021), (2021), (2022) 〉 〈 〉 〈 〉
사례들은 드라마 가 년대 한류 드라마 의 영향력을 보다 더 넓힌 ‘K- ’ 2000 ‘ ’
사례라고 할 수 있다 이러한 세계적 한국 드라마가 주목받는 상황에서 한. 
국 드라마에 대한 학술적 연구는 중요한 의미를 담고 있다고 판단되며 이 
논문에서는 한국 드라마의 역사적 발전 과정과 한국 드라마에 투영된 한
국 사회의 사회문화적 의미와 그 특징을 남녀의 성 역할을 중심으로 검토
하고자 한다. 
한국 드라마는 여성 시청자들을 주된 타깃으로 설정하는 경향이 있다. 

예컨대 안방극장 이라는 이름에서 알 수 있듯 초기 드라마는 ‘ ’ 1960-1970
년대 당시 사회 활동이 적은 여성 시청자들에게 있어 오락과 문화 활동의 
기회를 제공하였다 초기 드라마는 이처럼 드라마에 높은 관심을 보이는 . 
여성 시청자들을 겨냥하여 자연스럽게 여주인공을 작품 속에서 부각시켰
다 아씨 와 여로 등의 초기 드라마의 화제작들은 공통적. (1971) (1972) 〈 〉 〈 〉
으로 식민화와 전쟁 등 역사의 풍파 속에서 수난을 겪는 여주인공을 주된 
묘사대상으로 설정하였다 이는 여성 시청자들로 하여금 주인공과 자신을 . 
동일시하게 만듦으로써 작품에 대한 흡인 요소로 기능하였다 경제성장과 . 
더불어 광고가 확대되면서 가정 내에서 소비생활을 주도하는 주부는 TV
주된 광고의 대상으로 설정되었으며 드라마에 있어 주부를 중심으로 하는 
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여성 시청자의 중요성 역시 이에 발맞추어 점차 커져갔다 년대 후반. 1950
부터 년대 초반까지 드라마가 식민지 경험 및 전쟁 등 혼란한 사회상1970
황 속에서 여주인공의 수난사를 통해 여주인공과의 동일시를 통해 여성 
시청자를 흡인하는 방식이었다면 년대 중반 이후부터는 주부들에게 1970
낭만적 연애와 결혼 안정된 가정과 원만한 가족관계 등 안정과 성장으로 , 
특징지어지는 변화된 시대에 걸맞는 새로운 판타지를 만족시켜주는 방향
으로 드라마의 변화가 시작되었다.
이처럼 시대의 흐름에 따라서 드라마에 담긴 여성 시청자들의 판타지 

또한 그 양상이 변해가기 마련이다 한국전쟁 이후 어려운 경제적 상황 속. 
에서는 믿음직하고 책임감 있는 가장의 모습 이 바람직한 남성의 이미지‘ ’
로 부각되었지만 그 이면에는 가부장적 권위를 당연시하는 부정적인 면모, 
도 함께 존재하였다 예컨대 년대부터 역대 한국 드라마 평균시청률 . 1990
위로 기록한 작품 사랑이 뭐길래 는 가부장적 권위적이었던 대1 (1991) , ‘〈 〉
발이 아버지 이병호 이순재 분 는 자수성가한 인쇄소 사장으로 집안의 경’( , )
제를 위해 희생하고 책임을 지는 동시에 직원 복지와 불우이웃돕기 위한 
기부 등 외적으로 양심적인 사업가로 존경받은 반면 아내와 자식들에 대
한 절대적이며 엄격한 가부장의 면모도 공존한다 드라마의 다른 한 편에. 
서는 이병호의 사돈인 박창규 김세윤 분 의 이상적인 신세대 가장의 이미( )
지가 남주인공 이병호의 가부장 이미지 와 충돌하는 형식으로 드러난다‘ ’ . 
이병호의 변화는 며느리 및 사돈댁과의 관계를 통해서 점차 가부장적 태
도를 극복해 가는 면모를 보여준다는 점에서 시대의 변화를 반영한다. 

년대 이후 경제발전과 민주화의 진척으로 인해 한국 사회의 대중1990
문화 또한 그 영향을 받게 되었다 한국 드라마 속의 희생적인 가장과 권. 
위적인 가부장의 양면성을 지닌 남성상은 년대 초 트렌디드라마1990 , 1)로 
불리는 새로운 드라마 장르의 등장을 기점으로 크게 변화한다 드라마의 . 
새로운 흐름 속에서 전통적 남주인공의 면모는 남녀 관계에 있어서 보다 

1) 트렌디드라마는 일본의 드라마를 모방한 현대 도시에 물질적으로 풍요로운 청 
춘남녀의 연애담 을 그리는 텔레비전 드라마 장르로 큰 인기를 끌었다‘ ’ . 
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탈권위적이며 소통지향적인 성격으로 바뀌게 된다 년에 등장한 첫 . 1992
번째 트렌디드라마 질투 의 이영호 최수종 사랑을 그대 품안에( ), (1994)〈 〉 〈 〉
의 강풍호 차인표 별은 내 가슴에 속 강민 안재욱 으로 대표되는 ( ), (1997) ( )〈 〉
드라마 속의 남주인공들은 과거의 책임감이 강하지만 권위적이기도 하였
던 남주인공과 달리 댄디함 매너와 재치 등 새로운 면모를 지닌 세련된 , 
도시 남성의 대표로 여성 시청자가 가진 신세대 연애 판타지를 충족시켜 
주어 인기를 모았다.
그러나 이러한 추세는 년대 후반 시작된 한국사회의 경제위기와 1990

더불어 변화한다 년대에 들어와서 사태 의 영향으로 경제적 불. 2000 ‘IMF ’
안이 가중되고 계층 간의 격차가 심화되면서 여성 시청자들을 겨냥한 남
녀 주인공의 연애와 결혼을 다루는 드라마에는 새로운 양상이 등장한다. 

년대 초기부터 드라마 속에서는 압도적인 경제력을 갖춘 남주인공이 2000
여주인공을 향해 계층의 차이를 넘어선 진정한 사랑 을 표현하며 여성에 ‘ ’
대한 일방적인 구원자 의 역할을 담당하는 양상이 자주 등장한다 파리‘ ’ . 〈
의 연인 속의 한기주 박신양 내 이름은 김삼순 의 현진헌(2004) ( ), (2005)〉 〈 〉
현빈 을 비롯한 드라마 속의 남주인공들은 압도적인 경제력과 더불어 트( )
렌디드라마의 남주인공들이 보여준 바 있는 교양 매너 세련됨 등의 요소, , 
들은 물론 혈통과 신분 등에 있어서도 보통사람과 구별되는 등 경제적 위
기 시대에 있어 보다 이상적인 조건들을 갖춘 능력남 의 형상으로 등장한‘ ’
다 능력남 캐릭터는 년대부터 최근까지 한국 드라마에 있어서 한국. ‘ ’ 2000
적 신데렐라 스토리 의 요소로서 지배적인 비중을 차지하는 남주인공의 ‘ ’
형상으로서 반복적으로 등장해 왔으나 년대 이후에는 이 캐릭터에도 2010
상당한 변화가 나타난다 따라서 한국 드라마의 시대적 변화 과정에서 결. 
정적인 중요성을 갖는 남성 캐릭터로서의 능력남 의 형성 및 변화 과정을 ‘ ’
살펴보는 작업은 한국 드라마에 대한 보다 폭넓은 이해의 단초가 될 수 
있다. 
본고에서는 비교적 최근 한국 사회 변화를 반영하는 년대 이후 한2010

국 드라마 속 능력남 캐릭터의 변화를 년대 전기와 후기로 나누어 ‘ ’ 2010
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살펴보고자 한다 년대 능력남 캐릭터에 본격적인 검토를 위해 먼저 . 2010 ‘ ’ 
년대 이전 한국 드라마 속에서 이 능력남 캐릭터가 자리 잡아 나가2010 ‘ ’ 

는 과정을 검토하고자 한다. 
따라서 제 장에서는 시대 흐름 및 대중 욕망의 변화와 관련된 성 역할2

의 변화 과정은 능력남 캐릭터가 등장하기 이전인 초창기 드라마부터 ‘ ’ TV
년대까지의 한국 드라마에 있어 남주인공의 모습을 검토를 주된 내용2000

으로 삼는다 장 절에서는 년대 이전 한국 드라마에서 등장하는 바. 2 1 1990
람직한 남주인공이 지닌 가족을 위한 무한 책임과 희생의 긍정적 측면과 
가족에 가부장적 태도라는 부정적 측면의 양가성을 파악하고자 한다 절. 2
에서는 년대에 트렌디드라마로 통칭되는 새로운 드라마에 나타난 탈1990
권위주의적이며 소통지향적인 새로운 남주인공의 변모 양상을 살펴보고자 
한다 뒤이어 절에서는 년대 경제위기 이후 여성 시청자를 겨냥한 . 3 2000
새로운 판타지에서 신데렐라 스토리 와 더불어 압도적 경제능력을 갖춘 ‘ ’
능력남 의 등장 과정을 살펴보고자 한다‘ ’ . 
이어서 제 장에서는 년대 전반에 능력남 캐릭터에 대한 변화 과3 2010 ‘ ’ 

정을 전기와 후기로 나누어 살펴보고자 한다 먼저 년대 전반부에 방. 2010
영된 세 편의 인기 드라마 별에서 온 그대 이하 별그대 쓸쓸( ) (2013), 〈 〉 〈
하고 찬란하 도깨비 이하 도깨비 구미호뎐 과 같은 작품( ) (2016), (2020)神 〉 〈 〉
들에 등장하는 시공간의 한계를 넘어선 능력남 캐릭터들이 보여주는 시‘ ’ 
공간을 초월한 능력의 극단적 확대는 및 시대극 장르를 현대극과 융합SF 
하는 장르의 혼종을 매개로 한다는 점에 주목할 필요가 있다 이어 장에. 4
서는 년대 후반부에 방영된 두 편의 드라마 나의 아저씨 와 2010 (2018)〈 〉
사랑의 불시착 을 분석 대상으로 년대 전반에 남주인공 능력(2019) 2010〈 〉
의 극대화를 통해 남주인공이 여성에 대한 보다 완벽한 보호자로 기능하
는 것을 지향하던 추세에서 벗어나 양성 간의 수평적 상호작용을 기반으
로 하는 이해와 상호의존적 관계로 변모되어 가는 양상을 살펴보고자 한
다 남녀 주인공 간의 성 역할이 양성 평등적인 방향으로 변화되어 감으로. 
써 남주인공의 능력남 캐릭터 또한 점차 무력화 내지 해체되어 나가는 ‘ ’ 
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경향을 발견할 수 있다.

제 절  2 관련 선행연구 검토

드라마 속 등장하는 남녀 성 역할 문제에 접근하기 위해 논의하자면 TV
먼저 남성성 및 남녀 성 역할에 관해서 살펴볼 필요가 있다 본 논문의 주. 
제인 드라마 남주인공의 성 역할과 관련된 특징을 다루기 위해서는 먼TV
저 남성성 개념을 검토할 필요가 있다.
래원 코넬 에 의하면 남성성에 대한 정의(Raewyn W. Connell, 1944- )

는 다음과 같다2) 첫째 남성성 은 젠더 간 상호작용을 통해 나타나는 문. , ‘ ’
화적 구성물이다 생물학적 성별로서의 남성이 태생적으로 여성과 구분되. 
는 개념인 것처럼 사회학적 성별로서의 남성성 은 여성성과 견주어 도출‘ ’
되는 개념이다 둘째 남성은 과거 사회 구조에서 주요한 생계 부양자의 . , 
역할을 담당하는 경우가 많았기에 남성성은 노동 과 밀접한 연관을 갖는 ‘ ’
성질이다 셋째 남성성을 형성하는 과정에서 특정한 남성주체는 개인이 . , 
겪어온 삶의 경험과 더불어 개인이 소속되어 있는 집단에게서도 영향을 
받는다 남성성은 다원적이고 역동적이며 개인이 소속되어 있는 사회의 . , 
역사 정치 경제와 문화 헤게모니 등 복합적 요소들로부터 영향을 받는, , 
다 즉 남성성은 남녀 젠더적 관계 속의 상대적 위치 이자 그 공간에서. “ ” , 
의 실천적 행위이며 그 과정에서 육체적 경험 인격과 문화 와 같은 것들“ , ”
로 만들어진 효과 이다“ ” .3)  
김미라 에 의하면 미디어 매체를 통해 드러나는 각 시대의 남성성(2014)

masculinity과 남성다움manhood에 대한 인식은 사회 및 문화의 구성물로 볼 수 

2) 코넬 남성성 들 안상욱 현민 옮김 서울 이매진 R.W. , / , , : , 2013, 112~130『 』 ∙
쪽. 

3) 남성성은 젠더 관계 속의 상대적 위치이자 그 장소에서 남녀가 관여하는 실 “ , 
천이고 그런 실천이 육체적 경험 인격과 문화를 통해 만들어내는 효과다, , .” 

코넬 앞의 책 쪽(R.W. , , 116 .)
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있다4) 이러한 관점을 코넬의 남성성 이론 과 결합하면 남성성은 사회적. ‘ ’ , 
으로 구성되고 담론을 통해 드러나고 다시 사회적 이데올로기로서 재구성, 
된다고 할 수 있다 미디어 콘텐츠에서 재현된 남성성의 표상은 환상적 속. 
성을 가지며 현실 대중에게는 미디어를 통해 노출되는 남성성의 롤 모델‘ ’
이 하나의 기준으로 작동하게 된다 미디어 매체를 통해 형성된 헤게모니. 
적 주류 남성성은 다시 미디어 매체를 통해 재현되고 복제됨으로써 대중
을 향해 전파된다 즉 미디어 콘텐츠에 담겨진 남성성은 실제를 그대로 . , 
드러내주기보다 사회적 본보기로서의 남성성에 더 가깝다. 

드라마의 주 시청자인 여성들이 특정한 남성성을 바람직한 모습으로 TV
인지하여 욕망의 대상으로 삼는 과정은 과거 사회적 질서로 성 역할 이 ‘ ’
형성된 과정과 중복된다 시몬느 드 보부아르. (Simone de Beauvoir, 
1908-1986 는 제 의 성) 2 (『 』 Le Deuxième Sexe, 1949)에서 여성은 태어나‘
는 것이 아니라 만들어지는 것이다.’5)라고 지적하였는데 이는 성 역할 이 , ‘ ’
사회 및 문화가 남성과 여성에게 그들의 인식 생각과 행동 등을 사회적 , 
강제의 형태로 형성해감을 의미한다 성 역할 은 개인의 생물학적 성 과. ‘ ’ ‘ ’
는 무관하게 개인적 욕망 감정 및 능력보다 개인이 , , , 소속하는 문화 권력  , 
구조 및 지식 체계 등 사회적 질서를 통해 형성되는 개념이며 개인의 경‘ ’ 
험과 선택은 성 역할의 형성에 핵심적 영향을 미친다는 것이다. 
주디스 버틀러 는 젠더 트러블(Judith Butler) (Gender Trouble, 『 』
에서 젠더 를 사회 및 문화적으로 부여된 남성과 여성의 성 역할1990) ‘ ’ ‘ ’

이라고 정의하였다6) 버틀러는 젠더가 이분법적으로 단순하게 양분되지 . 
않으며 성 역할 은 성별과는 별개로 구성된다고 주장하면서 성별을 중심‘ ’
으로 하는 이분법적 이해를 성적 다양성과 타인 및 자신의 성적 정체성에 

4) 김미라 매체에 재현된 새로운 남성성과 그 한계 , TV , 「 」 『한국콘텐츠학회논문
지 권 호 쪽 오현화 재인용, 14 1 , 2014, 89 . ( , 2019 )』

5) 시몬느 드 보부아르 제 의 성 이정순 옮김 서울 을유문화사 , 2 , , : , 2021, 389『 』
쪽.

6) 주디스 버틀러 젠더 트러블 페미니즘과 정체성의 전복 조현준 옮김 파주 문, : , , : 『 』
학동네 쪽, 2006, 101~105 . 
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대한 존중으로 대체할 것을 촉구하였다 버틀러는 성별 및 성 역할 이라. ‘ ’
는 혼동되기 쉬운 두 개념의 분리가 필요하며 사회에서 성 역할 에 대한 ‘ ’
고정관념을 와해시키면 개인의 자유로운 성별인식이 가능해진다고 주장하
였다.   
앞에서 정리한 바와 같이 성 역할 은 사회적 문화적인 영향과 밀접하‘ ’ , 

게 연관되는 개념이며 미디어 콘텐츠는 주 시청자인 여성 대중이 드라TV
마 속의 특정한 남성성의 발현 양상을 욕망의 대상으로 삼는 과정을 통해 
해당 사회의 주류적 성 역할 을 사회 문화적으로 새롭게 형성해간다‘ ’ , . 

년대 한국 드라마에서 주류 남자 주인공의 변모양상을 이러한 맥2010 TV
락에서 살펴보기 위해 먼저 현대 한국 남성성의 변화 양상을 검토할 필요
가 있다.  
최태섭에 따르면 한국 현대 남성상 및 성 역할의 사회 문화적 변모 과, 

정은 아래와 같이 정리할 수 있다 이승만 정권은 일본 식민지 시기의 유. 
산인 호주제도 를 받아들여 가부장제를 강화함으로써 성별 분업 체계를 ‘ ’
확고히 하였다7) 호주 라는 명목으로 남성에게 배타적으로 사회적 권위가 . ‘ ’
부여되면서 자연히 여성은 남성에 종속하는 이등 시민으로 전락할 수밖에 
없었으며 가부장적 질서 속에서 징병제를 시행하여 제도화된 전시체제 가 ‘ ’
확립되면서 전시체제 하에서 남성은 군 복무를 통해 일등 시민이 될 자격
을 얻었을 뿐만 아니라 후방 에 있는 여성을 지키는 수호자임을 자처하여 ‘ ’
여성에 대한 권리‘ ’8)를 주장할 정당성까지 확보하였다 그러나 이러한 가. 
부장적 권위를 제도화하는 과정이 역사적으로 순탄하게 진행된 것만은 아
니다 예컨대 전쟁에서 살아 돌아온 상이군인. , 6 25∙ 傷痍軍人들의 존재는 남 
자다움이나 애국심을 강조해 왔던 과거의 국가주도적 남성상에 균열을 일
으키게 된다9) 년 월 창간되어 다음해 월까지 총 호를 발행하였. 1952 4 12 7
던 전선문학 과 년대 발표된 전후 소설 가운데 일부에는 군인 및 상1950『 』

7) 최태섭 한국 남자 귀남이부터 군무새까지 그 곤란함의 사회사 서울 은행 , , , : 『 』
나무 쪽, 2018, 104 . 

8) 최태섭 앞의 책 쪽 , , 106 .
9) 최태섭 앞의 책 쪽 , , 109~111 .
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이군인을 영웅화하는 서사가 등장하기도 한다 그러나 더 많은 작품들은 . 
참혹한 전쟁을 겪은 후 사회로 돌아와 정신과 육체가 훼손된 상이군인을 
단순히 영웅적 존재로 추앙하는 대신 처절한 상황에 놓여 있는 상이군인, 
의 타인을 향한 폭력 등 부정적 행태로 인해 하나의 사회문제가 되는 양
상을 그리는 등 국가주도의 남성성이 어두운 이면을 드러낸다 전쟁이 남. 
긴 상처로 인해 이들이 더 이상 정상적인 일상생활을 영위하지 못한다는 
현실에 대한 폭로는 신문과 뉴스10) 영화, 11)의 단골소재 가운데 하나가 된
다 한국전쟁 정전. 停戰 이후에도 한국 남성은 전쟁의 공포 빈곤 그리고 국 , 
가폭력 등의 비참한 현실로 인한 부적응에 시달리고 있는 상황은 1950, 
년대의 남성성과 여성성의 사회 문화적 구성과정에 있어서 중요한 배60 , 

경을 이룬다.
년 월 일부터 군사정권기에 들어온 한국은 국가 건설을 위해 1961 5 16

기꺼이 목숨을 바칠 정도의 헌신적인 남성성을 호출하였다. 우선 가족 학, -
교 군대 공장 회사- - ( )12)을 관통한 사회 구조는 남성을 국가주도의 경제건설 
과정에 참여시킴으로써 남성에게 경제적 권력을 장악하게 만드는 방식으
로 현대 한국의 남성성을 재정립하기에 이른다 이러한 흐름은  . 년대까80
지 이어져 한국의 남성성은 조직의 명령에 순응하여 경제건설에 헌신하는 
건장한 육체를 가진 남성으로 완성 해간다‘ ’ . 
이처럼 경제건설을 내세워 국가주도의 통제순응 체제 속에서 형성되어

온 남성성은 민주화의 부분적 성취를 거치는 과정에서 변화가 생겨난다. 
년대 대두한 이른바 신세대1990 ‘ ’13)들은 년대로부터 벗어나서 자유와 80

10) 김필남 년대 국민국가 만들기와 상이군의 몸 한국문학논총 제 , 1950 ‘ ’ , , 60「 」 『 』
집 쪽 쪽, 2012, (323~347 ), 336 . 

11) 장마루촌의 이발사 속의 동순 최무룡 분 오발탄 속의 영호 (1959) ( ), (1961) 〈 〉 〈 〉
최무룡 분 쌀 속의 용이 신영군 분 귀로 속의 최동우 김진( ), (1963) ( ), (1967) (〈 〉 〈 〉
규 분 등 영화 속의 캐릭터들을 통해 전장에 돌아온 군인들은 불구가 된 것을 ) 
재현한다. 

12) 최태섭 앞의 책 쪽 , , 116 . 
13) 신세대 는 대략 년대 후반에 태어나 년대에 대 전후로 살아가고 있 ‘ ’ 1970 90 20
는 자를 말한다 년에 서태지와 아이들 이 데뷔하였고 년에 팀이 해체. 1992 ‘ ’ 96
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즐거움을 누리며 개인의 취향을 중요시하는 세대로 부상하였다 이러한 신. 
세대들은 소비 지향적 이고 개인 지향적 이며 탈권위 지향적 이라는 새‘ ’ ‘ ’ ‘ ’
로운 시대적 가치14)를 탄생시켰으며 또 다른 문화 를 창출해냈다 시대의 ‘ ’ . 
흐름에 따라서 한국 여성의 역량은 점차 발전을 이루었으나 년 외환 , 1997
위기로 인해 한국 남성은 경제 권력의 상실이라는 또 한 번의 커다란 위 
기를 맞았다 당시 국제통화기금 은 구조 조정 의 핵심적인 해결책으. (IMF) ‘ ’
로 노동 유연성을 높일 것을 요구하였다 생계부양자의 주력인 한국 남성. 
은 평생직장 에서 정리해고나 명예퇴직을 당‘ ’ 하게 되었고 이는 아버지와  
남편들은 생계부양자의 역할을 박탈 당하게 되었다 고용 불안정이라는 새. 
로운 문제에 직면한 한국 사회는 년대에 들어오면서 미디어를 통해 2000
경제적 무능력으로 인해 가부장의 권위를 상실한 아버지 남편들의 존재를 /
시대의 자화상으로 등장시키기 시작한다 이러한 변화 역시 기존의 남 녀 . /
성 역할에 대한 인식의 전환 내지 해체의 계기가 된다.
외환위기 전 한국 중산층 가정은 주로 생계 부양자의 역할을 담당하는 

남성가장과 전업 주부의 역할을 담당하는 여성간의 성별분업이 유지되어 
왔으나 그 후에는 점차 남성은 생계 부양 전담자의 기능을 상실하였다 중. 
산층의 테두리 속에서 보호받지 못하는 여성들은 외환위기를 겪으면서 가
사 노동에 더해 생계까지 책임을 져야하는 상황으로 내몰렸다. 
오현화 에 따르면 년대 한국 사회의 젠더 구조에는 몇 가지 (2019) 2000

변화가 일어났다 여성의 경제 활동이 증가하고. 15) 소비사회 로의 전환이  

되었다 이들은 파격적이고 창의적인 음악을 창작함으로써 신세대에게 위로를 . 
줌과 동시에 기성세대에 대한 비판도 하였다 주지하는 바와 같이 서태지와 . ‘
아이들 은 년대 신세대 젊은이의 세대 아이콘으로 자리매김하였다’ 90 .

14) 정상인 신세대의 부상 미워할 수 없는 오리 새끼들 계산 사상 제 , : , , 42「 」 『 』
호 쪽 최태섭 재인용, 1999, 180 . ( 2018 )

15) 한국은 년 외환위기 후에 부 1997 富의 원천이 노동에서 자금으로 전환되었다. 
이때 육체노동보다 서비스업과 같은 감정 노동 을 더 중시‘ ’(Emotional Labor)
하는 직군들이 부각되기 시작하였다 여성은 일자리에서 해고하기 쉬운 데다가 . 
임금이 저렴하고 사람의 감정을 남성보다 더 잘 다스린다는 점 때문에 서비스
업의 고용주들은 여성들을 노동 시장에 투입하기 시작하였다 에바 일루즈. 
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심화됨16)에 따라서 가부장적 남성성은 점차 쇠퇴하기에 이 르렀다 이러한 . 
변화와 더불어 여성 대중은 과거 수동적으로 가장의 부양을 받던 존재에, 
서 점차 자신의 강화된 경제력을 기반으로 가계의 기여자로 변함으로 인
해 여성은 드라마의 소비자로서 자신의 욕망 또한 보다 솔직하게 드러내
는 경향이 드러나기 시작하였다 드라마에서는 년대 경제적 자립을 . 2000
이룬 여성이 젊고 잘 생긴 남성에 대한 선호 연애에 있어서의 남성의 진, 
정성에 대한 요구 등에 대한 재현이 더욱 중요한 의미를 띠어가게 된다. 

년대 초반 한국 멜로드라마에 등장하기 시작한 경제력을 갖춘 누나2000 ‘ ’ 
캐릭터는 경제 부양자의 책임을 남녀가 동등하게 나누어 가지는 사회의  
변화를 반영하고 있다.17) 오현화는 년대 이후 등장한 연상녀 연하 2000 ‘ -
남 서사는 의지할 수 있는 모성으로서의 측면과 성적 욕망을 포함하는 연’ 
애의 대상이라는 측면이 연상녀 라는 존재 속에 중첩되어 나타남으로써 ‘ ’
남성의 여성에 대한 의존성이 강화되어 가는 현실의 남녀 관계를 반영하
고 있다고 주장한다. 
이상의 검토를 기반으로 본고에서는 년대 드라마에 재현된 남녀 2010

성 역할의 변모양상을 능력남 캐릭터의 등장과 쇠퇴 과정에 대한 검토를 

는 감정 자본주의 에서 여성적 감수성은 여성적 리더십이라고 지(Eva Illouz) 『 』
칭하였다 여성들의 감정을 다루는 능력이 매우 중요한 가치로 부각되었음에도 . 
불구하고 노동시장에서 리더십의 꼭대기는 여전히 남성들이 차지하고 있었다. 
엄기호 보편성의 정치와 한국의 남성성 루저에서 페미니스트까지 한국 ( , - , 「 」 『
남성을 분석한다 쪽, 2017, 165~169 .)』

16) 엄기호 는 보편성의 정치와 한국의 남성성 에서 지적한 바와 같이 소 (2017) 「 」
비 자본주의의 확산은 남성다움의 가치를 점점 쓸모없는 것으로 만들고 있다
고 한다 한국 남성을 분석하다 쪽 또한 김수아 외 는 흠집과 .  ( , 167 ) , (2014)『 』 「
결함의 남성성 에서 한국 남성들은 년의 경제위기로 인해 생계부양자로서 1997」
가부장권 을 가진 가부장 으로서의 힘이 약해졌다고 지적하였다 이때는 친‘ ’ ‘ ’ . 〈
구 실미도 태극기 휘날리며 등 강력한 남성들이 등(2001), (2003), (2004) 〉 〈 〉 〈 〉
장하기 시작하였다 이는 년대 후반부터 한국 영화 제작에서 강한 남성성을 . 90
강조함으로써 남성성의 위기에 대응하고자 한 것으로 풀이된다. 

17) 오현화 한국 멜로드라마에 반영된 남성성 변화 양상 연구 한국문예창 , ‘ ’ , 「 」 『
작 제 권 제 호 쪽. 18 3 , 2019, 86 .』
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중심으로 분석하고자 한다 연구의 장에서는 능력남 캐릭터가 년대. 2 ‘ ’ 2000
까지의 드라마에 있어 시대 흐름 및 대중 욕망의 변화에 따라 권위적 가‘
장 에서 능력남 으로 변모해 나가는 시대별 남주인공들을 살펴보고자 한’ ‘ ’
다 제 장에서는 능력남 캐릭터에 관한 변화 과정의 전기에 능력남 캐. 3 ‘ ’ ‘ ’ 
릭터들이 시대극 장르를 현대극과 융합하는 드라마 장르로 캐릭터가 SF, 
지니는 시공간을 초월한 능력으로 무한 진화하는 모습을 알아보고자 한다. 
장에서는 년대 후반부에 양성 간의 이해와 상호의존적 관계를 호소4 2010
하는 시대적 대중의 욕망을 반영하면서 여성에 대한 보다 완벽한 보호자
로 기능하는 과거 능력남 캐릭터가 점차 무력화 해체되어 나가는 경향‘ ’ , 
을 논하고자 한다.

제 장 년대 이전 한국 드라마의 2 2010 TV

남주인공 희생하는 가장 에서 능력남 으로의 변모: ‘ ’ ‘ ’

한국의 텔레비전 드라마는 년 첫 방영작인 천국의 문 으로부터 1957 〈 〉
현재까지 년의 역사를 거쳐 오는 동안 그 자체로 정치와 사회적 변화를 66
반영하는 한편 변화해 가는 시청자들의 욕망들을 담아내는 문화적 표현의 
매개체였다는 점에서 또 다른 현대 한국의 사회적 기록의 일종으로 볼 수 
있다 제 장에서 다루고자 하는 년대 한국 드라마 속 남주인공을 통. 2 2010
해 본 한국 남성성의 변모양상을 분석하기에 앞서 한국 드라마의 미디어 
환경이 역사적으로 어떻게 변화해 왔는지 살펴볼 필요가 있다. 
한국 드라마는 그 시작 단계에서부터 제작 환경 자체가 남성의 주도로 

이루어졌으며 드라마의 내용 또한 여성 시청자를 겨냥하여 남성 주인공에  
초점을 맞춘 서사가 자연스럽게 큰 비중을 차지할 수밖에 없었다 드라마. 
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는 쉬운 접근성으로 인해 대중적 인기를 누려 왔지만 저질 퇴폐 그리고 , 
고착화된 젠더 구조의 재생산 등의 문제점으로 인해 부정적 인식의 대상
이 되어 왔고 진지한 학문 연구의 대상으로 인정되지 못하다가 년대 1980
후반 년대 초반에 이르러 대중문화 콘텐츠의 하나로서 학문적 연구, 1990
의 대상으로 인정받기 시작하였다18) 제작 환경 역시 드라마가 향후 발전 . 
가능성이 높은 문화산업의 일부로 인정되기 시작한 것과 발맞추어 방송법 
등 관련 법규 및 제도와 시스템의 보완을 거쳐 꾸준히 개선되어 왔다 한. 
국 드라마는 년대 아시아에서 일어난 한류열풍을 초석으로 지속적으2000
로 영향력을 넓혀 왔으며 년대 해외 유통시장에 진출하는 것을 2010 OTT 
계기로 그 영향력을 전세계로 확대하였다 드라마 콘텐츠는 물질문화와 대. 
중의 욕망 등 한 사회가 갖는 정신적 문화적 지향과 상태를 반영한다, , . 
드라마 수용자들은 시청 과정을 통해 계층별 성별 연령별로 각기 다른 , , 
지향과 욕망의 존재를 지각하며 이를 자신의 그것으로 수용하고 또 자신
의 그것을 드라마 속에 투사하기도 한다 이러한 사회문화의 변화와 그에 . 
수반되는 욕망의 변화 기제에 착목하여 제 장에서는 년대 이전 한국 2 2010
드라마 속 남주인공의 형상 및 그에 내포된 남성성의 변모 양상을 살펴보
고자 한다.

초창기 한국 드라마는 경성방송국 개국을 기점으로 라디오 드라마로 
식민지 백성들에게 위로와 오락을 제공하던 시절을 거쳐 해방과 한국전쟁, 
을 거치면서 국가 재건이라는 시대적 요청에 부응하는 한편 텔레비전 시, 
대에 걸맞는 드라마 제작 및 방송 환경을 구축하던 시기를 지나 년, 1970
대에 접어들면서 드라마의 양적 팽창과 더불어 특유의 통속성을 강조한 
서사를 통해 폭발적 인기를 누리면서 시청자의 정서와 삶에 영향을 미치

18) 위기 전의 년대 한국 텔레비전 드라마는 긍정적이고 밝은 서사로 전개 IMF 90
하며 트렌디드라마를 비롯한 청춘물이 흥행해 왔던 이유는 한국 사회에 월항6
쟁 이후 민주화가 이루지면서 경제 성장세를 보인 현상 등을 반영하기 때문이
다.
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는 등 빠른 발전과 더불어 끊임없는 변화의 과정들을 압축적으로 겪어왔
다 드라마 내용은 정권의 간섭과 방송국의 내부 검열에 좌우되는 것이 다. 
반사였으므로 자연히 정치적으로 민감한 요소를 피해 로맨스나 애정물, , 
치정극 역사물 중심의 비정치적 서사를 주로 다루었다 그 후 월항쟁 민, . , 6 (
주화 이후부터 위기 전 경제 성장의 절정 까지 드라마의 내용은 광고) IMF ( )
주인 자본의 영향이 점차 강화되는 양상을 보인다 방송국은 드라마에 대. 
한 투자를 얻기 위해 신세대 시청자를 겨냥한 트렌디드라마를 비롯한 새
로운 유형의 드라마를 선보이기 시작했다 그리고 외주제작 시스템의 도입. 
으로 인해 늘어나는 독립스튜디오 제작사 들은 치열해지는 경쟁 속에서 시( )
청자의 구미에 보다 더 잘 부합하는 이야기를 만들어 내야 하는 부담에 
노출되게 만들었다 이는 현실을 반영하면서도 흡입력이 있는 스토리라인. 
으로 특징지을 수 있는 년대 드라마가 차별화된 경쟁력을 갖추게 2010 K-
된 한 가지 계기로 볼 수 있다.

제 절 년대 이전 드라마 속의 남주인공 가족을 위1 1990 : 
한 희생과 가부장적 권위의 양면성

한국 최초의 텔레비전 방송국인 HLKZ-TV19)의 제작진은 텔레비전에‘
는 드라마가 있어야 한다 라는 신념에 기반하여 집요한 노력을 기울인 끝’
에 한국 최초의 드라마인 천국의 문TV 〈 〉20)을 년 방영하였고 이로써 1957

19) 대한방송주식회사 에 속한 는 년 월 일에 개국하 (KORCAD) HLKZ-TV 1956 5 12
였으며 월 일부터 정규 방송이 시작하였고 매일 두 시간 씩 시 생방송6 1 (7-9 ) 
을 송출하였다 그러나 방속국은 년 월 일에 일어난 화재로 소실되었으. 1959 2 2
며 이로 인해 드라마의 제작도 중단되었다TV .

20) 한국 텔레비전 드라마 첫 작품인 천국의 문 최창붕 연출 이기하 조연출 은  ( , )〈 〉
아일랜드 극작가 로드 던세이니 의 원작을 바탕으(Lord Dunsany, 1878-1957)
로 아일랜드와 마찬가지로 식민지를 겪어온 한국 시청자에게 한과 민족성이라
는 감정을 불러 일으켜 호응을 얻었다 당시 어려운 방송 제작 환경 속에서도 . 
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드라마의 시대가 열렸다 년 쿠데타를 통해 권력을 장악한 TV . 1961 5 16∙
박정희 정권은 국가재건최고회의를 통해 국영 텔레비전 방송국인 국영TV
방송국의 설립 계획을 발표하였고 뒤이어 월 일 가 개국하였12 31 KBS
다.21) 년에는 정부의 주도로 일본과 미국에서 총 만 대의 텔레비전 1962 2
이 도입되어 월부판매의 방식으로 대중에게 보급됨으로써 보급률이 TV 
높아지기 시작하였다22) 면세해택. 23)과 월부판매 방식 덕분에 샐러리맨들
도 텔레비전을 가질 수 있게 되었고 텔레비전은 곧 한국 사회에서 문화생‘
활의 상징 이 되었다 이때 정부는 대중의 텔레비전에 대한 높은 선호도 ’ . 
및 효과적인 전파력에 착안하여서 방송을 경제개발의 성과 등을 포함TV 
하는 정부의 성과를 홍보하는 도구로 삼았다.

년 월 일에 에 뒤이어 신규 개국한 상업 방송국인 는 1964 12 7 KBS TBC
암펙스 이라는 녹화기를 활용하여 개국 특집 녹화 드라마 초VR 666 ‘ ’ 〈
설〉24)을 처음 방영하였다 개선된 방송장비에 힘입어 비로소 일일 연속극. 
의 시대가 활짝 열렸으며 일일 연속극이라는 새로운 포맷이 높은 시청률

각고의 노력 끝에 출연자 인 최상현 이낙훈 의 분짜리 프로그램으로 드2 ( , ) 15 TV
라마의 시대가 열리게 되었다.

21) 한국방송공사 는 년 월 일에  KBS( , Korean Broadcasting Stystem) 1962 1 19
드라마의 시대를 다시 열었지만 여전히 초창기부터의 생방송 시스템 스튜디오 , 
및 야외 촬영의 제작 난관 그리고 사고 등의 문제점에 직면하고 있었다NG .

22) 년대에 들어가면 박정희 정권은 국정 홍보와 국민 동원의 효과를 활성화 1970
하고자 농촌의 텔레비전 보급률을 강화하게 된다 년 월부터 먼저 장기 . 1972 1
월부제로 텔레비전 호자 캠페인 운동을 통해 고향에 수상기를 보내며 ‘ ’ TV 1974
년에 새마을 를 개발하여 농촌지역에서 보급을 인상하려고 한다 국가‘ TV’ TV . 
가 주도하는 방식으로 진행해 온 농촌에서의 텔레비전 보급화는 농촌 지역 근
대화의 지표로 볼 수 있으며 새마을운동의 홍보 및 전파 창구의 역할을 하면
서 국가 안보 태세를 공고히 하는데 일조하였다 김환표 드라마 한국을 말. ( , , 『
하다 서울 인물과사상사 쪽, : , 2014, 89~91 .)』

23) 김승현 한진만 한국 사회와 텔레비전 드라마 서울 한울아카데미 , , : , 2001, ∙ 『 』
쪽23 .

24) 방송 유호 극본 허규 연출 이순재 이낙훈 외 출연 개국  TBC , , . , , 1964.12.07., 
특집극. 
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로 연착륙하게 되었다 나아가 는 개국부터 당대의 인기 연예인과 전. TBC
속계약을 실시하여 안정적으로 드라마를 제작할 수 있게 되었다. 
한편 박정희 정권은 국영방송인 의 재원부족을 해결하기 위하여 KBS
년 월 일을 기점으로 시청료를 징수하기 시작하였고 상업 광고 방1963 1 1

송25)도 가능하도록 법안을 개정하였다 이 당시 인기를 끈 멜로드라마는 . 
천편일률적인 내용과 소재로 인해 비판의 대상이 되었다 이어 년 . 1969 8
월 일 의 개국과 동시에 방영된 드라마를 둘러싸고 퇴폐성에 관한 8 MBC
시비가 일기도 했다.26) 이러한 추세 속에서 방송 사의 경쟁구도가 형성 3
되고 시청률 경쟁도 치열해서 드라마의 질적 완성도 보다 시청률을 높이
기 위한 자극성과 화제성이 방송사의 주된 관심이 되는 국면이 등장하기
도 하였다 이후 텔레비전의 급속한 증가와 동시 대중이 일일 연속극에 대. 
한 관심은 더욱 더 뜨거워졌고 일일 연속극 제작 경제성과 시장성이 호전
됨에 따라 각 방송국은 일일 드라마를 상설콘텐츠 화하여 적극적으로 제‘ ’
작 송출하기에 이르렀다 방송사는 낮은 제작비에 기반한 일일 연속극 제, . 
작 시스템을 형성해 나갔으며 이는 향후 한국 드라마의 지배적 제작 시스
템으로 자리잡아 나가게 된다.27)

년대 방송극에 있어 특징적이었던 것은 주시청자층이었던   1960-1970
가정주부의 취향에 맞춰 제작된 통속 드라마가 드라마 제작의 지배적인 
형태를 차지했다는 점이다 년 월 일부터 에서 방영된 한국 . 1969 11 17 MBC
최초로 불륜을 소재로 한 현대극 드라마 개구리 남편〈 〉28)을 시작으로, 

25) 이때부터 방송사의 제작비 소화를 위한 광고 의존은 갈수록 심해졌다 . 
26) 예컨대 년 월 일부터 에서 방영된 일일 연속극 개구리 남편 1969 11 17 MBC 〈 〉
은 대담하게 극중 여주인공의 남편과 여비서 사이의 치정 관계를 묘사하였다. 
영화관이 아닌 홈 브라운관으로 남편의 외도를 묘사한 치정극을 접한 것은 당
시 한국 사회를 요동하게 만들기에 충분했다 년 월 일 방송윤리위원. 1970 3 11
회 이하 방윤 는 해당 드라마에서 불륜 소재와 성적 노출 등 원인으로 인해 ( ‘ ’)
사회적 물의를 일으킨 것을 엄중히 지적하면서 작가에게는 근신 처분 을 방‘ ’ , 
송국에는 경고 조치를 내렸다 김환표 앞의 책 쪽‘ ’ . ( , , 50 )

27) 강준만 한국 드라마 개혁론 월간 말 월호 김환표 앞의  , TV , , 3 , 1992. ( , 「 」 『 』
책 쪽 재인용, 55 )
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년 월 일부터 년 월 일까지 에서 방영된 시대극 아1970 3 2 1971 1 9 TBC 〈
씨〉29) 에서 년 월 일부터 방영한 시대극 여로, KBS 1972 4 2 〈 〉30) 등 여러  
히트작의 흥행 이후 각 채널에서 통속적 내용의 모방작들이 대거 등장하, 
기도 하였다. 
이 시기의 드라마의 남주인공은 자기중심적 태도와 더불어 아내의 수

난을 외면하는 모습으로 그려짐으로써 해당 시기 가부장주의의 면모를 드
러낸다 예컨대 아씨 의 이긍재 김세윤 분 는 난봉을 부리고 가산을 탕진. ( )〈 〉
하는 남편으로 자신을 일편단심으로 사랑하고 시댁 가족을 섬기는 아내 아(
씨 역 김희준 분 를 보살피지 않는다 드라마 말미에 이르러 남주인공은 , ) . 
처음으로 자신의 잘못을 깨닫고 아내에게 용서를 구하는 사연을 남기기도 
하지만 아내의 곁에 함께 하는 대신 결국 아내를 떠난다 년대 . 1950 6.25 
직후의 상황을 배경으로 한 여로 에서 남편 영구 장욱제 분 는 아내 분이( )〈 〉
태현실 분 를 사랑하지만 가장으로서 경제적 부담을 감당하고 보호자로서 ( )
아내를 지키는 가장의 역학을 해내지 못하고 오히려 아내가 시집에서 수
난을 당하게 만드는 구실을 제공하게 된다 이 작품들은 공히 기구한 운명. 
과 불행이라는 악조건에도 불구하고 순종과 인내로 현모양처의 길을 묵묵
히 걸어가는 여성과 이와 같은 여성 주체를 속박하는 시대적 한계를 뚜렷, 
하게 그려냄으로써 여성 시청자들의 공감을 이끌어내는 데 성공했다.

년 월 일에 일어난 제 차 중동전쟁으로 인한 오일 쇼크로 세1973 10 6 4
계 경제가 불안정해지면서 물가가 급상승 하는 등 년대 이후 한국 사1970
회는 갑작스런 곤경에 처하게 된다 당시 한국인들은 소비를 줄이려고 대. 
부분의 여가 시간을 텔레비전 앞에서 보내게 되었고 이러한 상황에서 각 
방송사 간의 드라마 제작 송출을 둘러싼 경쟁도 치열해져 년 월까, 1974 11
지 는 편 와 는 편의 일일 연속극을 방영하였으며 그 MBC 15 , KBS TBC 20
중에는 가장 인기 장르였던 멜로물이 편에 달할 정도로 높은 비중을 차26

28) 김동현 극본 표재순 연출 부작 일일 연속극 , , 1969.11.17.~1970.03.13., 100 , . 
29) 임희재 극본 고성원 연출 부작 일일 연속극 , , 1970.03.02.~1971.01.09., 253 , . 
30) 이남섭 극본 이남섭 연출 부작 일일 연속극 , , 1972.04.03.~1972.12.29., 211 , . 
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지했다.31) 년대 드라마 속 여성의 순응적 모습은 전통적인 윤리와 부 1970
합하는 것으로 그려지는 반면 드라마 속의 여성이 적극적으로 주변 환경
에 대해 저항적인 태도를 표출하는 경우에는 공권력이 개입하여 캐릭터의 
변경을 요구하거나 조기 종영 등의 조치를 취하는 등의 외부적 압력이 표
면화하는 등 남녀 성역할에 대한 관심에 있어서는 시대적 한계가 뚜렷이 
나타났다. 경제개발이라는 시대적 요청 하에서 가정 내부에서 경제적 주도
권을 갖는 남성과 이에 순응하는 여성이라는 전통적 관념이 드라마를 통
해 반복 재생산되었고 이는 드라마의 소비가 성역할에 대한 사회적 관념
의 형성에 상당한 영향력을 행사하는 것으로 이어졌다 예컨대 년대 한. 70
국 도시 서민 가정의 생활양상을 대중에게 선보이는 신부일기〈 〉32)에서는 
순진하고 밝은 여주인공 순애 김자옥 분 가 시골의 고등학교 졸업 후 상경( )
하여 착하고 성실한 청년 영남 현석 분 과 결혼하여 안정된 가정생활 및 ( )
원만한 가족관계를 꾸리는 모습을 통해 그 시대의 바람직한 여성의 역할
을 하나의 모범사례로 제시하는 효과를 낳았다. 

년에 나온 드라마 결혼행진곡1976 〈 〉33)의 여주인공 홍세미 지윤희 분( )
는 과묵한 은행원인 남편 박근형 분 과 결혼해서 남편 대신 헌신적인 노력( )
을 통해 가정을 화목하게 꾸려간다 이와 같이 년대 중반부터는 낭만. 1970
적 연애와 결혼 안정과 성장 등 그 시대의 여성들의 욕구를 드라마의 여, 
성인물을 통해 형성화하는 한편 이러한 미처 완전히 실현되지 못한 여성
의 욕구가 하나의 판타지로서 드라마의 전개를 통해 시청자에게 만족을 

31) 작성자 소실 일일 연속극 전성시대 조선일보 , ‘ ’ , , 1974. 12. 20. 「 」 『 』 면5 김. (
환표 앞의 책 쪽 참조, , 41, 89 ) 

32) 방송 김수현 극본 이효영 연출 부작 일 MBC , , , 1975.06.02.~1976.02.28., 216 , 
일 연속극 신부일기 는 년대 한국 서민 가정의 생활양상을 가식없이 보여. 70〈 〉
주었다는 호평을 받아 시청률이 에 육박하는 기록을 남겼다 작성자 소70% . (
실 한 가정의 없는 생활에 경향신문, , , 1976. 02. 11. 平凡 庶民 假飾 共感「 」 『 』
면6 .)

33) 방송 남지연 극본 전세권 연출 부작 한 TBC , , , 1976.04.17.~1977.03.27., 75 , 
국 최초의 주말연속극.
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제공하는 방식으로 드라마 내용이 변모해가는 경향이 생겨난다. 

년 월 전두환을 중심으로 조직된 신군부는 쿠데타를 통해 실권을 1980 5
장악한 후 쿠데타에 저항했던 이들을 강경하게 진압하였다 같은 해 전두. 
환은 이원홍과 이진희를 각각 및 의 사장으로 임명하는 등 방송 KBS MBC
장악 계획을 실행하였고 방송사 내부에서는 충성 경쟁 이 치열해졌으며 ‘ ’
방송에 대한 자기 검열이 시작되었다 이후로 자기 검열. 34)은 년대 방1980
송 제작을 지배하는 보이지 않는 원칙으로 자리잡았고 드라마의 제작에도 
이것은 예외 없이 적용되었고 이는 점점 년대 텔레비전 드라마 제작1980
의 자율성을 억제하게 하는 힘으로 작용하였다.  
억압적 방송 제작 분위기와 함께 년에 월 일 텔레비전의 컬러 1980 12 1

방송 시대가 열렸다 이 컬러 방송의 도입으로 제작자인 방송국 측은 시청. 
자에게 시각적 볼거리를 제공해야 한다는 생각에서 연기자들의 분장과 의
상 등 시각적 요소에 신경을 쓰기 시작하였고 드라마 제작용 소품이나 촬
영 스튜디오 세트 등의 개선에 소요되는 비용의 증가로 인해 제작비도 인
상되었다 이를 감당하기 위해 광고에 대한 의존이 강화되었고 이는 곧 광. 
고유치와 직결되는 시청률 경쟁으로 이어졌다 드라마는 각 방송사 간의 . 
이런 시청률 경쟁의 선두에선 방송포맷으로서 중시되었지만 당시 드라마 
의 제작 시스템은 광고 수익을 위해 급증한 드라마 편수를 맞추기에도 급
급하여 제작진의 노동 환경이 열악해졌을 뿐만 아니라 콘텐츠의 질 역시  
하락되는 결과를 빚는다 양적 확대로 정부에 의해 장악된 년대의 방. 1980
송은 정치적 검열과 컬러 방송 시작 이후 늘어난 제작비 부담의 이중고 
속에서 사회 저변의 부조리를 외면하고 당장의 시청률 제고를 위해 통속, 
적 인기에 영합함으로써 공공미디어에게 요구되는 비판성과 정치적 중립
성을 충분히 구현하지 못하는 상황에 놓이게 되었다.

34) 이러한 자기 검열은 드라마에서 체제를 비판하거나 사회에 대한 부정적인 내 
용을 다룰 때에 방송사 경영진들이 정권의 규제에 의거해 사전 심의 과정에서 
연출자도 모르게 드라마 내용을 편집하도록 하는 상황들을 낳았다.
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한편 정권은 방송 내용에 대한 검열 외에도 자신들이 원하는 새로운 , 
형태의 드라마를 요구하기도 하였다 년대에 들어오면서 의도가 명확. 1980
한 단막극이나 특집 드라마 회당 시간 분량의 대형 드라마가 새로운 포, 2
맷으로 등장하게 되었다.35) 정권의 지원 아래 제작된 드라마는 강한 정치 
적 의도를 내포하였는데 가 년부터 매년 월에 사극 형식으로 . KBS 1981 1
방영한 새로운 대하드라마의 취지는 주로 전두환 정권의 정당성을 옹호하
는 차원에서 역성혁명의 불가피성과 그 정치적 정당성을 강조하는 데 있
었다 이러한 정권의 의도에 부합하는 드라마는 정치 역사 기업 청소년. , , , , 
반공 등 다양한 분야로 확장한다 이 시기 드라마의 남주인공들은 한국 사. 
회의 모습을 그대로 투영한 면모가 두드러지는데 가부장적 권위의 소유자, 
인 동시에 생계부담을 전적으로 떠안는 희생자라는 양면성을 함께 지녔던 
이전 시기 남성상도 유지되지만 년대 와서는 다소간의 변화 양상이 1980
나타나기 시작하는데 대표적으로 전원일기〈 〉36)를 예로 들 수 있다. 
드라마 전원일기 에서 국민아버지 김민재 최불암 분 는 서울 근교의 ‘ ’ ( )〈 〉

농촌마을인 양촌리에서 자수성가한 농민이자 농촌활동가로서 부인과 함께 
홀어머니를 모시고 여섯 명의 자녀를 건사하며 가장으로서 근검절약하는 
생활을 영위한다 그는 한편으로 부인 및 자식에게 수직적인 권위를 내세. 
우는 가부장의 면모를 드러내면서도 내외가 함께 자전거를 타고 시골길을 
드라이브하는 장면 등의 당시의 농촌거주 부부로서는 다소간 파격적인 금
실 좋고 화목한 모습도 함께 보여준다 이는 기존 가장의 권위적 면모가 . 
약화되고 보다 소통적인 면모로 대체하게 된 모습을 보여준다 김회장의 . 
큰아들 김용진 역 김용건 분 은 군청 공무원으로 바깥에서는 동네사람 등 ( , )
지인의 일을 잘 돌봐주고 집안에는 책임감 있는 장남의 역할을 다하며 부

35) 는 년 월부터 시간짜리 드라마로 정규편성을 시작하였으며  KBS 1980 12 2 MBC
는 년 월에 제 공화국 을 시작으로 대형 드라마를 적극적으로 제작하기 1981 3 1〈 〉
시작하였다.

36) 방송 차범석 외 극본 이연헌 외 연출 MBC , , , 1980.10.21.~2002.12.29., 1088
부작 농촌 시추에이션 드라마 최장수 드라마인 전원일기 는 여 년의 방,  . 20〈 〉
영 과정 속에서 한국의 민주화와 경제성장의 모습을 잘 보여줬다.
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모님을 섬긴다 한편으로는 여전히 윗세대와 마찬가지로 가부장적 권위를 . 
내세우기도 하지만 윗세대와는 구분되는 애처가 의 면모를 드라마 속에서 ‘ ’
공공연히 드러내기도 한다 이러한 두 남자 주인공의 모습은 수직적인 가. 
부장적 면모와 배우자를 중시하고 일정하게 직접적 애정표현도 피하지 않
는다는 점에서 시대의 변화에 따라 등장한 가정적인 면모를 가진 남성인
물의 캐릭터라고 할 수 있다 한국 경제가 성장해 나가고 사회 전반의 문. 
화가 바뀌면서 이처럼 더 바람직하고 긍정적인 모습은 가부장으로서의 권
위와 책임은 유지하지만 과거의 권위적인 모습들이 다소간 순화된 면모를 
보여준다.  

제 절 년대 트렌디드라마의 등장과 새로운 남성상2 1990
의 대두

년대에 들어 신세대 시청자를 타깃으로 하여 젊고 매력적인 남녀 1990
주인공들을 내세운 청춘 애정물 이른바 트렌디드라마 가 새롭게 등장한‘ ’
다 트렌디드라마에 있어서는 영상세대인 주시청자에게 보는 즐거움 장기. ‘ ’(
오 김승헌 한지만 재인용 을 제공하기 위해 주인공들의 세, 1997; , 2001 )∙
련된 외모와 발랄한 도시 감각을 드러내는 것이 중요해지면서 드라마에서 
댄디함 매너 재치 등 요소들을 겸비한 새로운 이미지의 남주인공이 대거 , , 
새롭게 등장하기 시작한다 기존 드라마의 가부장적 남주인공과 달리 이들. 
은 세련된 도시 남성으로서 여주인공과 탈권위적이며 소통지향적인 상호
작용을 통해 이 시대 여성 시청자가 지향하는 남성성을 구현하는 것을 통
해 여성 시청자의 마음을 사로잡기 시작하였다 그러나 년대 후반 외. 1990
환위기가 닥치자 경제적 안정과 사회적 성공에 대한 욕구가 부각되었고 
주시청자인 여성이 바라는 남성상에도 또 한번 변화가 생겨난다.

년대 후반 일본에서 유행하기 시작한 이 트렌디드라마라는 새로1980
운 장르는 동시대 한국의 경제성장과 이로 인한 급속한 소비문화의 확산
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과 함께 한국으로 수입되어 자리를 잡게 되었다 김영찬 은 트렌디드. (2004)
라마가 신세대 수용자를 대상으로 제작함으로써 젊고 매력적인 남녀 주인
공을 등장시켜 기존 드라마에서 강조되어온 세대 및 가족 간에 존재하는 
갈등을 배제하거나 약화시키는 대신 경쾌하고 호소력이 있는 주제, OST 
곡 미장센 촬영기법 그리고 화려한 소품과 이국적인 로케이션 등 기존 드, 
라마에서는 찾아보기 어려웠던 새로운 요소를 내세우는 한편 가볍고 빠른 
플롯 전개와 해피엔딩으로 끝나는 특징을 가지는 드라마 장르로 정의하였
다37). 
이처럼 년대 드라마 장르의 전환은 한국 사회의 민주화 및 경제1990

성장으로 인한 사회문화 전반의 변화와 중첩되었다 새로운 드라마를 통해 . 
여성 시청자들은 도시적이며 현대적인 새로운 생활 양상을 간접적으로 경
험하게 되고 기존의 남성중심적이고 권위적인 남녀 간의 수직적 상호작용
을 전복하는 새로운 남녀관계의 묘사가 등장하기 시작한다 예컨대. , 1991
년 에서 방영된 드라마 사랑이 뭐길래MBC 〈 〉38)는 권위적 가장과 민주적  
가장의 대비를 통해 세대 젠더 그리고 가치관의 차이를 보여주었는데 다, , 
양한 개성을 지닌 대에서부터 대까지의 등장인물들은 서로 다른 세대20 70
와 계층의 사고방식과 생활양상을 보여주어 당시 시청자들의 큰 공감을 
불러 일으켰다 특히 한국에서 오랫동안 유지되어 온 가부장의 권위가 와. 
해되는 과정을 흥미롭게 그려내어 남성성의 시대적 발현 양상의 추이를 
잘 드러내주었다. 

년의 질투 1992 〈 〉39)는 처음으로 로맨스 를 전면에 부각시킨 드라마로‘ ’

37) 김영찬 낭랑 세 새로운 감수성 새로운 형식의 트렌디드라마 한국방 , 18 : , 「〈 〉 」 『
송영상안업진흥원 프로그램 텍스트 제 호 쪽/ , 10 , 2004, 214 . 』

38) 사랑이 뭐길래 는 년 월 일부터 년 월 일까지 김수현 극본과  1991 11 23 1992 5 31〈 〉
박철 연출로 제작하여 부작 주말 연속극으로 방영되었다 민주적이며 평화로운 55 . 
분위기 속에서 자란 여주인공 지은 하희라 분 이 가부장적인 시댁에 들어간 뒤 가‘ ’( )
치관의 차이로 인해 벌어지는 소동과 변화를 그려냈다 이뿐만 아니라 드라마는 극 . 
중 다양한 구성원들을 통해 가치관이나 종교 갈등 등을 묘사하면서 캐릭터의 성격
이 변화하는 과정을 보여줬다. 

39) 질투 는 년 월 일부터 월 일까지 에서 방영된 부작 월화  1992 6 1 7 21 MBC 16〈 〉
미니시리즈로 마지막 회에 최고 시청률은 로 찍었던 트렌디드라마였다, 56.1% . 
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서 사랑이 뭐길래 에 이어 또 한번의 트렌디드라마 열풍〈 〉 을 일으켰다 과. 
거의 드라마가 한 과 눈물 을 기본 정서로 삼는 장편의 가족서사를 중심‘ ’ ‘ ’
에 두었던 것과 달리 캐릭터를 중심으로 속도감 있게 이야기를 전개시켜 
이와 같은 청춘 로맨틱 코미디는 년대 초반의 대세를 이루었다1990 40). 
질투 는 도시남녀의 첨단 패션 생활 양상 그리고 신세대적 사고방식 등 , 〈 〉
소재를 세련되게 담아내어 본격적인 트렌디드라마의 시발점이 된 작품이
다 여자 주인공 유하경 최진실 분 은 대학교를 졸업하고 여행사에서 취직. ( )
한 후 미국으로 연수의 기회를 얻는 신세대 커리어 우먼이다 그녀의 운전 . 
하는 모습과 치마정장의 옷차림은 년대 도시 여성의 새로운 감각을 1990
드러내어 젊은 시청자의 동경을 자아냈다 이러한 년대 드라마나 영화 . 90
속의 여자 주인공들은 과거 세대보다 더 높아진 자신감과 미래에 대한 긍
정적인 희망을 지닌 모습으로 시청자들에게 받아들여졌다41) 남자 주인공. 
인 이영호 최수종 분 는 대학을 졸업한 후 방송국에 취직한 엘리트이다( ) . 
그의 깔끔하고 차분한 외모와 성격은 청년세대가 지향하는 이미지로 여겨
져 젊은이의 대명사‘ ’42)가 된다 남주인공 영호가 떠나려는 여주인공 하경. 
을 만류하면서 가지마 나 더 이상 질투하기 싫어 라고 외치는 장면은 과‘ ’
거 드라마의 가부장적이며 권위지향적 남주인공의 무뚝뚝함과 구별되는 
지점을 잘 보여주는 장면이다 동시에 이 장면은 새로운 시대의 이상적 남. 
주인공 캐릭터의 등장을 보여주는 상징적 장면이라 할 수 있다. 영호는 자 

작가 최연지와 이승렬 연출가로 제작하였다 질투 는 최연지 작가와 원작인 . 〈 〉
내 사랑의 긴 그림자 의 소설가 윤명혜와 같이 각색하여 드라마화한 (1991)『 』
드라마이다 이는 도시 생활공간을 배경으로 촬영되며 세대 젊은이들의 관심 . X
주제 중인 친구인 남녀 사이에 과연 사랑은 가능한가 를 다뤄 시청자의 각광‘ ’
을 받아 년 방영 당시에 평균 시청률은 에 이르렀다1992 40% . 

40) 김환표 앞의 책 쪽 , , 193~195 .
41) 이영미 응답하라 의 그 시절 신데렐라는 해피엔딩을 의심치 않았다 경 , ‘ ’ , , 「 」 『

향신문 인터넷판 이영미의 대중예술 사랑과 돈의 변주 입력, , 2016.10.17. , 』 
https://m.khan.co.kr/culture 확인 (22.10.13 ).

42) 손지애 한국드라마명작 질투 해외문화홍보원 코리아넷뉴스 해외문화 , (6): , , 「 」 『
홍보원 , 2016.12.16., 』 https://www.kocis.go.kr/koreanet 확인 (22.08.28 ).
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신의 감정을 솔직하게 표출하고 적극적으로 사랑을 쟁취하는 캐릭터로서 
년대 트렌디드라마가 표방하는 새로운 남성상을 제시하였다 이후 1990 , . 

드라마에서는 유사한 캐릭터들이 대거 등장하는바 부드럽고 세련미 넘치 
며 솔직하게 사랑을 표현할 줄 아는 남주인공의 형상이 새로운 대세로 자
리잡는다.  

년 에서 방영한 사랑을 그대 품안에1994 MBC 〈 〉43)에서 남주인공 강풍호
차인표 분( )는 백화점기업 재벌 세로 갑작스러운 아버지의 부고를 받고 급 2
히 귀국하여 회사 경영에 매진한다 여주인공 이진주 역 신애라 분 은 가. ( , )
난한 가정환경 속에서 자라 왔지만 씩씩한 성격을 지니고 있는 백화점 매
장 직원으로 남자 주인공과는 빈부 차이와 사회적 지위의 위계 차이가 존
재하는 처지에 있다.
극 속에서 남주인공은 경영 관리직의 이미지에 부합하는 말쑥한 패션 

감각을 선보인다 색소폰을 연주하는 취미활동 가죽점퍼에 헬멧을 쓰고 . , 
오토바이를 타는 모습 그리고 일회 이상의 샤워 장면 등을 통해 여성 시
청자의 시선을 끈다 이는 시청자의 취향에 부합하는 요소들로 구성된 캐. 
릭터를 통해 남주인공 스타 상품화하려는 스타 만들기 관습‘ ’ 44)의 출발점
이 되었다 신인배우 차인표가 맡은 남주인공은 회사 경영 능력을 비롯하. 
여 근사한 외모 그리고 멋진 취미활동을 즐기는 한편 사업과 연애에서도 , 
최선을 다하는 모습으로 년대 90 세련된 도시 남성 캐릭터의 본보기가 되 
었다 이런 새로운 유행의 남주인공 캐릭터를 통해 사랑을 그대 품안에. 〈 〉
는 동화에 등장하는 왕자와 신데렐라 사이의 격차를 당대 한국의 현실을 
배경으로 한 드라마 속으로 옮김으로써 남녀 간의 신분을 넘어선 사랑이
라는 서사 모티프를 트렌디드라마의 중요한 클리셰의 하나로 자리잡게 하
였다. 

43) 년 월 일부터 월 일까지 에서 방영된  1994 6 6 7 26 MBC 〈사랑을 그대 품안에〉
는 이선미 및 김기호 작가와 이진석 연출으로 제작하였다 이는 . 의 최45.1%
고 시청률을 기록하며 년대를 대표하는 트렌디드라마 장르의 미니시리즈90
다. 

44) 김환표 앞의 책 쪽 , , 201 .
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년 에서 방영된 트렌디드라마 별은 내 가슴에1997 MBC 〈 〉45)에서는 여자 
주인공 이연이 최진실 분 는 유년 시절을 고아원에서 보낸 불우한 환경에( )
다 성인이 된 현재에도 경제적 시련에 놓이지만 디자인에 대한 재능과 꿈
을 포기하지 않는 캐릭터로 등장한다. 
남주인공 강민 안재욱 분 은 친모의 죽음과 관련된 상처를 안고 사사건( )

건 주변과 마찰을 일으키지만 유독 연이에게는 유난히 다정하게 대해주며 
그녀가 곤경에 놓이면 언제든 달려가서 지켜주는 모습으로 내밀한 보호받
고 싶어 하는 여성 시청자들의 욕망을 자극하는 캐릭터로 그려진다 여주. 
인공 연이와 달리 강민은 부유한 가정환경에서 자라 자신의 뜻대로 TV 
가수로 데뷔하며 결국 톱스타가 되는데 이는 년대가 추구하는 , 1990 댄디
함 매너 재치를 겸비하는 새로운 남주인공, , 캐릭터를 보다 구체적인 형태 
로 빚어낸 것으로 볼 수 있다46).
하지만 세련된 도시적 남주인공의 순조로운 성장 과정과 달리 어려운 

환경에 처해 있는 여주인공은 보다 많은 시련을 이겨내야만 남주인공과의 
연애가 결실을 맺을 수 있다 따라서는 구원자 왕자 고난에 처한 신데. ─ 
렐라 형의 관계양상이 이 시기 패턴화됨을 알 수 있다 남녀 주인공 사이. 
의 기울어진 위계관계는 극적인 장치로 활용되면서 주인공들이 사랑 이라‘ ’
는 만병통치약을 통해 함께  고난을 극복하고 해피엔딩인 혼인에 이르게 
하는 방식으로 시청자의 드라마에 대한 자기투사와 몰입을 강화한다.

년대 트렌디드라마에 새롭게 등장한 최수종 차인표 그리고 안재욱 1990 , 
등 댄디하고 세련된 성공지향적 도시 남성 캐릭터는 기존 남성성보다 탈
권위적 소통지향적인 새로운 남성상을 구현함으로써 민주화와 경제성장이, 

45) 별은 내 가슴에 는 년 월 일부터 월 일까지 에 방영된 월1997 3 10 4 29 MBC〈 〉
화 미니시리즈다 이선미 및 김기호 작가 이진석 및 이창한 연출이 참여한 이 . , 
드라마는 최고 시청률 를 기록하였다 별은 내 가슴에 는 과거 트렌디49.3% . 〈 〉
드라마보다 옷 색깔과 조명에 공을 들어 시청자에게 화려하고 현란한 시각 효
과를 제공해주었다.

46) 결국 별은 내 가슴에 한국을 넘어 년대 말부터 년대 초반까지 중화 90 2000〈 〉 
권의 여심을 장악하며 한류 드라마의 선발적인 작품이 된다.
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라는 사회적 변화의 물결 속에서 여성 시청자의 새로운 이상적 남성상에 
욕망을 충족시키는 데 성공했다고 할 수 있다.

제 절 년대 드라마 속의 남주인공 여성의 구원자3 2000 : 
로서 능력남 의 등장‘ ’

년대 중반 이후 드라마에는 어려운 성장환경에도 불구하고 젊고1990 , 
자신감과 희망을 지닌 캔디형 신데렐라 캔디렐라 들이 ‘ ( )’ 빈번하게 등장하기  
시작하였다47) 이들은 방송국 아나운서나 패션 디자이너 등 현대 여성들. 
이 선망하는 직종에 종사하는 멋진 커리어우먼으로 설정된다 년대 . 1990
후반 닥쳐온 경제 위기 이후 중산층의 붕괴와 계층 간 격차의 심화로 

년대 중반 한국 사회는 그 상류층 상승에 대한 욕망을 접고 구질구질2000
한 현실을 받아들이기 시작하는 분위기가 형성된다 이때 드라마 . 속 여주 
인공들의 개인적 노력을 통한 성취를 향한 야망은 약화되고 대신 캔디렐
라가 놓여있는 누추한 현실이 가감 없이 드러내는 양상이 등장하기 시작 
한다 따라서 재벌 세인 남주인공과의 사랑은 자신의 노력으로 계층적 상. 2
승을 달성하기 힘든 여주인공이 계층상승을 이룰 수 있는 유일한 현실적
인 방법으로 작동한다. 

년 파리의 연인 속의 한기주 박신양 분 라는 캐릭터는 왕자의 출2004 ( )〈 〉 
현에 감정을 이입하는 여성 시청자들의 욕구에 부응하여 남주인공의 캐릭
터의 점진적 다층적 설정 추세를 보여주는 사례라 할 수 있다, . 한기주는 
발리에서 생긴 일 의 남주인공인 정재민 조인성 분 과 같은 대기업 (2004) ( )〈 〉
후계자로 등장하는데 그들은 겉으로는 오만해 보이지만 성장 과정의 심리
적 결핍으로 인해 취약한 내면을 가지고 있고 일상생활의 감각도 둔하여 

47) 이영미 여성들 자기 능력으로 일 사랑에 성공하는 캔디렐라에 열광하다 , , , 「 ∙ 」
경향신문 인터넷판 이영미의 대중예술 사랑과 돈의 변주, , 2016.09.19. 『 』 
입력, https://www.khan.co.kr/culture 확인 (22.10.13 )
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강인하게 성장해 온 여주인공의 배려가 필요한 캐릭터들이다. 드라마에서
는 남주인공이 갖추는 경제적 능력이나 사회적 계층에 관한 묘사를 강조
하는 한편 여성이 처한 현실적 취약성을 부각시켜 양자의 처지를 대비시, 
킴으로써 이들의 미래에 대한 관객의 관심을 자극한다.48) 파리의 연인 〈 〉
의 여주인공 강태령 김정은 분 은 프랑스에서 가난하게 지내( ) 고 있는 실력 
이 부족한 영화감독 지망생으로서 남주인공이 필요로 하는 공감과 배려를 
제공해 주는 캐릭터로 등장하는데 이는 년대 드라마 속 여주인공의 현, 90
실적 한계는 있으나 커리어우먼을 향한 자기발전의 노력이 강조되었던 모
습과는 차별적이라 할 수 있다 이처럼 여성의 독립적 성장 가능성이 약화. 
된 인물 설정은 드라마에서 남주인공이 주도적 캐릭터로 서사를 전개해 
나가는 것을 통해 극 중 기울어진 남녀 관계와 고정적인 성 역할을 정당 
화시키는 것으로 이어지게 된다.

년대 중반부터 옥탑방 고양이2000 〈 〉49) 파리의 연인, 〈 〉50) 내 이름은 , 〈

48) 이영미 요즘 왜 이런 드라마가 뜨는 것인가 서울 푸른북스 쪽 (2016). , : , 9 . 『 』
49) 옥탑방 고양이 는 김유리 작가의 인터넷 인기 소설을 바탕으로 각색하여  16〈 〉
부작 동명의 드라마다 로맨틱 코미디 에서 작가 민효정 구선경 그리고 . ( ) MBC , 
연출 김사현이 드라마로 제작하며 년 월 일부터 월 일에 방송하였2003 6 2 7 22
다 옥탑방 고양이 는 년대 초반에 혼전동거라는 소재를 다루며 여자 . 2000 , 〈 〉
주인공이 드세고 자존심 강한 신여성으로 설정된 캐릭터 등 획기적인 요소를 
바탕으로 방영 당시 큰 인기를 얻었다.     

50) 작가 김은숙 강은정 연출 신우철 손정현의 파리의 연인 은 부작 인기  , , , 20〈 〉
드라마였다 년 월 일부터 월 일까지 방영한 이 드라마는 닐슨미. 2004 6 12 8 15
디어리서치 조사 결과에 따르면 마지막 회는 의 최고 시청률을 기록하였57.6%
는바 이는 같은 해 최고의 인기를 누렸던 드라마 대장금 최종회MBC 〈 〉 

의 버금가는 성적이었다 작성자 소실 파리의 연인 최종회(57.8%) . ( , ‘ ’ , 57.6%「
로 최고시청률 기록 한겨레 인터넷판 입력, 2004.8.16. , 」 『 』 
https://www.hani.co.kr/section 확인 파리의 연인 은 신데렐라 , 22.10.13 ) 〈 〉
여자 주인공과 백마 탄 왕자인 재벌 세가 캐릭터를 설정하여 민화 신데렐라 2
스토리의 형식에 따른 드라마였다 부작 드라마의 진행은 실은 극 속의 여. 20
자 주인공이 쓰고 있는 소설에 따라 하는 것이며 소설 속의 신데렐라와 왕자
처럼 사랑을 이루고 결혼하는 실제 재벌 부부가 있다는 것을 마지막 회에 밝
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김삼순〉51) 꽃보다 남자, 〈 〉52) 등 드라마의 여주인공들은 모두 나긋하고 청 
순가련한 이전 드라마의 여주인공들과 달리 자신의 부족함을 알고 있지만 
억척스럽고 강단있으며 소탈하지만 불의에 단호히 맞서 자기의 주장을 명, 
확하게 표출하는 삼순렐라‘ ’53)로 변모해 나간다 년대 후반부터 . 1990 2000
년대 초반까지의 개인의 노력을 통해 환경적 요인을 극복해가는 신데렐라 ‘
스토리 의 안티테제로서 삼순렐라 는 외모 집안 학벌 직장 개성 등 조’ ‘ ’ , , , , 

혀졌다 최종회에는 소설을 마무리하는 여자 주인공이 길에서 인형을 팔다가 . 
그녀의 인형 가판대를 망가뜨린 남자 주인공과 우연히 만나 두 사람은 소설 
속의 신데렐라와 왕자처럼 사랑할 것임을 암시하면서 드라마가 열린 결말로 
마친다 본 드라마가 신데렐라의 신분상승 재벌가가 지니는 출생의 비밀 그리. , 
고 수족과 관련된 연애의 삼각관계 등 현실에서 드물게 일으키는 이야기를 판
타지로 차용하는 것은 피곤한 현실에 사는 대중들에게 드라마에서 잠시라도 , 
현실을 외면할 수 있게끔 하는 가상의 공간을 제공해 주는 장점으로써 큰 인
기를 이끌었다 시청자의 반응으로 인해 드라마가 이야기에 판타지성 을 부. TV ‘ ’
여하는 것은 그가 현실을 반영 및 비판의 기능과 못지않은 중요성이 보인다. 
손석교 파리의 연인 이 인기있는 세가지 이유 경향신문 인터넷판 입력( , ‘ ’ , , 「 」 『 』 
날짜 소실 , https://m.khan.co.kr/article 확인. 22.11.14 )

51) 작가 김도우 연출 김윤철의 부작 로맨틱 코미디 드라마 내 이름은 김삼 , 16 〈
순 은  에서 년 월 일부터 월 일까지 방영하였다 이 드라마는 MBC 2005 6 1 7 21 . 〉

년에 방영된 프로그램 가운데 가장 높은 시청률을 기록하였다 미디2005 . TNS 
어코리아는 닐슨미디어리서치는 로 발표하였다 작성자 소50.1%, AGB 49.1% . (
실 내 이름은 김삼순 시청률 위 서울경제 인터넷판, ‘ ’ 2005 1 , , 「 」 『 』 

입력2005.12.14. ,  https://www.sedaily.com/NewsView. 확인 여 22.11.15 ) 
주인공이 이름 삼순 나이 대 미혼 외모 전형적인 예쁘고 날씬한 여자 주( ), (30 / ), (
인공이 아님 그리고 실패한 연애경험 등 외재적인 조건으로 콤플렉스를 지니) 
고 있지만 제과 기술자 파티쉐 라는 전문직에 종사하면서 떳떳하게 살아간다( ) . 
김삼순은 년대 기존의 여자 주인공과 달리 주체적이며 현실적으로 솔직하2000
게 살아가는 캐릭터로 특히 여성 시청자들의 공감을 일으켰다. 

52) 꽃보다 남자 는 년 월 일부터 월 일까지 에서 방영한 로맨 2009 1 5 3 31 KBS2〈 〉
틱 코미디 드라마이다 이는 일본 카미오 요코 만화 작가의 순정만화 TV . 『花よ
男子り 를 원작으로 한국 윤지련 작가가 각색하고 전기상 연출가와 합작하여 』
부작 드라마가로 제작되었다25 .

53) 이영미 대중예술본색 서울 우리교육 쪽 (2016), , : , 251~254 .『 』
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건에 있어 불완전한 여주인공으로 설정되지만 긍정적인 태도 밝은 성격, , 
깊은 배려심을 지니고 무엇보다 자신이 몰두하는 직업의 미래성을 갖추고 
있음으로 인해 금전적 능력남 과의 연애‘ ’ 에서 개인의 주체성을 잃어버리지
는 않는다 대중들은 삼순 에 대한 동일시를 통해 외환위기에서 회복되었. ‘ ’
으나 여전히 경제적 한계에 처해 있음에도 불구하고 미래의 꿈을 놓지 않
으려고 노력하는 대중들의 자화상을 발견한다 신데렐라가 왕자를 만나 영. 
원히 행복하게 살 듯 시청자들은 충분한 조건을 갖추지 못했으나 근면성
실하게 살고 있는 삼순 자신 이의 이룰 수 있는 사랑과 희망적인 미래를 ( )
동시에 쟁취하는 동화적 판타지를 기대했고 이를 만족시키는 드라마들은 
흥행의 중심이 되었다.   
삼순렐라 는 년대 한국 사회의 취업난 경제 불황 빚에 쫓기는 소‘ ’ 2000 , , 

녀 가장 등 현실을 반영하는 캐릭터이며, 금전적 능력남 의 등장은 ‘ ’ 대중 
으로 하여금 이러한 고통스러운 현실을 외면할 수 있게 하는 판타지를 제
공한다.

제 장 년대 전기 드라마 속 남주인공3 2010 TV : 

능력남의 무한 진화

년대에 들어 대중은 지난 년 동안 누적된 격차로 인한 경제적2010 20 , 
사회적 불평등과 불의를 보다 직접적으로 체감하기 시작한다 고용환경의 . 
불안정 사회의 빈곤문제 계층 및 직업의 대물림 등은 경제위기 후 급격, , 
한 변화에 노출된 대중들로 하여금 이러한 갈등들을 풀어낼 수 있는 방도
를 찾아내기를 원한다.
이영미 는 신데렐라 스토리 가 대중적 인기를 누리기 위해서는(2016) ‘ ’ , 
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대중들의 지배질서에 대한 신회가 존재하고 미래의 삶에 대한 낙관이 깃
들어 있어야 하는데 한국에서는 년대와 년대가 그러한 사회적 , 1960 1990
분위기를 갖춘 시대라고 설명한 바 있다 년대에 접어들면서 경제 상. 2010
황이 지속적으로 침체되고 양극화된 사회 구조가 더 공고해지면서 시청자
들은 계층상승을 강조하는 신데렐라 스토리 를 외면하기 시작하고 판타지‘ ’
의 역량을 통해 대리만족을 찾기 시작하였다. 
드라마 시크릿가든〈 〉54)은 마법 영혼 교환 등 기이한 서사 요소의 도, 

입을 통해 신데렐라 스토리를 로맨스 판타지로 변모시킨 사례 가운데 하
나이다 남녀 주인공 캐릭터의 계층 설정만을 놓고보면 재벌 세 남주인. 3
공과 가난한 집안 출신의 여주인공은 통상적인 신데렐라 스토리의 연애담
에서 크게 벗어나지 않는 것으로 보인다. 

시크릿가든 에서 남주인공 김주원 현빈 분 은 신사적인 천재 경영인( )〈 〉
으로서 현실감각도 갖추고 있으나 거만한 태도와 특권의식을 지닌 재벌3
세 이른바 과거의 금전적 능력남 캐릭터에 속한다 이러한 남주인공이 , ‘ ’ . 
마법과 영혼 교환이라는 판타지적 장치의 도움을 받아 서민 계층에 속하
는 가난한 스턴트우먼과 계급을 초월한 사랑‘ ’55)에 빠지는 서사는 신데렐‘
라 스토리 의 비현실성을 새로운 방식으로 우회하면서도 드라마 속의 남녀 ’

54) 시크릿가든 은 년 월 일부터 년 월 일까지 에서 방영 2010 11 13 2011 1 16 SBS〈 〉
하는 부작 로맨틱 판타지 드라마였다 김은숙 작가와 신우철 권혁찬 연출로 20 . , 
제작하였다 드라마에서는 거만한 재벌 세와 성실하게 사는 스턴트우먼이 커플. 3
로 성사하는 진부한 플롯을 구축함에 남녀 주인공이 서로 영혼이 바꾸는 클리
셰를 적용하였다 드라마의 캐릭터 설정이나 서사 구조는 기발하지 못하지만 . 
초현실적인 판타지 요소가 드라마에 들어오는 것은 년대 로맨스드라마의 2010
새 페이지를 열었다 시크릿가든 에서는 전문직 여자 주인공이 등장시켰지만 . 〈 〉
서민 생활을 지니는 그녀와 능력남이 놓여 있는 사회적 계층은 큰 차이가 나
는 것을 보인다 이것은 재벌 세로 경영하는 년대 한국 사회에서 존재된 . 3 2010
경제 양극화 및 계급 고착화 등 문제들이 두드러진다 이제 여자 주인공이 전. 
문직을 종사하고 있음에도 불구하고 그녀가 재벌에 필적하기가 과거보다 더욱 
어려워진다.

55) 이영미 요즘 왜 이런 드라마가 뜨는 것인가 서울 푸른북스 쪽 . , : , 2016, 34 .『 』
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주인공이 놓인 경제적 격차를 효과적으로 보여줌으로써 새로운 방식으로 
대중의 호기심을 자극한다 이처럼 현실에서의 계층 이동의 비현실성을 판. 
타지 장르의 도움을 받아 우회하려는 시도는 이후의 드라마들에서도 지속
적으로 시도되는데, 별그대 의 도민준은 외모 젊음 경제력 등 드라마의 , , 〈 〉
남주인공에게 요구되는 속성을 한몸에 다 구비한 초인화된 능력남 캐릭‘ ’ 
터로 등장하여 판타지와 신데렐라 스토리의 새로운 전형을 보여주었다. 
별그대 의 성공은 판타지의 요소가 강조된 신데렐라 스토리를 지속적으〈 〉
로 등장시켰는데 구미호뎐 과 도깨비 에서는 사극적 요소와 한국의 고, 〈 〉 〈 〉
전 판타지 서사까지 함께 어우러진 새로운 형태의 캐릭터를 통해 그 능력‘
남 으로서의 속성이 시공간의 제약을 넘어 극대화하는 양상을 보여주었다’ . 

제 절 별에서 온 그대1 〈 〉 ─ 초인화된 능력남으로서의 외
계인

 
별그대 에서는 남주인공 도민준 이 외계인 으로 설정됨으로써 기존 ‘ ’ ‘ ’〈 〉

능력남의 물리적 한계를 넘어서는 사례를 보여준다 도민준은 젊고 꽃미남. 
처럼 보이는 외모 시공간적 한계를 자유롭게 넘어서는 초능력을 지녔을 , 
뿐만 아니라 여주인공만을 지키는 순수한 사랑까지 함께 갖춘 존재라는 , 
캐릭터에서 과거 등장하던 드라마 남주인공의 속성을 궁극에까지 밀어부
친 초인적 능력남 캐릭터라 할 수 있다 도민준은 이라는 행‘ ’ . KMT184.05
성에서 탐사를 위해 지구를 방문한 이방인이며 마음속에 깊은 외로움을 
품은 채 지구인에게 자신의 정체를 들키지 않도록 년이 넘게 한반도에400
서 홀로 조심스럽게 지내왔다 불로장생의 능력을 지닌 도민준은 인간의 . 
생로병사를 지켜보면서 자신을 남겨두고 수명을 다해 사라질 존재인 인간
과 감정적 교류를 피하기 위해 까칠하고 소심한 성격을 형성했음에도 불
구하고 사랑하는 여인을 위해 감춰야 할 초능력을 사용하여 헌신적으로 
구원하는 모습을 보여준다. 
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도민준의 신체적 기능은 보통 사람이 상상할 수 없는 수준인데 드라, 
마 회 차부터 방음이 잘 된 아파트에서 이웃들의 속삭임을 들을 수 있1 ‘ ’ 
는 뛰어난 청력이 드러나는가 하면 이밖에도 물건을 꿰뚫어 볼 수 있는 , 
투시력 물건을 마음대로 옮길 수 있는 염력과 공간이동 전속력으로 달리, , 
고 있는 자동차를 벼랑 끝에서 급정거시킬 수 있을 만한 괴력 심지어 상, 
처를 자연 치유할 수 있는 능력 등을 차례대로 보여준다 도민준이 분 . 1
남짓한 시간 동안 모든 사물을 멈추게 하고 자신만 움직일 수 있도록 하
는 초능력은 드라마 안에서 가장 탐미적인 장면으로 꼽힌다 드라마 초반. 
에 남녀 주인공은 이웃으로서 사적영역이 겹치는 우연 들이 반복된다 연‘ ’ . 
예인인 천송이가 집에서 속삭이는 혼잣말은 도민준에게는 잠을 못 자게 
하는 소음일 뿐이지만 소음으로 인해 두 사람의 인연이 시작되는데 드라
마 회 차에 이르러 천송이의 신음소리를 듣게 된 도민준이 병원에 동행3
하며 두 사람의 관계는 여배우와 도매니저 라는 친근한 사이로 발전하게 ‘ ’
만드는 계기가 된다 그 후 천송이가 도매니저 어디 있는 거야 라고 혼. , ‘ !’
잣말을 하거나 위험한 상황에 처하게 되면 도민준 구해줘 라고 호소할 ‘ !’
만큼 천송이는 도민준에게 의지하게 되면서 두 사람의 관계가 깊어지는 
설정에서 볼 수 있듯 두 사람의 감정적 발전은 남주인공의 초능력 가운데 
하나인 탁월한 청각을 통해 이루어지기 시작하였다. 
또한 도민준에게는 순간이동 이라는 중요한 초능력이 있어 천송이가 , ‘ ’

위험에 빠질 때마다 남주인공은 순간이동 을 통해 현장에 홀연히 나타나 ‘ ’
극적으로 그녀를 구원해 준다 도민준은 현재만이 아닌 과거 시간대에서도 . 
그의 초능력을 발휘해 왔는데 천송이의 전생으로 추정되는 서이화가 가마
를 타고 절벽에서 추락할 뻔한 사고와 시댁의 흉계로 인해 사냥꾼의 화살
을 맞을 뻔한 상황에도 개입하고 그녀를 구해 준 바 있다 그뿐만 아니라 . 
현생에서는 선상파티에서의 사고 절벽 자동차사고 그리고 와인 독약 사, , 
건 등 위태로운 곤경에서 사적인 영웅의 역할을 수행56)하며 그녀를 구원

56) 박은아 드라마 속 남성 캐릭터 연구 별에서 온 그대 인물을 중심으 , TV「 ―〈 〉 
로 동국대학교 석사학위논문 쪽, , 2016, 45 .」
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해 준다 이로써 도민준은 인간의 신체적 한계를 넘어서 그가 가진 순간. ‘
이동 이라는 초능력을 이용하여 천송이를 위험으로부터 탈출시켜 주는 구’
원자로서의 압도적인 능력을 갖춘 전능화된 능력남의 면모를 보여주게 된
다 이런 막강한 초능력에도 불구하고 여타 장르에서와 같이 초능력 . SF 
그 자체를 드러내는 데 치중하기 보다 별그대 에서는 도민준의 내면적 〈 〉
변화의 흐름을 더 치중하는 경향을 보인다 년대에 들어 대중은 심화. 2010
되는 불평등에 대한 사회적 좌절감을 드라마 속의 능력남 캐릭터에 이입‘ ’ 
해 경제적 문제를 포함하는 가능한 모든 위험에 대해 여주인공을 보호해 
내는 새로운 형태의 능력남 판타지에 만족감을 맛보았다‘ ’ .
이러한 초능력과 더불어 도민준의 부‘ 富’에서 비롯한 능력에 있어서는  

주목할 필요가 있다 최지운 은 초능력자 남주인공은 과거 상속자 캐. (2017)
릭터의 변주를 지적한다 초능력자 캐릭터는 신데렐라 콤플렉스 의 충족 . ‘ ’
및 남녀 중인공의 로맨스에 충실하길 원하는 년대 여성 시청자의 욕2010
망을 여실히 반영한다고 지적하였다57) 년대까지는 로맨스드라마에 . 2000
등장하던 남주인공은 탈권위적이며 소통지향적인 태도로 여주인공과의 상
호작용을 진행하였으며 그는 세련된 도시 남성이며 젊고 수려한 외모에 
압도적 경제력을 갖춘 재벌 상속자들이 주류였다 그런데 년대에 접, . 2010
어들어 한국 사회에 기업주나 그의 가족들의 갑질 및 폭행사건 의무를 기 , 
피하는 상속과 소란스러운 경영권 싸움 정경유착 등으로 인해 파생된 비, 
리 등 언론에 비춰지는 부자들의 모습은 대중들에게 부정적인 인식을 심
어 주었다 이로써 재벌에 대한 대중들의 거부감이 폭발하면서 급기야 드. 
라마 제작진에게는 극중 캐릭터에 대한 수정을 요구하는 사태까지 초래하
였다 이러한 까닭에 주로 재벌이었던 남주인공들은 천재 캐릭터. ‘ ’58)로 전
환되었다 천재 캐릭터 들은 주로 젊은 나이에 셰프 의사 판검사 건축. ‘ ’ , , , 
가 교수 기자 스포츠스타 등 전문직 을 능히 감당하는 남주인공들, PD, , , ‘ ’

57) 최지운 로맨스드라마 속 남자주인공의 재력 획득 방법 분류 및 함의 연구 , ,  「 」
영상문화콘텐츠연구 제 호 쪽 쪽, 13 , 2017, 44 . (33~54 .) 『 』

58) 최지운 앞의 논문 쪽 , 40~44 .
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이며 이들은 자신의 전문 분야에 적극적 열정적인 태도로 몰입하는 모습, 
을 보여준다 최지운 에 따르면 드라마 속의 전문직 캐릭터 는 . (2017) ‘ ’

년대 한국 고도성장의 사회적 배경에 성공의 사다리를 밟고 1970-1980 ‘
올라간 자수성가형 캐릭터의 뒤를 이어 등장한 부모의 재력을 승계 해 ’ ‘ ’
온 재벌 세 캐릭터의 대안으로 자리 잡기 시작한다 전문직 종사자인 남2 . 
주인공 캐릭터의 등장으로 로맨스드라마는 전문직 드라마 의 성격을 띠기 ‘ ’
시작하였으나 본질은 로맨스 드라마의 서사를 완성하는 수단으로 이용된
다.

년대 한국 로맨스드라마에 등장하는 능력남 캐릭터는 자신의 초2010 ‘ ’ 
능력으로 유능한 집안에서 재정적 도움을 받지 않더라도 거대한 재산을 
누릴 수 있다는 양상은 기존 평면적 재벌 세 캐릭터와의 차이점을 보인2
다. 박은아 는 초능력자 남주인공이 주 시청자인 여성 대중의 욕망을 (2016)
충족하여 캐릭터의 이상적 남성상으로 드라마의 전개가 벌어진다고 말했
다 즉 판타지 드라마의 초능력자 남주인공에 대한 설정은 주 시청자인 여, 
성이나 대중의 시대적 욕망을 투영하고 있다고 지적하였다.59) 예컨대 도
민준은 조선시대부터 년대 초의 한반도에서 일어났던 정치 경제 및 2010 , 
사회적 변혁을 지켜보고 있는 방관자이다60) 극에서 도민준이 의도적으로 . 
부동산에 투자하고자 아니라 무심결에 구입한 땅이 현대 산업발전과 더불
어 가격이 폭등하면서 결과적으로는 부동산에 투자한 꼴이 되었다 이는 . 
당시 한국 세대MZ 61)의 재테크에 열중하여 건물주가 되고 싶다는 욕망을 

59) 박은아 드라마 속 남성 캐릭터 연구 별에서 온 그대 인물을 중심으로 , TV - - , 「 〈 〉 」
동국대학교 석사학위논문 쪽, 2016. 95 . 

60) 회 차에서는 도민준이 년대부터 부동산을 사기 시작하며 뽕밭으로 쓰 6 1720
려고 산 땅이 년대 말에 잠실 롯데월드가 되었을 뿐만 아니라 원래 경치1980
가 좋아서 정자를 지으려고 했던 땅의 원래 주인이 좌천을 당하면서 급매로 
저렴하게 구입한 땅은 지금의 압구정동 아파트 단지가 되었다.

61) 세대는 년대부터 년 생을 지칭한다 년부터 년 생을  MZ 1980 2004 . 1980 1994
일컫는 밀레니얼 세대 나 세대 및 년부터 년 생을 뜻하는 세‘ ’ ‘M ’ 1995 2004 ‘Z
대 를 합한 명칭이다 세대는 년 금융위기의 직탄을 맞았다 세대는 코’ . M 2008 . Z
로나 로 인해 불러온 글로벌 불황에 놓였다 세대는 최초의 글로벌 세대와 19 . M
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반영한다고 볼 수 있다 또한 극 중 도민준이 자신과 일반인 사이에 존재. 
하는 정보의 비대칭성62)을 이용하여 거부‘ 巨富 가 되는데 이는 앞서 설명했’
던 재벌남 서사의 계승과 변형이 동시에 이루어지고 있다고 할 수 있다.
대중매체에서 도민준이라는 능력남 캐릭터를 어떻게 다루는지에 따라 

한국 사회의 남성성을 크게 세 가지 측면에서 살펴볼 수 있다. 
먼저, 도민준의 옷차림을 통해 드러나는  외형적인 남성성의 특징을 살

펴볼 수 있다 년대 초반부터 한국 대중매체에서는 기존의 남성들이 . 2000
여성과 달리 패션이나 외모에는 신경 쓰지 않는 것이 남자답다는 관습에
서 벗어나 남성들도 자신만의 패션 스타일을 추구하며 외모에 신경을 쓰
는 현상이 보이기 시작한다 년에 나온 드라마 시크릿 가든 의 김주. 2010 〈 〉
원 원빈 분 과 년 최고의 사랑 의 독고진 차승원 분 등의 남주인공 ( ) 2011 ( ) 〈 〉
캐릭터처럼 자신의 몸을 치장하고 외모를 가꾸는 것에 애착이 있는 뉴‘
맨’63)들이 차츰 등장한다. 

인터넷 시대에 성장하면서 인터넷 모바일 장치 그리고 소셜 미디어의 사용에 , 
친숙했으며 세대로 이어온 때는 디지털 원주민 으로 표현하게 된다 이로 파Z ‘ ‘ . 
생된 세대의 특징은 모바일 사회관계망서비스 커머스 업계MZ , (SNS), 

온라인 네트워크를 통해 상품이나 서비스를 판매하거나 구입하(Commerce, 
는 것을 말한다 와 배송문화 등 온라인 네트워크랑 관련된 항목들이 있다 그) . 
들은 베이비부머 세대나 세대의 자녀로 태어나 유년기에 년 외환위기를 목X 97
도했으며 성장기에는 년 글로벌 금융위기를 겪음으로 인해 안정적 직장을 2008
선호하지만 높은 정규직 취업의 장벽에 부딪힌다 이로 인해 세대의 소비특. MZ
징은 다양성을 즐기려는 구독경제 그리고 코로나 장기화로 인해 경제 침체19 
로 거세지고 있는 중고거래 현재의 자신에게 행복을 줄 수 있으면서 미래에 , 
대비하는 투자와 암호화페에 열정 등 현상들이 있다. 

62) 최지운 로맨스드라마 속 남자주인공의 재력 획득 방법 분류 및 함의 연구 , , 「 」
영상문화콘텐츠연구 제 호 쪽, 13 , 2017, 46 . 『 』

63) 뉴맨 은 현재 사회 분위기에 지속적으로 발전해 온 여권 에  (New man) ( )女權
따라 미디어 속에 있는 남성은 여성 시선의 응시 객체가 되어 그는 패션과 미
용에 관심을 보이는 특징이 있다는 남성상을 말한다 미디어에서 뉴맨 캐릭. ‘ ’ 
터의 등장은 기존 가부장제 사회의 남성상에 변화를 가져왔으며 현대 여성이 
가지고 있는 이상적인 남성상으로 들어나기도 한다 이화정 멜로드라마에 . [ , 「
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별그대 에서 도민준은 클래식하고 세련되며 시크한 차외남 차가운 ‘ ’ (〈 〉
외계 남자 이미지를 보여주며 전문지성과 경제적 부유함을 드러내어 ) 캐릭
터의 시각적 매력을 보다 강조하였다 년대 한국 텔레비전 드라마에. 2010
서 도민준 룩 이 등장함과 동시에 능력남 캐릭터의 아웃룩 패션이 정형‘ ’ ‘ ’ 
화되며 자리잡기 시작하였다.

다음으로 별그대 에서 도민준의 병역사항에 대한 담론을〈 〉 64) 살펴볼  
필요가 있다 대한민국은 남북이 분단된 후 년부터 지금까지 징병제. 1951
를 실행해 왔다 한국 남성은 보통 세부터 군대 복무 기간에는 일반 사. 18
회와는 단절되어 생활한다 또한 나라를 지키기 위해 군대에 가서 갖은 고. 
생을 하지만 국가는 이를 국민 의 덕목으로 내세우곤 했다 특히 사회생‘ ’ . 
활을 하면서 군대를 통해 조직 적응력 과 인내심 을 배웠다고 언급하는 ‘ ’ ‘ ’
견해들이 대다수로 보인다.65) 이것은 한국사회가 군대 라는 근대적 조직 ‘ ’

나타난 남성상 유형의 변화 부터 년까지 한국콘텐츠학회논문지1992 2012 , , 」 『 』
제 권 제 호 년 쪽 뉴맨 쪽 분석 결과 외형13 7 , 2013 , 63 ( ), 67 ( 4. )]

64) 회 차 에필로그에서 도민준은 동료 교수들과의 회식 자리를 거부하고 집으 1
로 돌아가던 중 우연히 유리창 너머로 동료들과 눈이 마주쳤다 그때 도민준은 . 
뛰어난 청각으로 동료 교수들이 모임에 불참한 자신에 대해 젊은 나이에 강단
에 서서 안하무인 식의 거만한 태도를 보인다며 뒷담을 하는 이야기를 들었다. 
특히 모임에서 유일한 남성 교수는 저 자식 도민준 이 군대를 안 갔다 와서 ‘ ( )
그래요 저런 물정 모르는 놈한테는 군대가 답이죠 그냥 군대에 확 처넣고 한 . . 
년 뺑뺑이 빡세게 돌려야 정신 차리고 인간도 되고 남자도 된다니까요 라고 2 , , .’
하였다 이에 대해 도민준은 신미양요 때 군대 간 사람 본 적 있습니까 그때. ‘ ? 
는 방탄조끼 대신에 하도시라고 해서 스물아홉 개씩 겹쳐 입고 그걸로 총알을 
막았습니다 해방되고 이제 좀 편해질까 했죠 그런데 전쟁이 나더니 분단이 . . 
되더라고요 그 이후 육해공군 안 가본 데가 없습니다 십 년에 한 번씩 신분 . . 
세탁을 했는데 그때 마다 입대를 해야 했으니까요 싸이가 군대 두 번 갔다 왔. 
다고 뭐라 뭐라 하던데 나는 조선시대 때부터 다 합치면 번 갔다 왔습니다24 . 
내가 이 나라의 년 살면서 군대에만 년 개월이 있었던 셈이죠 라고 인400 49 7 .’
터뷰를 하면서 자백하였다. 

65) 안상수 군가산점제 부활 논쟁과 남성의 의식 페미니즘 연구 제 권 제 , , , 7 2「 」 『 』
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을 바탕으로 다른 사회 조직들을 확장하여 변형해 왔다는 것을 보여준다. 
별그대 에서는 동료 남성 교수가 외모로 봤을 때 젊은 축인 도민준을 군〈 〉
대에 보내 사회성을 기르고 원만한 대인관계를 맺을 수 있도록 해야 한다
고 말하는 장면이 등장한다 그러나 주인공은 신분세탁을 할 때마다 군복. 
무를 철저히 이행할 수밖에 없었던 것은 외계인으로서 사회에서 눈에 띄
지 않도록 조용하게 살아가야 했던 탓으로 도민준의 자백에 의해 밝혀지
기도 한다. 
이는 능력남 인 도민준이 남성성을 극대화하려고 하는 설정으로 보인‘ ’

다 도민준은 년 신미양요부터 한국 분단을 거쳐 시국이 위태로운 때. 1871
에 나라를 지키려 팔을 걷어 나섰고 년대까지 대한 남아 로서 군복, 2010 ‘ ’
무를 꾸준히 이행함으로써 그의 능력남 남성성을 더 강화시켰다‘ ’ .

마지막에서는 도민준 캐릭터에서 꽃미남 이라는 트레이드마크를 살피‘ ’
고자 한다 별그대 드라마 공식홈페이지의 시청자 게시판에서 별에서온. ‘〈 〉 
그대 슈퍼맨 패러디 포스터’66)라는 글을 통해 도민준과 영화 슈퍼맨을 패
러디한 포스터가 올라왔다 포스터에서는 극 중 도민준 캐릭터가 가지고 . 
있는 초능력들 표현하기 위하여 슈퍼맨의 얼굴을 도민준 사진으로 교체하
였다 년대 이후 한국 대중문화 소비시장에서 선호하는 남성상은 근. 1990
육질과 힘을 강조하는 남성상에서 조각 미남의 남성상으로 전환하였다 꽃. 
미남은 훤칠한 키 잘생긴 외모에 복근이 새겨진 탄탄한 몸매 등의 이미지, 
를 통해 남성적인 매력을 느끼면서 무의식적으로 여성의 호감을 유발하며 
모성애를 자극하는 이중적인 요소를 만족시키게 되었다. 

호 쪽, 2007, 325 .
66) 윤종민 별에서온그대 슈퍼맨 패러디 포스터 별에서 온 그대 공식  , , SBS 「 」 『〈 〉 
홈페이지 , 2014.01.08., 』 https://programs.sbs.co.kr/drama 확 (21.12.10 
인 이 포스터에서는 남자주인공에 대한 지구에 온 지 년 초특급 울트라 ) ‘ 400 , 
꽃미남 첫 사랑을 시작하다 라는 문구로 소개하였다 꽃미남은 꽃처럼 예쁜 , ’ . 
남성을 뜻하는 말이다.  
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그림 [ 1 공식 ] SBS 
홈페이지 별에서, ‘
온그대 슈퍼맨 패
러디 포스터’

이렇듯 현대 도시 여성을 경청하고 이해해줄 수 있는 남성의 등장이 
현대 대중문화에서 여성 소비자의 각광 받게 되기 시작하였다. 
또한 드라마 설정에서 외계인 도민준이 인류의 노화 속도보다 더뎌 , 

그의 외모를 그대로 유지할 수 있게 설정되어 있다 이러한 설정은 대중들. 
이 젊음과 미모의 유지하고자 하는 욕망도 충족시킨다고 할 수 있다. 

년대 초반에 텔레비전 드라마에서 도민준은 년대부터 이어져 온 꽃2010 90
미남 캐릭터를 바탕으로 재력과 지성 강인한 남성성 패션 감각 등을 가, , 
지는 이상적 남성상을 가지는 전지전능한 능력남 캐릭터의 ‘ ’ 속성을 확립
하였다. 부익부 빈익빈 으로 보인 현실의‘ ’ 반대급부로 등장한 능력남 도민 
준은 역대 능력남 캐릭터들의 집대성이자 당시 한국 대중이 바라는 이상
적 남성성의 총괄이라고 할 수 있다.

년대 전반부 별그대 가 가진 로맨스 판타지 서사의 성공은 불우2010 〈 〉
한 세대에 놓인 대중에게 자신의 결핍에 대한 충족시키며 일상화된 치열
한 생존의 경쟁을 잠시 외면하고 그에 이입할 수 있었기 때문이라고 할 
수 있다.
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제 절 구미호뎐2 〈 〉 ─ 고전 판타지와 결합된 능력남 의 ‘ ’
전능화

민담 설화 등 한국 고전 서사와 판타지를 적용하는 , 구미호뎐 은 구〈 〉
미호가 사람으로 둔갑하는 남주인공 이연 이동욱 분 을 통해 보다 전능한 ( )
능력남 캐릭터로 증폭됨으로써 여주인공에게 일방적 구원을 제공해 주는 
상호작용 관계를 보여준다. 구미호뎐 의 남주인공 이연은 매력적〈 〉 인 외모
를 가지는 남자 구미호로서 년 동안 오직 한 여인의 환생만을 기다리600
던 순정남이자 초능력으로 사랑하는 사람들과 타인을 구원하려는 영웅적 
성격을 드러내는 캐릭터이다 구미호뎐 은 한국 고전 설화 속에 구현된 . 〈 〉
여성으로서의 구미호를 슈퍼히어로인 남자 캐릭터로 변화를 주며 전통적
인 구미호와 차별화를 둔 점이 주 시청자인 여성들의 판타지를 충족시켜
준다 구미호뎐 은 한국의 전통 설화 및 샤먼문화 그리고 불교의 세계관 . , 〈 〉
등을 현대적으로 재구성함으로써 퓨전 사극의 형식과 로맨스 판타지라는 
장르를 결합시켰다 또한 서사의 중심에 놓여 있는 구미호가 인간과의 비. 
극적인 사랑으로 끝맺는다는 설화의 기본적인 이야기 구조를 유지하면서
도 구미호와 대립적인 관계에 놓여 있는 이무기 와의 갈등을 더한 서사 ‘ ’
구조를 띤다67).

67) 드라마 구미호뎐 의 줄거리를 정리해 보면 다음과 같다 남주인공 이연은  . 〈 〉
천년을 넘게 살아 온 구미호로서 조선 시대에 백두대간을 수호하는 산신이었
다 이때부터 산신의 몸을 노리고 있었던 이무기는 이연의 첫사랑인 아음 인. (
간 의 몸에 들어가 이연을 습격하였으며 이연은 그와 싸우는 과정에서 아음을 )
죽이게 된다 망자가 된 아음은 삼도천을 건너갈 때 이연이 나중에 자신을 알. 
아볼 수 있도록 여우구슬을 증표로써 그에게 준다 이연은 아음의 환생을 담보. 
로 시왕 이 시키는 대로 탈의파 삼도천의 문지기 를 도와주며 세상 질서를 ( ) ( )十王
뒤집는 요괴들을 처치하여 지옥으로 인도하는 일에 종사하면서 년이라는 600
세월을 기다린다 년에 이르러 여우고개에서 살 소녀 지아는 원인불명의 . 1999 9
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구미호뎐 은 한국 전통 설화에서 구미호가 주로 여성의 몸  〈 〉 68)으로 형상

교통사고를 당해 부모를 잃게 되는데 이 와중에 이연이 나타나 그녀를 구해준
다 년 후 지아는 세상의 숨겨진 신비를 밝히고자 전국을 돌아다니는 도시 . 21 , 〈
괴담을 찾아서 라는 프로그램의 를 맡아 이를 기회로 실종된 부모의 행방을 PD〉
찾고자 한다 이 프로그램을 제작하는 과정에서 사건 취재 차 방문한 결혼식장. 
에서 이연과 재회한다 지아는 이연을 통해 행방불명된 부모를 찾을 수 있다는 . 
생각에 그를 뒤쫓는 한편 아음과 같은 얼굴을 지닌 지아에게서 여우구슬의 존, 
재를 발견하지 못하자 이연은 곧 실망하지만 지아와 같이 사건을 해결하면서 
그녀에게 자꾸 끌리게 된다 지아는 과거 부모님이 머물렀던 섬에 단서를 찾으. 
러 가면서 이무기의 꼬임에 휘말려 제물로 바쳐지려던 찰나에 이무기가 아기
의 모습으로 환생한다 이연은 위급한 상황에 처한 지아를 구원해 주는데 이때. 
에 여우구슬을 발견하게 되어 그녀가 아음의 환생임을 확인한다 이연은 이무. 
기로 인해 비극이 반복될 테니 지아의 곁에 다가서지 말라는 탈의파와 현의옹
의 경고를 외면한채 첫사랑을 선택한다 이연의 이복동생인 이랑은 전생에 형. 
과의 오해로 원한을 품어 이연과 지아를 방해하는 과정에서 지아를 지켜주었
던 여우구슬을 빼앗는다 여우구슬을 빼앗기게 된 지아는 위험에 노출되고 이. 
무기는 전생에 이연에게 죽임을 당할 때 아음의 몸에 남겨두었던 비늘 한 조
각을 통해 그녀를 숙주로 삼아 부활하려고 한다 지아 몸에 숨어 있던 이무기. 
가 자신의 청체를 서서히 드러내면서 세상에 전염병을 퍼뜨리자 세상은 공황 
상태로 빠져든다 한편 이연은 이무기의 비늘 조각이 다른 몸으로 옮겨갈 수 . , 
있음을 깨닫고 이무기를 처단하기 위하여 그에게 탈의파를 물리치고 지옥을 
같이 차지하자고 유인한다 이무기는 이연의 제안을 받아들이는 척하면서 함께 . 
탈의파에게 가려던 차에 계략을 꾸며 모두를 위험에 빠뜨린다 이무기의 승리. 
가 눈앞에 보이자 이연은 그의 비늘을 삼켜 이무기를 자신의 몸으로 불러들이
려고 한다 이무기가 완전히 자신의 몸을 삼키기 전에 자신의 몸을 베라고 한 . 
이연의 당부에 따라 이랑이 이연을 칼로 베자 이연은 지옥문을 열고 이무기와 
함께 지옥에 떨어진다 이로써 남아 있던 이들은 모두 살아남는다 이연의 희. . 
생으로 세상에는 평화가 다시 찾아오지만 이랑은 지옥의 오도전륜대왕, (五道轉

제 왕 흑암지옥을 통치하며 환생을 관할함 을 찾아가 자신의 남은 목, 10 )輪大王
숨을 대가로 이연을 환생시켜 달라고 거래를 한다 이에 이연은 인간 세상으. ‘ ’ 
로 다시 돌아와 지아와 행복하게 지내고 이랑은 아이로 환생한다. 

68) 여우누이 나 여우구슬 등 구비 설화에서 여우를 여성 딸 과 동일시하는 인 ( )〈 〉 〈 〉 
식은 한국 전통의 오래된 남성중심과 가부장제 사회 실서와 연관이 있다 이것. 
은 한국의 전통 사회에서 긴 시간동안 여성은 남성 중심사상의 억압과 통제를 
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화되어 인간과의 비극적인 사랑에 빠진다는 이야기를 서사의 바탕으로 전
개한다 구미호뎐 에서 남자 구미호는 빨간 머리와 새하얀 얼굴에 도술을 . 〈 〉
행사할 때는 붉은 눈으로 변하는 모습과 그가 쓰는 빨간 색 자수가 새겨
진 우산 등이 설화 속의 구미호 이미지와 상응하면서도 인간을 헤치는 설
화 속의 구미호의 이미지와 다른 모습도 보여준다. 
과거 전설의 고향 시리즈를 비롯하여 구미호를 소재로 한 드라마  TV〈 〉 

에서는 설화 여우누이동생과 두 오빠〈 〉69)에서 여우는 낮에 인간의 모습으
로 밤에는 정체를 드러내어 마을 가축들을 잡아먹는 모습을 극대화시켜 , 
여자 여우를 공포의 대상으로 등장시켰다. 

표 [ 1] 드라마 시리즈 전설의 고향 의  〈 〉 여주인공 구미호 및 드라마 
구미호뎐 의 능력남 구미호의 대조. 〈 〉

받음으로써 비극적인 삶에 놓이는 첫 번째 원인으로 본다 박윤주 구미호로 . ( , 「
상징된 여성 섹슈럴리티에 대한 남성의 경계와 거부 전설의 고향 구미호─ 〈

를 중심으로 겨레어문학 제 집 쪽 전수정(2008) , 61 , 2018, 41~42 . (2022), 54〉 」 『 』 
쪽 재인용 이에 더하여 전통 사회에서는 가부장적 위계질서를 견고히 하기 , .) 
위해 가부장적 질서에 위배되는 여성들의 행위를 받아들이지 않고 부정적인 
면을 강조하면서 악 으로 구축하였다 유경자 구비설화 속 여성표상 동물‘ ’ .( , ‘ ’ 「
이야기에 나타나는 속신의 양상과 기능 민속학연구 제 호 쪽, , 47 , 2020, 172 . 」 『 』
전수정 쪽 재인용 이처럼 전통 부계사회의 질서에서 남성이 두려워(2022), 54 , .) 
하는 여성들을 악으로 간주하여 이에 대한 처벌이나 퇴치 등을 실시해야 한다
는 것은 설화나 영상 매체 콘텐츠 속의 여성 구미호를 통해 드러난다.   

69) 여우누이동생과 두 오빠 에서 여우누이는 인간이 되기 위한 노력이나 사회〈 〉
에 적극적으로 융합하고자 하는 의지가 없이 그저 가축을 비롯하여 가족들의 
생명을 해치는 악한 존재로 묘사되었다 여우누이를 비롯한 여우 설화에서 여. 
성의 존재에 부정적인 이미지를 부여하는 서사가 주를 이루었다.

년 여우골 호몽1998 , 〈 〉 
노현희 분/

년 구미호 여우누이뎐2010 〈 〉 
한은정 분/ 
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또한 구비 설화 도선이 이야기 는 여자 여우가 인간 남성을 유혹하, 〈 〉
는 전형적인 서사로 여우와 인간 사이의 연결고리인 여우구슬 에 대한 대‘ ’

이때 구미호는 실제 동물의 간을 먹  
고 얼굴에 피범벅이 되는 장면으로 시
청자에게 구미호의 섬뜩한 이미지를 남
겨진다. 

이는 한복을 입는 곱고 우아한 여인  
이 섬뜩한 구미호로 탈바꿈하는 장면이
다 이때 주로 구미호는 외모와 형체의 . 
변이로 표현한다. 

년  구미호2008 〈 〉 
박민영 분/ 

년 구미호뎐2020 〈 〉 
이동욱 분/ 

컴퓨터 그래픽의 효과로 대체된 구미  
호의 특수분장을 통해 고전 서사 속의 
구미호를 더 선명하게 드러낸다.

과거 및 현대 장면에서의 구미호인   
남주인공의 표현 양상 과거에서는 구. 
미호를 산신이라는 존재와 결합시켜, 
검정 및 빨간 색을 주로 착용한다 현. 
대극 부분에서는 인간으로 둔갑하고 요
괴와 가까운 이미지로 부여하여 눈빛 
및 눈 색깔의 변이로 구미호의 본성을 
드러난다.
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표적인 이야기이다 여우구슬 은 여우가 가지는 신기한 보물이자 천문과 . ‘ ’
지리를 통달할 수 있는 신성한 물건으로 표상된다 설화에서는 구미호가 . 
남성을 유혹하고 여우구슬을 주고받으면서 인간의 정기精氣를 빼낸다.70) 
구미호뎐 에서 남자 구미호는 인간 여주인공 아음 조보아 분 과의 엇갈린 ( )〈 〉
운명을 뒤돌리고자 산신의 경력과 직위를 박탈당함에도 불구하고 첫사랑
인 인간 여자에게 환생 후 자신을 알아볼 수 있도록 구미호의 중요한 여
우구슬을 그녀에게 넘긴다 구미호뎐 은 설화 속의 여우구슬이 지닌 신성. 〈 〉
과 마성魔性71)을 능력남 남주인공으로서의 순정한 사랑의 증표로 변형시켜 
형상화하기도 한다 남자로 분한 구미호는 멜로드라마 속의 지고지순한 사. 
랑을 품은 전형적인 남주인공으로서 이야기를 풀어가는 데에 매우 중요한 
서사적 기능을 한다.  
다른 한편 구미호뎐 에서는 여주인공인 현세의 남지아와 그녀의 전, 〈 〉

생인 이아음에 대한 서사 전개는 과거와 현재의 두 인물이 하나의 캐릭터
로서 작동한다 전생의 아음은 산에서 산신 이연 에게 비를 기원했을 때 . ( )
이연과 처음 만났으며 두 사람의 인연도 맺게 된다 이무기는 산신의 몸을 . 
노리고 있으며 아음의 몸에 빙의된 이무기는 이연을 습격한다 산신으로서. 
의 이연은 선택의 여지가 없이 아음의 희생을 통해 이무기를 제압하고 산
신의 임무를 수행한다 인간 및 여성으로서 아음은 사회 질서를 회복하기 . 
위해 둔갑한 이무기에 대한 두려움을 회피하지 않고 정면 돌파를 시도한
다. 
현세의 남지아는 교통사고로 그녀의 부모가 증발하듯 사라질 때 범인‘

은 사람이 아니었다 라는 주장을 견지하면서 혼자 년 동안 민속 및 괴’ 21
담을 추적하며 전문직의 방송국 가 되었다 구미호뎐 에서는 여주인공PD . 〈 〉
이 담력과 식견을 겸비하고 능동적 시대의 신여성으로 캐릭터를 구성하는 , 

70) 전수정 구미호 설화의 현대적 변용 연구 드라마 구미호뎐 을 중심으로 , 「 ─ 〈 〉
한국교원대학교 석사학위논문 쪽, , 2022, 21~22 . ─」

71) 이명현 이물교혼담에 나타난 여자요괴의 양상과 문화콘텐츠로의 변용 구 , 「 ─ 
미호 이야기를 중심으로 우리문학연구 제 집 쪽 전수정 앞, , 21 , 2007, 148 . ( , 」 『 』
의 논문 쪽 재인용2022, 21 . )
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반면에 그녀에게는 인간 존재로서의 능력의 제한 을 부과한다 예컨대 인‘ ’ . 
간으로서 아음은 목숨을 바쳤고 더 이상 나라와 가족을 지키지 못한다 그. 
녀는 수동적으로 남주인공의 순정함을 상징하는 여우구슬 을 받고 환생만‘ ’
을 기다리는 캐릭터가 된다 한편 지아는 자신이 인간이라는 존재로 여우. , 
고개에 일어난 사고의 진범을 추적하면서 위험에 놓이는 순간마다 자신을 
지키지 못하는 반면 능력남주인공에서의 구원을 수동적으로 호소하고 받
아들이는 양상으로 보인다 구미호뎐 의 세계관에서는 전능화된 능력남주. 〈 〉
인공이 평범한 여주인공을 일방적으로 구원을 건네는 상호작용의 양상을 
선보인다. 

구미호뎐 은 구미호 캐릭터를 서사의 중심으로 세워 민담서사 한국, 〈 〉
적 샤먼문화 그리고 불교 신앙 등 다양한 세계관들을 되살려내면서72) 극  
속의 판타지 서사 배경을 재구성하였다 기존의 영상 매체에서는 전통 설. 
화에서 출발한 여자 구미호에 대한 공포를 증폭시켜 인간을 유혹하는 주
체로 형상화하였으나 년에 방영된 구미호뎐 에 이르러서는 구미호를 2020 〈 〉
초능력을 지닌 남성으로 변형시킨다 남주인공 이연은 전능화된 구미호. ‘ ’ 
로서 인간 세상 질서의 유지 및 연인과 가족에 대한 구원과 희생을 서사
의 중심에 세웠다 구미호의 현대적 재해석을 통해 새로운 세계관을 창출. 
하면서 한국형 영웅서사73)가 형상화되기 시작한 작품으로 보인다 한편. , 
이와 같은 한국형 영웅서사는 해외 수용자에게 한국의 전통을 알려주는 
콘텐츠로 발전해 나간다 시청 매체의 다양화와 의 보급에 따라 구. OTT 〈

72) 이정희 구미호뎐 고전적 프레임에 얹은 모던 판타지 멜로 이유 있는  , ‘ ’ , 「 ─ 
호평 미디어스, , 2020.12.05., 」 『 』 https://www.mediaus.co.kr/news/article. 

확인(22.05.25 )
73) 박수정 구미호뎐 감독 가능성 확인한 작품 시즌 는 고민중 셀럽미디 , ‘ ’ “ , 2 ” , 「 」 『
어 , 2020.12.14., 』 http://m.theceluv.com/article 확인 구미호. (22.05.25 ) 〈
뎐 의 연출자 강신호는 인터뷰에서 구미호뎐 를 통해 한국형 히어로물 을 창‘ ’〉 〈 〉
작하고 싶다는 의지를 표출하였다 드라마에 다양한 한국적인 캐릭터들을 . TV
등장시키고 싶었으나 시청자에게 친숙한 캐릭터들이 다양하지 못한데다가 차
별화시키기가 어렵다고 언급하였다 특히 판자지 장르에서 한정적인 캐릭터들. 
로 드라마를 이끌어 가기에 여러 난관이 있었다고 고백하였다. 
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미호뎐 에서 내포된 한국의 전통문화와 설화 구미호 김녕사굴 우렁각시 ( , , 〉
등 전설 및 무속신앙 등 많은 요소들은 장승 상문살 삼재 등 이야기를 ) ( , , ) 
풀어가는 과정에서 중요한 역할로 작동하여 해외 시청자들에게 드라마로
서의 재미를 선사하면서도 한국의 전통에 대한 흥미도 가져다준다.

제 절 쓸쓸하고 찬란하 도깨비3 神 〈 〉 ─ 일상과 신화가 혼
재된 세계 속에서의 남녀 주인공의 상호구원

드라마 도깨비 는 한국 전통 민담을 현대적 재해석하여 로맨스 드라〈 〉
마에 사극과 판타지의 요소를 도입한 동시에 사극 및 판타지의 요소와는 
결을 달리하는 현대 도시의 일상을 서사의 배경으로 재창조한 새로운 형
태의 시도로서 로맨스 드라마의 외연을 확장하여 국내 뿐 아니라 해외의 
시청자에게까지 도깨비 신드롬 을 일으킨 작품이다 이 드라마는 한국 시‘ ’ . 
청자에게 익숙한 민간 설화의 캐릭터 도깨비 저승사자 삼신할머니 등 의 ( , , )
등장과 더불어 운명론 전생담 윤회, , 74) 환생 불멸 등과 같은 설화적 세, , 
계관을 현대적으로 재해석하는 동시에 해학적 요소를 부가하는 한편 과거
와 현재가 교차 융합되는 신선한 스토리텔링 기법으로 특히 주목을 받았, 
다. 
시대적 배경이 고려시대로 거슬러 올라가는 퓨전사극75)의 형태를 띤 

74) 극중 회에서 지은탁은 도깨비한테 사람에게는 씨를 뿌리는 생 뿌린 씨에  3 , 
물을 주는 생 물 준 씨를 수확하는 생 수확한 것들을 쓰는 생 총 네 번의 , , , 
생이 있다고 언급하였다 이 것은 저승사자가 망자한테만 해 주는 말이지만 은. 
탁은 어렸을 때부터 귀신들한테 들어서 알게 되었다 회에서 저승의 찻집에. 16
서 저승사자가 은탁한테는 첫 번째 생이라고 하고 써니한테는 세 번째 생이라
고 전달하였다 이것을 통해 시청자에게 윤회의 세계관을 보여주며 도깨비와 . 
은탁 왕여와 김선 등의 사랑이 이루어질 수 있다는 희망을 시청자에게 전달하, 
고자 하는 스토리텔링으로 보인다.  

75) 텔레비전 드라마 퓨전사극 은 허구 와 현대적인 감각 이나 장면 의  ‘ ’ (Fiction) ( )
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드라마 도깨비 는 남주인공 김신 공유 분 은 고려시대에 탁월한 업적을 ( )〈 〉
올린 장군이었으나 반란 모함에 연루되어 죽음에 이르고 그 억울함으로 
인해 영원히 소멸에 이르지 못하는 존재인 불멸의 도깨비가 되어 년이939
라는 긴 세월을 거쳐 그 삶이 현대에 이르게 된다76) 김신은 인간에서 도. 

융합을 중심으로 특정한 시대의 요소들을 차용하는 콘텐츠를 지칭한다 사극 . 
부분에는 역사나 현실에 대한 서술과 달리 주로 환상적 플롯 구성으로 사극을 
배경만 차용하는 경우도 많다 드라마 도깨비 플롯에서는 사극장면을 통해 . 〈 〉 
고려시대에 주인공 김신과 그의 주변인물들 사이에 일어났던 사건들에 대한 
서술의 역할을 담당한다 나아가 극중 사극장면은 주로 회상 장면으로 사용하. 
여 시청자에게 등장인물들은 전생에 있었던 애증관계를 보여줄 수 있음으로 
플롯을 이해시키는 역할로 볼 수 있다.

76) 드라마 도깨비 에서 김신 캐릭터를 서사의 중심으로 드라마의 줄거리를 아 〈 〉
래와 같이 정리할 수 있다 고려시대 상장군인 김신은 변방에서 끊임없이 일어. 
나는 전쟁에서 승전보를 알려 도탄에 빠진 백성들에게서 신 으로 추앙을 ‘ ( )’神
받았다 이를 본 간신 박중헌 이병철 분 의 김신을 향한 모함은 어린 왕 왕여 . ( ) (
역 이동욱 분 의 막강한 힘을 가진 무신 김신에 대한 질투와 두려움을 심화시, )
켰다 왕은 김신의 누이이자 자신의 왕비인 김선 유인나 분 에게 역적의 누이. ( ) ‘ ’
로 살 것인지 자신의 왕비 로 살 것인지를 결정하라고 한다 김선은 왕을 사‘ ’ . ‘
랑하는 역적의 누이 를 택했으며 왕과 자신의 갈등 상황을 적극적으로 타개하’
지 못해 결국 자신과 동생의 죽음을 초래하게 된다 주군으로부터의 버림과 가. 
족과 부하 등 소중한 식구들의 죽음으로 인한 김신의 원한은 가슴에 꽂힌 검
으로 구체화된다 이때 들판에 버려진 김신의 시신을 둘러싼 백성과 시종의 . 염
원으로 다시 깨어난 김신은 가슴에 꽂혀 있는 검에 깃든 영혼 때문에 도깨비
가 된다 이는 신이 김신이 전장에서 신의 피조물 인간 을 살육했지만 본인도 . ( )
왕에게 버림받았으므로 불멸의 존재가 되어 홀로 살면서 그가 사랑하는 이들
의 죽음을 지켜보라는 상이자 벌을 내린 것이다 오직 도깨비 신부 만이 김신. ‘ ’
의 가슴에 꽂힌 검을 뽑고 무無로 돌아가 평안해지게 할 수 있다. 
그 후 도깨비가 된 김신은 궁으로 복수하러 찾아갔지만 왕여는 결국 김선   , 

을 잃은 슬픔과 고통을 못 이겨 자살을 택한다 김신은 이 파국을 만든 박중헌. 
을 죽이고 이국땅으로 떠난다 그 긴 세월동안 유씨 가문 김신의 시종 은 이승. ( )
에서 거부가 되어 불멸의 삶을 살고 있는 도깨비의 정체가 드러나지 않도록 
보호하면서 대를 이어 함께 살아간다. 
어느 날 뺑소니 사고를 당한 한 임산부가 자신의 배속에 있는 아이 지은탁    (
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깨비로 변화되면서 신적인 능력과 불로장생의 힘을 갖게 되는데 현대의 , 
도시적 삶을 배경으로 할 때 그의 숨은 능력은 별그대 의 도민준과 유사, 〈 〉
한 인간의 한계를 뛰어넘은 슈퍼 능력남 의 면모를 드러내는 존재라고 할 ‘ ’
수 있다 외계인 서사에 이어 등장한 이 도깨비 서사는 민담을 원천으로 . ‘ ’ 
한 새로운 형태의 능력남 주인공 의 창출사례 가운데 하나라 할 수 있다‘ ’ . 
그가 끝없이 이어지는 삶을 통해 누적한 재력은 도깨비 캐릭터가 지니는 
수많은 능력들 중의 하나로 합리화되는데 이처럼 긴 수명이라는 특별한 , 
능력에 기반하여 축적한 부와 각 시대에 잘 적응한 멋진 외모 그리고 제, 
한 없이 동원할 수 있는 다양한 술법 등의 요소는 기존 드라마의 재벌 후
계자나 꽃미남 같은 현실 내부의 캐릭터가 주는 식상함을 벗어나 신선하
면서도 보다 강력하고 전면적인 능력남 의 새로운 형태를 요구하는 시청‘ ’
자의 취향에 부합한 결과라 할 수 있다.
김신이란 캐릭터는 한국 고전 서사에 등장하는 도깨비 서사 중 영감〈

본풀이 도화녀와 비형랑 차사본풀이 에서 등장하는 김씨 형제 비, , 3 , 〉 〈 〉 〈 〉
형랑 강림 등 남다른 능력을 가진 존재로서의 도깨비 캐릭터에서 그 원형, 
을 찾아볼 수 있다. 
우선 한국 다수의 전래 설화에서 도깨비는 금은보화를 인간에게 선물로   , 

주는 존재로 널려 알려져 있기에 도깨비는 재력 금력과 자연스럽게 연관, 
되는 존재로서 어떤 상황에서는 인간이 꾀로 내어 도깨비로부터 재물을 

역 김고은 분 를 간절히 살리고 싶어하는 모습을 우연히 목격한 도깨비는 그 , )
아이를 구해 주게 된다 그 후 년이 지나 그 아이는 자신이 도깨비 신부 임. 19 ‘ ’
을 주장하면서 도깨비와의 인연이 시작된다 한편 김신은 우연히 전생에 왕여. , 
였던 저승사자와 벗이 되며 이를 통해 도깨비는 누이의 환생인 써니와 재회한
다 결국 도깨비는 이승에 숨어 지내고 있던 악귀 박중헌을 찾아내어 그를 처. 
결한 후 자신도 무로 돌아가게 된다 이때 김신은 지은탁에 대한 간절한 애정. 
으로 연옥 이승과 저승 사이 에 자신을 가두었고 년 후에 다시 이승으로 돌아( ) 9
온다 그러나 지은탁은 출생 때부터 망자 명부에 누락되는 바람에 이번 생에 . 
도깨비와의 인연은 사별로 마무리된다 드라마 결말에는 수십 년이 흐른 어느 . 
날 도깨비와 환생한 도깨비 신부 두 사람이 재회하는 장면으로 끝난다. 
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얻는 이야기가 자주 등장한다 즉 한국 도깨비 설화에는 전형적으로 . 재물
과 관련하여 인간과 우호 혹은 갈등 관계를 빚어내는 양상을 자주 볼 수 
있다77) 드라마 도깨비 에서는 김신과 병사들이 수없이 승전보를 올렸음. 〈 〉
에도 불구하고 주군과 나라로부터 버림을 받고 억울한 죽음에 이르게 되
는데 칠성신에게 구원을 받아 신격을 부여받고 인간의 수호신으로서 불멸, 
의 존재인 도깨비로 재탄생한다 드라마 속에서 도깨비가 압도적 재력을 . 
포함하는 다양한 능력으로 곤경에 빠진 인간에게 희망과 기회를 제공하는 
모습은 한국 설화 속의 도깨비 이미지와 상통한다. 
드라마에서 김신은 인간의 생사에 관여할 뿐만 아니라 위기에 처한 사

람을 물질적으로나 정신적으로 구원을 해 줄 수 있는 초현실적 존재로 등
장하는데 이는 직접적 구원의 대상이자 도깨비 신부 가 되어줄 존재인 , ‘ ’
여주인공과 의 관계에 있어서 여타 로맨스 드라마의 능력남 캐릭터와 동‘ ’ 
일한 역할을 부여받고 있다고 볼 수 있다 고전설화에서 보이는 도깨비는 . 
삶과 죽음의 경계에서 머무는 존재 로 인식되는 경향이 있는데 이런 특징‘ ’
이 드라마 속의 도깨비 캐릭터 설정에도 유사한 형태로 드러난다 삼국‘ ’ . 『
유사 기이편∙ 奇異篇 에 나오는 도화녀와 비형랑』 「 」78) 설화에 등장하는 비형 

77) 그 중 제주 무속 신화 중 영감본풀이 는 도깨비 민담의 구성 양상을 포괄 , 〈 〉
적으로 서술하고 있다 이 이야기에서 삼 형제 로 구상화된 도깨비에게 남성 . ‘ ’
인격을 부여하였다 민담 설화에서 송영감은 도깨비 덕에 부를 축적했지만 함. 
께 나누면서 지내는 것을 원하지 않아서 자신한테 은혜를 베풀었던 도깨비에
게 등을 돌린다.

78) 삼국유사 속의 비형 『 』 鼻荊은 생과 사 사이에 있는 존재로서 귀신들을 부르는 
힘과 인간을 위해 악귀를 내쫓고 화禍를 면할 수 있게 하는 능력을 가졌다 비. 
형은 죽은 신라 진지왕真智王과 미녀 과부 도화랑桃花娘의 아들로 태어난다 진지. 
왕의 후계자인 진평왕은 비형이 밤마다 궁궐 밖에서 도깨비들과 모여서 논다
는 소문을 들어서 비형한테 도깨비들을 불러 다리를 놓아 달라고 부탁하자 하. 
룻밤 사이에 귀교‘ 鬼橋 라는 다리가 완공된다 비형은 왕에게 국정을 도와줄 수 ’ . 
있는 신하로 길달吉達이라는 도깨비를 추천한다 그러나 길달이 여우로 변신하. 
여 도망치자 비형은 직책을 소홀히 하고 여우로 변신한 길달을 죽이게 되고 
다른 도깨비들은 비형의 이름만 들어도 무서워하게 된다 당시 . 사람들이 이를  
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랑 캐릭터와 드라마 속의 김신을 비교하면 다음과 같이 세 가지의 공통점
을 찾아볼 수 있다. 
첫째, 두 캐릭터는 단순하게 산 사람도 아니고 죽은 영혼도 아닌 중간

적 존재 혹은 이승과 저승을 매개하는 존재로 그려진다 극중 고려시대 인. 
물인 왕여와 김선은 죽음을 겪고 환생하여 전생에 대한 기억을 잊고 사는 
일상적인 존재인 것과 달리 김신은 고려의 무신으로서 죽음에 이를 당시
의 정체성을 유지하는 존재로 그려지는 한편 그의 억울한 죽음을 슬퍼하, 
는 백성의 염원 덕에 다시 깨어나 생자도 망자도 아닌 중간적 존재로 살
아간다. 
둘째, 김신과 비형랑은 모두 두려움의 대상 으로 인식된다 드라마에서 ‘ ’ . 

도깨비가 된 김신은 그가 지닌 신력 초능력 을 약한 자를 보호해 주거나 ( )
못된 인간들에게 벌을 내리는 데 사용한다79) 드라마 속에서 도깨비는 위. 
기에 처한 약한 존재 앞에 결정적 순간에 나타나 위로와 기적80)을 건넨
다 압도적인 능력을 바탕으로 악한 자에게 벌을 내리고 약한 자를 구하며 . 
착한 자에게 복을 주는 이러한 장면들은 설화 속 도깨비의 속성이 현대를 
배경으로 한 드라마 속에서도 비교적 충실히 재현되고 있음을 알 수 있다.  

빌려서 성제“ 聖帝의 혼이 낳으신 아들 비형 도령의 집 바로 여기일세 날고 뛰, . 
는 모든 귀신들아 이곳에서 함부로 머물지 말라 라는 글을 써서 벽에 붙여서 , ”
비형에 대한 이야기를 귀신을 피하는 데에 활용하였다 사람들은 이러한 신묘. 
한 힘을 가진 비형을 일종의 수호신으로 받아들인다.

79) 드라마 회에서 도깨비와 어린 시종이 이국땅으로 떠나는 배에서 다른 상인 1
들한테 재물을 약탈당하고 상인들이 어린 시종을 바다로 던지자 도깨비가 인‘
간이 짐승만도 못하면 어찌되는 줄 아느냐 분노한 신을 만나게 되는 것이다. .’
라고 호통을 치며 물로 만든 검으로 배를 갈라 악한 자들에게 벌을 주는 명장
면이 있다 그리고 회에서는 년대 외국에서 구타를 당하고 도주하려던 . 1 1960
입양아 회에는 이혼 후 어린 딸을 혼자 키우다 자살을 시도하려던 싱글대디 , 8
등으로 도깨비가 적극적으로 나약한 자들을 위기에서 구원해 주는 양상을 드
러낸다. 

80) 극 속에서 도깨비가 사람을 구원해 줄 때 늘 상대방에게 샌드위치를 베푼다 , . 
도깨비가 상대방에게 현재의 선택보다 더 나은 가능성이 있다고 제시해 주는 
것을 일종의 기적으로 볼 수 있다.
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셋째, 이승에서 악귀 박중헌을 처단하겠다는 강한 의지를 품고 있던 도 
깨비는 도깨비 신부의 도움을 받아 년 동안 가슴에 꽂혀 있던 검을 뽑939
아 박중헌을 소멸시키고 스스로도 그간 염원해 왔던 무 로 돌아가게 된( )無
다 드라마 속 도깨비 캐릭터가 가진 강한 의지는 비형랑의 경우에도 비슷. 
한 맥락으로 볼 수 있다 비형랑은 왕에게 공사의 책임을 맡기는 자로 길. 
달을 추천했지만 그가 기대를 배신하고 여우로 변하여 달아났다는 사실을 
알게 되자 처단하기로 결단을 내린다 시비와 정사에 대한 준엄한 판단기. 
준과 강한 결단력으로 악한 존재를 처단하는 초월적 능력을 가진 민담 속
의 도깨비 캐릭터는 사극과 현대극이 교직된 판타지 드라마에서도 비범한 
힘을 갖춘 엄정한 집행자로서의 속성을 동일하게 부여하고 있다. 

마지막으로 제주도 무속신화 차사본풀이 서사〈 〉 81)에서 드라마 도깨〈
비 의 등장인물 설정에 대한 설화적 상상력의 연원을 일부 유추할 수 있〉
다 제주도 무속에서는 저승과 이승 사이에 망자는 사자의 인도 를 통해 . ‘ ’
사후세계에 도달할 수 있게 한다는 속신이 존재한다.82) 차사본풀이 에  〈 〉

81) 신화 차사본풀이 에서는 버물왕의 세 아들이었던 삼형제가 과양선으로부터  〈 〉
살해를 당한 뒤 과양선의 아들 삼형제로 환생한다 과양선의 아들 삼형제가 과. 
거시험에 합격하였지만 어느 날 갑자기 모두 죽게 되었다 이에 과양선은 갑작. 
스런 아들들의 죽음에 대한 억울함을 풀기 위해 김칫골金緻谷의 김치원員에게 염
라대왕을 만날 수 있도록 해 달라는 소원장을 보낸다 이를 해결하기 위해 김. 
치원은 강림차사를 불러 저승으로 가 염라대왕을 모셔 오도록 명한다 강림은 . 
얼떨결에 그 명에 응하여 염라대왕을 만나고자 저승으로 향한다 염라대왕은 . 
강림으로 하여금 과양선을 불러들여 과양선에게 죽은 아들 삼형제는 귀갓길에 
도붓장수로 차려입은 버물왕의 아들들이었음을 알려준다 염라왕은 과양선이 . 
삼형제의 제물을 빼앗고 그들을 살해한 죄로 아홉 소에 찢겨 죽는 형벌을 내
린다 그 후 염라대왕은 이번 계기를 통해 강림의 업무 능력을 인정하여 저승. , 
에서 차사 일을 시키고자 그의 영혼을 차지하기 위해 김치원과 협상한다 이로. 
써 강림은 육신은 김치원에게 소속되나 고을에서 사령으로 계속 근무를 수행
한다.

82) 강림차사는 제주도 무속신화에서 염라대왕께 써 준 적패지 ‘ 赤牌旨 를 가져 인간’
으로 와서 사람을 저승으로 인도해준 역할이라는 속신이 있다 제주도 무속사. 
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등장하는 강림에 대한 묘사는 망자를 인도하는 차사 의 내력을 구체적으‘ ’
로 서술하는데 신화 속의 드라마에 도깨비와 더불어 중요한 역할을 담당, 
하는 서브 남주인공에 해당하는 저승사자‘ 83) 는 인간을 이승에서 저승으로 ’
인도해 주는 역할을 하는 차사본풀이 속의 강림과 유사한 역할을 수행하
는 존재로 그려진다.
저승사자의 역할과 도깨비의 역할은 부분적으로 겹치거나 갈등을 빚기

도 하는데 예컨대 드라마 회에서 사고를 당한 여주인공 은탁 의 엄마가 , 1 ‘ ’
신에게 간절히 비는 소리를 듣고 도깨비는 제멋대로 은탁과 엄마의 목숨
을 구원해 주고 그들을 저승하자의 명부에서 지우기도 한다 이 장면에서 . 
보여주는 도깨비의 역할은 제주 신화 차사본풀이 에서 주인공 강림이 삼〈 〉
형제의 왜곡된 죽음으로 인해 저승을 경험84)하게 하여 산자의 시각으로 
죽음의 세계를 이해할 수 있게 함으로써 자기 생의 의미를 새롭게 돌아보
도록 하는 차사로서의 역할과 통한다고 볼 수 있다. 
드라마 도깨비 에서 김신은 자신의 존재가 소멸되지 못하는 왜곡된 〈 〉

형태의 삶에서 겪을 수밖에 없는 다양한 고통 즉 사랑하는 자들과의 사, 
별 혼자 남은 자의 씁쓸한 고독감 그리고 가슴에 맺혀 있는 추억이나 아, 

회에서는 인간이 죽음을 이르기 전에 특정한 인도 절차를 거친다 먼저 염라대. 
왕의 적패지 가 강림차사에게 전달하면 강림차사는 그 적패지를 가져 이승에 ‘ ’
오고 송당 본향당 제주도 구좌읍 송당리에 있는 송당 본향당 본향당은 제주도( . 
에서 마을에 주민과 토지 등의 생사화복을 수호해 준 신을 모신 신당神堂이다.)
에 가서 그 적패지를 내보인다 이로 본향당에서는 적패지에 적혀 있는 망자의 . 
주소대로 해당 토주관土主官에게로 전달해 준다 이를 근거로 관할 토주관은 망. 
자를 잡아가고 강림차사에게 망자를 건네준다 비로소 강림사자는 그 지정된 . 
망자를 저승으로 인도하게 된다 그리하여 사람은 죽음에 이르게 될 수 있다. . 

83) 드라마 도깨비 에서는 저승사자 가 먼저 신에게서 받은 망자의 명부에 적힌  ‘ ’〈 〉
시간에 망자를 저승사자가 운영하는 찻집에 데려 와서 이번 생의 모든 추억을 
내려놓을 수 있는 망각의 차 를 마시고 문밖으로 나가 저승으로 가거나 환생‘ ’
하게 함으로써 인간의 삶을 마무리하도록 인도하는 장면이 등장한다. 

84) 박재인 드라마 도깨비 와 고전서사의 관련성 및 그 소토리텔링의 의미 , , 「 〈 〉 」
인문과학 제 집 쪽, 65 , 2017, 380 .『 』
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픔에 등에 적응하면서 긴 세월을 겨우 버텨 온다 역설적으로 이러한 삶의 . 
고통에 대한 반추를 통해 김신은 계속 이어질 수밖에 없는 고통의 연속으
로서의 삶이 가지는 의미와 가치를 새롭게 느끼게 된다.
민간 설화에 등장하는 도깨비는 키가 크고 털이 많으며 관복이나 한복

을 입고 관모나 패랭이 또는 전립을 쓰는 모습으로 묘사되는 경우가 많다. 
또한 도깨비 방망이를 들고 있는 것으로 나타나는가 하면85) 고기 메밀 , , 
술 등의 음식을 즐기고 여성을 좋아하며 남성과는 씨름을 하자고 요구하
기도 한다 드라마 쓸쓸하고 찬란하 도깨비 이하 도깨비 로 약칭 에 . ( )神 〈 〉 〈 〉
등장하는 도깨비 김신의 이미지는 민담 속에 등장하는 도깨비의 외모와 
습성을 매력적인 현대적 남성성의 이미지로 재구성한 형태로 등장한다 예. 
컨대 전통 설화에서의 키가 크고 관복을 입은 이미지의 도깨비의 외양은 
드라마 도깨비 에서 김신의 큰 키와 검은 정장이나 말쑥한 코트 패션 등〈 〉
의 의상 코드로 재현된다 극중에서 자주 등장하는 김신의 긴 코트 자락을 . 
날리는 이미지는 민담 속 도깨비의 신비성을 현대적으로 변용한 것으로서 
극중에서 그의 트레이드마크가 되고 있다.86) 
외양과 더불어 초월적 능력 또한 도깨비 캐릭터를 구성하는 중요한 요

소로서 회에 등장하는 과거 장면에서 자신의 시종인 아이를 구하기 위, 1
해 배를 침몰시키는 장면과 회에 등장하는 현대 장면에서 위험에 놓인 3
지은탁을 구원하기 위해 차를 두 동강이 내는 장면 등은 효과를 통해 CG
도깨비의 막강한 염력을 재현함으로써 캐릭터가 가진 초월적 능력을 부각
시킨다 이처럼 민담 속의 도깨비의 외양과 능력을 현대적으로 재해석 재. , 
구성한 장면들은 비범한 매력과 능력을 가진 존재로서의 도깨비가 갖는 
남성성을 극대화한 장면이라 할 수 있다 이와 같이 민담 속의 전통적인 . 
도깨비 캐릭터가 갖춘 초월적 능력에 기초한 강력한 남성성의 재현은 드

85) 박기용 한국 도깨비 형상 연구 중국 도깨비 설화와 비교를 중심으로 어 , - , 「 」 『
문학 제 집 쪽, 113 , 2011, 154~155 . 』

86) 김표향 캐릭터 오디세이 이토록 달콤한 도깨비 공유이니까 한국일보 , ‘ ’... , , 「 」 『 』
2016.12.20., https://www.hankookilbo.com/News/Read 확인. (22.01.19 )
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라마에서 김신이라는 주인공을 통해 인간의 한계를 벗어난 초월적 능력 , 
뿐 아니라 큰 키와 멋진 외모 패션 감각 막대한 부와 결단력 순정적 면, , , 
모 등 현대의 남성에게 요구되는 모든 면을 두루 갖춘 초월적 능력남 의 ‘ ’
이미지로 재탄생하여 사극과 현대극 민담과 현대적 로맨스 장르를 두루 , 
아우르는 새로운 형태의 사극 판타지 로맨스 드라마에 최적화된 새로운 - -
능력남 서사를 뒷받침하게 된다‘ ’ . 

드라마에서 김신이 보여주는 초월적 능력을 갖춘 강인한 남성성의 재현   
양상은 위기에 처한 선한 인간을 구원해 주는 무소불위 의 능력을 표출하‘ ’
는 것으로 드러날 뿐 아니라 사랑하는 여성 앞에서 지극히 감성적이고 인
간적인 면모를 드러내는 또 다른 감성적 측면과 짝을 이루어 등장함으로
써 그 대비 효과를 극대화한다87) 이처럼 주인공이 도깨비 신부 인 어린 . ‘ ’
연인 앞에서 보이는 질투와 앙탈 등의 어설픈 행동들은 자신의 초능력을 
오로지 도깨비 신부를 위해 사용하는 순정적 면모와 어워져 도깨비의 남
성적인 매력을 배가시키는 장치로 기능한다. 
거슬러 올라가보면 도깨비 신부 인 은탁을 만나기 전 김신은 년이라‘ ’ , 939
는 긴 시간 동안 과거사의 기억으로 인한 고통과 소멸 불가능한 저주와 
함께 가슴팍에 꽂인 보이지 않는 도깨비 검으로 인한 신체적 상처로 인해 
스스로를 고립시킨 캐릭터였다가 마침내 자신을 운명의 저주에서 해방시
켜 줄 수 있는 존재인 도깨비 신부 와 만나 무‘ ’ 無로 돌아가는 길로 나아갈 
수 있게 된다. 
여주인공 은탁은 능력남 주인공 김신에게는 꼭 필요하고 유용한 존재로‘ ’ 
서 드라마 초반에 도깨비 신부는 김신의 가슴에 꽂힌 검을 볼 수 있지만 , 

87) 김신은 좋아하는 은탁이 자신을 소환해 주기를 기대하며 그녀를 만나러 가기  
위해서 자신의 옷차림에 신경을 쓰며 대학생이 된 은탁에게 미팅 안 돼 소개‘ , 
팅 안 돼 낭만 안 돼 태희오빠 안 돼 이 목걸이 반경 센티 내에 그 어떤 , , . 30
남자도 안 돼 내가 생각하는 운명이란 그런 거야 드라마 부 원고 쪽 라. .’( 12 , 18 )
고 말하여 자신의 애인 앞에서 다소의 집착과 함께 카리스마 있는 모습을 보
여준다.
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뽑을 능력은 미처 갖지 못한 존재였다가 플롯의 진행과 더불어 서로에 대, 
한 애정이 깊어지면서 비로소 검을 뽑을 수 있는 힘을 얻게 된다 이 검을 . 
뽑는 순간 도깨비는 소멸할 운명에 ㄴ호여 있기에 도깨비와 신부는 사랑
의 확인이 곧 이별을 초래하게 된다는 모순적인 상황에 놓이게 되며 이는 
멜로드라마 특유의 사랑의 결과가 곧 죽음으로 귀결되는 죽음 모티브‘ 88)’
에 충실한 서사구도를 보여준다. 

년대 한국 로맨스 드라마의 매력적인 남성 주인공의 양태가 외계2010 ‘
인 도민준에서 도깨비 김신으로 변화하는 과정에서 능력남 캐릭터에는 ’ ‘ ’ 
과거 없던 새로운 요소가 추가되었는데 그것은 자신의 사적인 복수나 가, 
깝게 느끼는 존재에 대한 구원과 보호라는 행동 동기 이외에 보다 넓은 
의미에서의 공적인 가치를 추구하기 위한 희생에 관한 서사가 추가되었다
는 점이다 김신은 여러 가지 다른 모습으로 긴 시간 동안 악행을 수없이 . 
저지른 천고의 죄인 박중헌을 단죄하려는 강한 의지로 자신을 희생하는 
것을 선택하는 한편 자신의 초월적 힘을 도움이 필요한 약한 존재들을 위, 
한 구원 위로 기적 등의 사사로움을 넘어서는 상황 속에서 사용하였다, , . 
드라마에서 김신이 대의를 이루기 위한 결단력과 취약 계층에 대해 품는 
측은지심의 묘사라는 새로운 면모는 년대까지 한국 사회의 심화된 사 2010
회적 격차와 그로 인한 갈등의 완화와 점진적 해소에 대한 사회적 열망이 
일정하게 반영된 결과로 볼 수 있으며 이는 사적인 남녀 관계에만 매몰되, 
지 않고 공동체 전반에 대한 관심과 온정을 가지는 것을 매력적인 남성성
의 구현에 필수적인 요소로 인식하기 시작했음을 보여준다고 볼 수 있다. 
주인공 김신이 도깨비로서 여주인공 은탁에 대해 품는 감정은 극중에

서 단순한 양자간의 순수한 연애 감정의 표현을 넘어 긴 시간의 간극을 
넘어서는 진정한 사랑 을 향해 나아간다는 점에 대한 묘사 또한 기존의 ‘ ’
로맨스 장르의 문법을 넘어서는 새로운 요소라 할 수 있다 도깨비의 운명. 
에 의해 왜곡된 삶과 신부의 안타까운 죽음은 현생에서는 이별과 죽음이
라는 허무한 결말로 귀결되지만 보다 더 긴 시간 속에서의 전생과 부활은 

88) 이영미 한국인의 자화상 드라마 서울 생각의나무 쪽 , , : , 2008, 20~31 .『 』
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사랑이 갖는 진정한 의미를 새롭게 반추하게 만드는데 이처럼 현생에서 , 
불가능했던 사랑의 완성을 내생까지 포괄하는 더 긴 전망 속에서 새롭게 
다루는 서사는 오포 세대 라는 신조어에서 볼 수 있듯 어려운 경제 상황, ‘ ’
에 직면하여 연애와 결혼에 대한 포기가 당연시된 오늘날의 청년 세대에
게 긴 시간을 통해 완성되는 연애에 대한 판타지를 제공함으로써 현재의 
결핍을 위로하고자 하는 것으로 읽힐 수 있으며 이는 새로운 능력남 서‘
사 가 민담과 사극이라는 보다 강력한 판타지 장르의 요소와 연결되게 만’
드는 중요한 이유가 된다. 

년대에 들어오면서 로맨스 판타지 드라마의 여주인공들은 전문직2010
종 종사자로서 일정한 생활수준을 유지할 수 있는 경제력을 갖추고 있다
는 점에서 년대 로맨스 드라마의 삼순렐라 형 여주인공과 비교할 때 2000 ‘ ’
좀 더 나은 상황으로 설정된다 이런 점에서 년대 드라마 속의 여주. 2010
인공이 바라는 남주인공은 자신을 당장의 경제적 결핍에서 구원해줄 능력
남의 형태를 띠지 않는다 이러한 면모는 년대 로맨스 드라마의 주류. 2000
적 형태였던 신데렐라 스토리에 대한 일종의 안티테제의 의미를 지니는 
것으로 볼 수 있다 또 긴급한 경제적 구원보다 더 포괄적인 의미의 구원. 
자로서 기능하기 위해서는 년대 로맨스 드라마 속의 여주인공이 단순2010
한 경제적 약자로 설정되기 보다 복잡한 성격적 운명적 결핍과 제약에 놓
인 존재로서 그가 필요로 하는 남주인공의 성격 역시 단순한 경제적 능력, 
을 갖춘 존재를 넘어서는 초능력이나 신적인 전능함을 지니는 존재가 되
어야 한다 이와 같이 년대의 로맨스 장르에서는 능력남 에 대한 정. 2010 ‘ ’
의가 재벌 가문의 상속자와 같은 현실적인 경제적 강자의 위상을 넘어서
서 여주인공의 존재 자체의 운명적 결함을 포용하고 구원에 이르게 할 능
력을 지닌 초월적 존재로 설정된다. 
별그대 에서 천송이는 인기스타의 외면적 화려함에도 불구하고 소녀‘〈 〉

가장 으로서 생계를 책임져야 하는 피로감으로 괴로워할 때나 음모에 빠’ , 
져들어 동료 여배우에 대한 살해 의혹을 받고 추락‘ ’89)하는 상황에서 조차 

89) 별그대 에서 천송이는 두 양상의 추락을 경험한다 하나는 물리적인 가해로  . 〈 〉
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타인에게 도움을 요청하지 못한다 이렇게 고립된 처지에 놓인 천송이에게 . 
도민준의 존재는 단순한 물질적인 조력이 아닌 의학과 법률 등에 대한 해
박한 전문 지식으로 결정적 도움을 줄 뿐만 아니라 천송이의 생명을 구해 
주고 그녀를 정서적으로 포용하는 등 과거의 실장님 이나 재벌 상속남‘ ’ ‘ ’ 
캐릭터의 구원자들로서는 불가능한 역할을 수행하였다 그러나 이런 의존 . 
관계는 일방적인 것만은 아닌 것으로 묘사되는데 천송이는 도민준이 결정, 
적으로 갖는 컴플렉스 즉 자신이 남들과는 다른 외계인이라는 이질적 존, 
재라는 사실을 받아들이는 한편 그가 지구에서 살아 갈 수 있도록 보호자
가 되어 주었다는 점에서 일종의 쌍방향적 의존 관계를 형성한다 이처럼. , 
별그대 에서 묘사된 남녀 주인공 간의 상호적 의존과 〈 〉 구원 관계는, 곤경 
에 처한 한류 스타배우인 여주인공과 외계인으로서의 능력남 사이에 생‘ ’ 
겨나는 일종의 호혜적인 관계90)의 형식으로 극중에 나타난다 이는 한국 . 
사회에서 존재하는 경제적 격차 및 계층 간의 갈등이 남녀 주인공 간의  
능력의 차이로 투사된다 부와 매력 학식과 적절한 사회적 지위 등을 빠. , 
짐없이 갖춘 능력남 도민준의 면모는 경제적 압박을 일상적으로 겪는 경‘ ’ 
제적 약자로서의 대중의 입장에서는 선망하는 대상일 수밖에 없으며 이는 , 
한류스타의 자리에 있다 하더라도 언제든 그 자리에서 미끄러져 내려올 
수 있는 여주인공의 입장에서도 크게 다르지 않다. 
그러나 년대의 신데렐라형 여주인공과 달리 한류스타 천송이는 일2000

방적으로 남주인공의 재력에 의지해서 자신의 사회적 지위를 상승시켜야 

인해서 천송이가 절벽이나 높은 곳에서 떨어질 뻔한 위기상황으로서 천송이가 , 
높은 데에서 추락할 뻔하거나 영화 촬영장에서 인위적으로 와이어선이 끊어지
는 사고 머리 위로 유리병이 떨어진 사고 등의 상황이 앞으로 천송이에게 닥, 
칠 추락을 암시하는 복선으로 깔린다 다른 하나는 천송이가 놓여 있는 사회적 . 
명성과 지위가 추락의 위기에 처하는 상황이다 성공한 아역 텔런트로 경력을 . 
시작한 천송이는 명성을 얻는 댓가로 생겨난 부모님의 갈등으로 아버지에게서 
버림받은 소녀가장이 되고 각고의 노력으로 자수성가하여  한류스타가 되었지
만 동료 여배우 살해 혐의 등 우여곡절을 겪으며 심한 사회적 비난의 대상이 
되는 등 스타의 위치에서 밀려날 위기를 겪는다. 

90) 박은아 앞의 석사논문 쪽 , , 76 .



- 56 -

하는 입장에 놓인 존재는 아니다 정서적으로 취약하고 가족의 갈등 및 각. 
종 음모에 노출되어 위기를 겪는 입장에 있지만 자신의 능력으로 스타가 
된 사람답게 각종 위기상황 속에서 도민준의 도움을 받는 것과는 별개로 
자신의 입장과 정서적 독립성을 유지하고자 노력한다 이런 점에서 천송이. 
의 캐릭터는 경제적 위기상황 속에서 일방적으로 남주인공에게 의존하여 
문제를 해결하고자 했던 년대 로맨스 드라마의 시청자들의 욕망과는 2000
구분되는 년대 시청자들의 변모된 욕구가 투영된 존재라 할 수 있다2010 . 
자신의 능력에 기초해서 경제적으로는 일정한 자립성을 가지되 정서적 취, 
약함과 보다 넓은 사회적 경험과 전문지식의 결여로 인해 각종 위기에 노
출되기 쉬운 처지의 여성들에게 재력 외모 헌신성과 순애보적 사랑 등 , , 
기본적으로 남주인공에게 요구되는 자질 외에 어떤 위기 상황 속에서도 
변함없이 자신을 지켜줄 수 있는 수퍼 히어로적 전능성이 하나의 판타지
로서 요청되고 드라마 시청을 통해 충족되기 위해서는 기존 능력남의 인
간적 한계를 돌파하는 전능한 존재로서의 외계인 이라는 설정이 도입될 ‘ ’
수밖에 없었다.
도깨비 에서 남자 주인공인 김신에게 있어 오로지 도깨비 신부 만이 ‘ ’〈 〉

자신 가슴에 오래토록 꽂혀 있는 칼 매듭 천년의 원한 을 뽑아줄 수 있으( , )
며 그러한 의식을 통해서만 소멸할 권리를 빼앗긴 자신의 기나긴 삶을 종
료할 수 있다는 설정이 피보호자로서의 여주인공이 동시에 구원자의 입장
에 서는 반전이 존재하듯 별그대 에서 도민준과 천송이의 관계도 표면적, 〈 〉
으로는 취약한 천송이에 대한 보호자로서의 도민준의 능력에 서사의 촛점
이 맞추어져 있지만 궁극적으로 외부자로서 인간의 삶에서 겉도는 존재인 
외계인 을 사랑을 매개로 인간적 관계 속에 편입될 수 있도록 해주는 역‘ ’
할을 천송이에게 부여함으로써 양자 관계는 일방성을 넘어서는 쌍방성의 
관계로 열리게 된다 이처럼 년대 로맨스 드라마의 능력남과 그에 일. 2010
방적으로 의존하는 것처럼 보이는 여주인공의 관계는 상호의존과 구원의 
쌍방향성이라는 새로운 관계가 양상을 서사구조 속에 일종의 반전으로 포
함시킴으로써 대중들이 상상하는 바람직한 남녀 간의 성역할에 대한 새로
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운 모델을 보여준다고 할 수 있다. 
이런 점에서 별그대 및 도깨비 보다 더 늦게 방영된 구미호뎐 의 〈 〉 〈 〉 〈 〉

남주인공인 구미호 이연 이동욱 분 은 민담 전설을 기초로한 구미호 산신( ) , ( )
의 무소불위한 능력으로 보자면 외계인이나 도깨비를 능가하는 절대적 능
력의 소유자라고 할 수 있다 그러나 여주인공과. 남주인공과의 상호 작용 
은 앞의 두 드라마에 등장한 남녀 주인공의 상호의존과 상호구원의 관계
가 명확히 드러나지 않는 능력자 남성에 의한 여성 주인공의 일방적 구원
의 양상으로 일종의 퇴행 경향을 보인다 인간의 한계를 초월한 . 능력남 ‘
캐릭터 로서 구미호 산신인 주인공 이연의 초능력 에 대한 강조는 시각적 ’ / ‘ ’
볼거리와 서사적 재미거리를 제공하기는 하지만 이연 외에도 많은 등장인, 
물들이 민담과 전설에 등장하는 초월적 능력을 가진 존재들로서 이연의 
능력은 특출한 것이 되지 못한다 또 감정적 성숙성을 포함하는 독립적 주. 
체성을 가진 여주인공이 남주인공의 결핍을 채울 수 있는 가능성이 서사
구조 속에 적절히 배치되어 있지 않기에 남녀 주인공간의 젠더적 형평 대
신 능력남 주인공의 분투와 활약만이 두드러진다 이처럼 남녀 주인공 ‘ ’ . 
간의 관계가 남주인공의 여주인공에 대한 일방적인 구원의 양상을 띠게 
될 때 년대의 이상적 젠더 의식이 투영되지 못함으로 인해 구미호2010 〈
뎐 은 별그대 나 도깨비 의 경우와 같은 폭발적 반응을 얻지 못하였다. 〉 〈 〉 〈 〉

년대 로맨스 드라마의 주시청자인 여성의 입장에서는 매력적인 남주2010
인공이 단순히 자신을 물질적으로 구원하는 존재에 머무르기 보다 재력과 
외모는 물론 전문지식과 사회적 지위 및 경험 어떤 위험 속에서도 자신, , 
을 지킬 수 있는 압도적 능력을 갖되 여주인공이 남주인공의 잠재적 결핍, 
을 채우고 궁극적으로 남주인공에 대한 구원자로서 기능할 수 있는 여지
를 가지는 상호평등적 관계에 놓이기를 원한다고 할 수 있다. 

년대에 등장한 능력남 서사가 점차 진화하고 더욱 강력한 역량을 2000
부여받는 과정에서 로맨스 드라마 장르는 판타지의 요소를 강화하게 되었
고 남주인공의 형상 또한 인간의 한계를 넘어서는 슈퍼 능력남 캐릭터로 ‘ ’ 
발전하게 되어 초인화 전능화 신격화의 양상을 띠게 된다 그러나 이처, , . 
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럼 갈수록 더 강력해지는 슈퍼 능력남 캐릭터는 점차 유사한 속성을 띠게 
되고 이에 따라 서사 구조 역시 참신함이 사라지게 된다 이는 곧 시청자. 
에게 드라마 간 차별성의 약화로 인한 진부함으로 받아들여졌고 남주인공 
캐릭터의 초월적 능력 에 초점을 맞춘 판타지 드라마가 갖는 한계‘ ’ 91)에 대
한 자성의 계기를 제공한다 따라서 년대 후반으로 갈수록 로맨스 드. 2010
라마의 능력남 은 외적인 초능력만이 아닌 내면적인 능력을 동시에 갖춘 ‘ ’
존재로서 다시 인간화 와 내면화의 과정을 밟게 되며 이 과정에서 남주‘ ’ , 
인공의 내면적 능력은 여주인공과 보다 깊은 정서적 내면적 교류를 통해 , 
여성을 구원하는 동시에 여성으로부터 구원받는 존재로서 능력남 의 고, ‘ ’
차원화가 이루어지는 경향을 갖게 된다.

제 장 년대 후기 드라마 속 남주인공4 2010 TV : 

능력남 모델의 해체와 구원의 상호성을 통해 ‘ ’ 

양성평등에 이르는 길

91) 년대에 등장하는 판타지와 결합한 멜로드라마로 귀결된다는 공통점들을  2010
보인다 첫째 초인간적인 캐릭터가 남성에 치중된다는 설정이 대부분이다 둘. , . 
째 능력남이 긴 세월이 지나도 변하지 않는 젊음과 아름다운 외모를 가진다, . 
셋째 능력남들이 가진 다양한 초능력들은 기존의 초능력 서사에서처럼 사회를 , 
구원하기보다 사적화되어 로맨스의 서사를 강화시키는 기능으로 보인다 넷째. , 
능력남의 기나긴 삶은 현대로 올수록 자본화된다 다섯째 능력남 캐릭터가 생. , 
사와 직결되는 치명적인 결함 아킬레스건 을 보유하고 이를 극복하기 위하여 ( )
애를 쓰고 노력하는 모습을 보여준다 이를 통해 시청자들의 죽음에 대한 두려. 
움을 자극하여 삶에 대한 동질감을 느끼게 해 준다 이예지 변동하는 사회. ( , , 「
공진화하는 텔레비전 멜로드라마 판타지 멜로드라마 별에서 온 그대 푸른 : 〈 〉 〈
바다의 전설 쓸쓸하고 찬란하 도깨비 의 텍스트 분석을 중심으로 서강, 神〉 〈 ― 〉 」
대학교 석사학위논문 이러한 능력남 캐릭터의 공통점들을 살펴보며 서, 2017.) 
사를 도식화하는 데에 국한되는 경향을 볼 수 있다. 
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제 절 사랑의 불시착1 〈 〉 ─ 일상 판타지 로서의 북한을 ‘ - ’
배경으로 한 완전체 남녀 주인공의 상호의존‘ ’ 

년대 후반으로 들어가면서 한국 로맨스 드라마의 능력남 주인공2010 ‘ ’ 
은 점차 강화되어온 무제한적인 능력을 가진 존재에서 점차 결핍 의 요소‘ ’
를 가지는 인간적 능력남 캐릭터로 바뀌기 시작하였다 이 절에서는 능‘ ’ . ‘
력남 캐릭터가 북한 이라는 제한된 서사 배경을 통해서 여주인공과의 상’ ‘ ’
호배려 및 협력을 통해 각자의 결핍을 메꾸면서 하나의 완전한 존재 로서 ‘ '
성장 발전해 나가는 양상을 드라마 사랑의 불시착, 〈 〉92)을 통해 살펴본다. 
박지은 작가는 전작인 별그대 에서 등장한 인간의 한계를 넘어서서는 외〈 〉
계인을 주인공으로 삼아 능력남 캐릭터의 존재적 한계를 확장한 도민준' ' ' '
이라는 캐릭터를 등장시켰는데 사랑의 불시착 의 남주인공 리정혁 은 , < > ' '
이 끝판왕급 능력남 모델을 북한 이라는 현실적인 동시에 판타지적인 배' '
경 속에서 해체시키는 동시에 결핍 이라는 또다른 매력의 요소를 더해 보' '
다 인간적인 존재로 재구성한 것으로 이해할 수 있다 북한이라는 폐쇄성. 
을 상징하는 공간으로 한 이 드라마는 넷플릭스를 통해 전세계에 방영됨
으로써 코로나 로 인해 외부활동의 제약이 큰 상황 속에서 , 19(Covid-19)
한국 국내뿐만 아닌 해외에서도 큰 성공을 거머쥔다.93)

92) 사랑의 불시착 은 년 월 일부터 년 월 일까지 과 넷플 2019 12 14 2020 2 16 tvN〈 〉
릭스에서 동시 방영된 부작 주말 드라마이다 박지은 작가 는 별그16 . (1976-) 〈
대 를 시작으로 년대 한국 드라마의 능력남 서사를 더 구체화시다2010 ‘ ’ .   〉

93) 한국에서 마지막 회는 최고 시청률이 닐슨코리아에서 케이블 21.7%( IPTV∙ ∙
위성 통합한 유료플랫폼 기준을 따라 조사한 결과 로 나와 케이블 종합 유) TV 
선방송에서 방영된 한국 드라마들 중에 최고 시청률을 기록하였다 국경의 장. 
벽이 더 명확해진 코로나 시국에 사랑의 불시착 은 해외 드라마 수용자K〈 〉 ―
팬 들에게 온라인 를 통해 주목을 받았으며 년에는 해외 한류 소비( ) OTT 2020
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드라마 사랑의 불시착 은 이남의 경영인이자 재벌 상속자인 여자 주〈 〉
인공 윤세리 손예진 분 가 패러글라이딩을 즐기던 중 돌풍으로 인해 군사( )
분계선을 넘어 비무장지대 에 불시착하게 되고 북한의 엘리트 장교인 (DMZ)
남주인공 리정혁 현빈 분 을 만나 그와 부대원들의 도움을 받으며 귀환을 ( )
모색하다가 그와 사랑에 빠진다는 로맨스물이다 드라마에서는 구체적 세. , 
부적으로 북한의 생활 양상을 보여줌을 통해 서사의 개연성을 강화함으로
써 시청자가 북한에 대한 판타지에 몰입시킬 수 있도록 하였다 리정혁은 . 
위기상황에 놓인 윤세리가 이남으로 돌아갈 수 있도록 그녀를 도와주다가 
사랑에 빠지는데 이 귀환 모색이 과정과 함께 리정혁이 년 전 있었던 , 7
친형 리무혁 역 하석진 분 북한군인 사망 사건의 진실을 파헤치는 조( , . ) 職
사 과정이 드라마의 주요 플롯에 결합됨으로써 극적 긴장감을 배가한다. 
악역 조철강의 훼방을 비롯해 북한 체제의 제약은 남녀 주인공이 서로의 
사랑을 확인해 가는 과정에서 장애물이 된다 결국 능력남 리정혁은 강. ‘ ’ 
력한 적대자인 조철강과의 싸움에서 그를 물리친 후 남북 대치 상황의 현, 
실적 제약을 벗어나 중립국인 스위스 에서 윤세리와의 사랑을 이룬다‘ ’ .
남한에서 여주인공 윤세리는 재벌가의 일원으로 인간미는 없으나 탁월

한 경영 수완을 지닌 슈퍼우먼으로서 회사 경영에만 전력을 기울이던 존
재였으나 본의 아닌 불시착 월북 사건을 겪으면서 인간미를 갖춘 존재로 
탈바꿈한다 아울러 드라마 후반에는 세리와 정혁 두 주인공이 분단된 남. 
북 체제로 인해 연락이 단절함되고 이별을 고하게 되지만 세리가 클래식 , 
우수인재를 후원한다는 명목으로 정기적으로 해마다 주간 스위스를 방문2
함으로써 북한에서 군대 전역 후 다시 스위스로 떠나 음악의 꿈을 새롭게 , 
이어가는 정혁과 재회하여 분단된 한반도에서 못다 이룬 사랑을 이어간다.

자가 선호하는 한국 드라마 중 위를 차지하였다1 . 
김수정 사랑의 불시착 드라마 역대 최고 시청률로 종영 노켯뉴스, ‘ ’, tvN , , 「 」 『 』
2020.02.17., https://www.nocutnews.co.kr/news 확인. (22.06.08 ).
이준호 코로나 위기 속 주요 한류 콘텐츠 소비는 증가 문화체육관광부, 19 , 「 」 『 』 
보도자료, 2021.01.28., https://www.mcst.go.kr/kor/s_notice/press. 

확인(22.05.30 ).
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리정혁은 과거 북한 소재 드라마에 흔히 등장했던 남주인공들처럼 국
가 체제를 지키고자 하는 강한 정치적 신념을 가진 캐릭터가 아닌 사적인 , 
사유로도 조국을 떠날 수 있는 인물로 그려져 있다 이는 북한 소재 드라. 
마의 주인공들이 조국을 위해 헌신하고 임무를 냉철하게 수행하며 필요시, 
에는 남한의 일상 공간 속에서 자신의 손재를 숨기며 섞여 들어가는 모습
으로 그려진 것과 사뭇 다르다 리정혁은 년 전 발생한 급작스러운 형의 . 7
죽음을 계기로 귀국하여 군인의 삶을 살기 전까지 피아노를 사랑하여 스
위스에서 클래식 음악을 공부하던 예술가 지망생이었다 형의 돌연한 죽음. 
이라는 심리적 상처로 인해 본래의 풍부한 감성을 잃은 채 살아온 정혁은 
세리와의 만남을 통해 다시 사랑과 꿈 음악 으로 충만한 일상에 대한 열망( )
을 회복함으로써 국가를 위해 헌신하는 존재로서가 아닌 자신의 꿈과 감
정에 충실한 존재로서 자신의 모습을 되찾는다.

사랑의 불시착 은 북한 이라는 현실 속에 존재하지만 그 폐쇄성으로 ‘ ’〈 〉
인해 남한의 시민 혹은 전세계인에게 있어 일종의 판타지적 공간의 성격
을 지니는 장소라 할 수 있다 드라마 초반에 리정혁은 자신의 직책인 중. 
대장 임무에만 충실한 아무에게나 곁을 주지 않는 차가운 캐릭터로 등장, 
한다 리정혁은 남한에서 비무장지대를 넘어 북한에 불시착한 윤세리에 대. 
해서도 처음에는 경계하는 태도로 냉정하게 대하다가 어느 순간부터 세리
를 섬세하게 챙겨주고 위기상황에서 헌신적으로 그녀를 지켜준다 자신의 . 
업무에 유능하며 대단한 외모의 소유자이며 알고 보니 좋은 배경을 가진 , 
데다가 스위스에 유학한 이력의 클래식 음악가라는 설정은 년대 후반 2010
이후 한국 드라마에 등장한 능력남 캐릭터의 또 하나의 변형이라고 할 ‘ ’ 
수 있다 북한이라는 제한적 공간은 이 능력남 캐릭터가 가진 비현실성을 . 
오히려 합리화해주는 장치로 작동하며 이런 엘리트 능력남이 위험한 사랑, 
에 자신의 모든 것을 거는 순정을 보여주고 여주인공과의 관계를 통해 자
신의 상처 입은 내면을 치유 받고 또 남한이라는 전혀 다른 공간에서는 
입장이 바뀐 재벌가 경영인인 능력녀 여주인공의 보살핌을 받기까지 한' ' 
다는 설정은 여성 시청자들이 기존 드라마에서 꿈꿔온 완벽한 능력남에 
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대한 욕망을 충족시켜 주는 캐릭터라 할 수 있다. 

사랑의 불시착 속의 북한 사회에서 리정혁과 조철강 사이의 대립 〈 〉 
양상은 극적 긴장을 조성하는 장치인 한편 리정혁이 가진 남성적 매력을 , 
돋보이게 하는 설정으로 읽을 수 있다 리정혁이 북한 내부 최고위급인 정. 
치국장 집안 출신으로 빼어난 외모와 더불어 예술적 재능 올바른 인성과 , 
여성에 대한 순정 등 생각할 수 있는 모든 바람직한 남성상의 조건을 일
괄하여 한몸에 갖춘 존재인 것과 달리 조철강은 사회 밑바닥 출신인 고아, 
로 어렵게 성장하면서 출세 에 대한 욕망으로 인해 잔인한 성격과 매사에 ‘ ’
방법을 가리지 않을 정도로 비열한 캐릭터로 묘사된다 조철강의 부하인 . 
중대장 계급의 리정혁은 드라마 초반에는 평범한 존재인 듯 등장하지만 
윤세리 탈출 건을 도운 혐의로 보위사령부에서 조사를 받는 위기 상황에
서 총정치국장의 둘째 아들이라는 신분임이 드러나는 장면은 두 사람의 
존재가 극명한 대비를 보이는 순간이라 할 수 있다 집안의 특권적 지위는 . 
리정혁이 문제를 해결하는 데에 일조하게 되는데 북한이라는 특수한 배경
에서 이러한 상황은 남주인공이 갖는 능력 의 초월적 역량을 과시함으로‘ ’
서 드라마가 남북 분단의 아픔이라는 현실적 요소를 넘어 우리의 북한상
상을 자극함으로써 서사의 판타지성을 강화시켜준다 세 번에 걸친 세리의 . 
탈북계획이 모두 실패로 돌아가자 집안의 도움을 빌려 그녀를 남한의 일
상으로 무사히 돌려보내는 리정혁의 능력에 대한 설정은 그 자체로 북한 
현실을 충실히 그리고자 한 시도인 동시에 능력남 서사의 판타지성을 강
화하는 장치라 할 수 있다 드라마 후반부 회 의 위기상황에서도 정. (10-16 )
혁은 여전히 가문의 덕으로 능력남 으로서 자신과 자신이 사랑하는 그녀‘ ’
를 지킬 수 있게 되는데 이러한 리정혁의 북한 상류층 신분은 우리에게 , 
익숙한 재벌집안의 상속자식 모델을 북한이라는 배경에 투입했다는 점에
서 익숙한 것인 동시에 폐쇄사회에 대한 우리의 상상을 자극하는 판타지
적인 요소를 함께 가진다.
또한 리정혁은 뛰어난 분석력 및 탁월한 문제 해결 능력을 통해 능력
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남으로서의 또다른 매력을 선보인다 세리의 세 번째 탈북 장면 회 에서. (6 )
는 리졍혁의 꼼꼼한 사전 준비덕분에 위기 상황에서 세리의 생명을 구한
다 또 장마당에서 용감하게 도둑을 잡아 소시민을 구해줌 회 으로써 조. (4 )
력자가 생기게 된다 세리를 지키기 위해 지하 터널을 통해 월남하는 감한 . 
선택이나 마지막 회에서 세리와의 미래를 위하여 세리에게 적극적으로 힌
트를 남겨줌으로써 두 사람은 재회를 이루게 된다 이처럼 어려운 상황에. 
서 정면 돌파하는 과감한 판단력과 비범한 문제 해결 능력을 보여주는 모
습은 재력 집안 외모 등의 외적인 요소가 부각된 종래의 능력남 캐릭터‘ , , 
와는 다른 내적인 자질을 갖춘 새로운 능력남 캐릭터의 서사 구조를 제시
한다 이러한 면모들은 갈수록 확대 과장되어가는 능력남 캐릭터의 초월. , ' ’ 
적 능력에 대한 강조 대신 다양한 내적 매력과 결핍 의 요소까지 가지고 ‘ ’
있는 보다 인간적인 능력남 캐릭터의 진화 양상을 보여준다 외계인의 ‘ ’ . 
초능력이나 민담 전설에 등장하는 신통력이 아니라 인간으로서의 삶을 살
아나가는 과정에서 생긴 개인적 트라우마나 약점 그리고 선 후천적 결핍 /
및 제약 등의 요소와 맞서는 과정에서 얻게 되는 매력이 능력남 서사의 ' ' 
새로운 형태가 된다 예컨대 리정혁이라는 캐릭터는 외계인 도민준 도깨. , 
비와 구미호 등 초인적 능력남 의 능력 대신 군인으로서의 훈련을 통해 ‘ ’ , 
얻은 수월한 신체적 능력과 상황 판단 및 대응능력 등의 이지적 요소를 
활용하여 위기 상황에서 윤세리에 대한 적절한 보호와 구원을 제공해 줄 
수 있었다 리정혁은 가족에 대한 복잡한 감정 피아니스트의 꿈을 향한 . , 
이루지 못한 아쉬움 가문에 의한 구속 등 내적 갈등을 겪고 있는 심리적 , 
결핍 의 소유자이기도 하지만 여주인공 윤세리와의 교감과 협력을 통해 ' '
위기 상황에서 벗어나는 모습을 보임으로써 과거의 능력남이 여성에 대해 
일방적인 구원을 제공하던 것과는 다른 성역할의 수행 양상을 보여준다. 
다음의 예처럼 드라마의 전개 속에서 남녀 주인공의 상호 작용은 서로의 , 
삶을 구속하고 있는 요소를 해방함으로서 일방적인 관계가 아닌 상호 보
완적인 관계를 보여주고 있다. 
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리정혁 어머니 원랜 우리 정혁이가 따뜻한 아이였는데 언젠가: 
부터 기렇지가 않았거든 아무한테도 곁을 안 주고 차갑고 긴데 . 
세리의 말대로는 정혁이 따뜻하다니 다행이네 제 회( ) . ( 9 )

윤세리 살기 싫을 뿐 죽고 싶은 건 아니라는 거 그냥 난 위로: 
가 필요했어 그래도 살아도 된다고 살아야만 한다고 누가 말해. , 
주면 좋겠더라 그런데 그때 그 대답처럼 그 음악이 정혁의 연주. (
곡 들렸어 살아도 된다고 꼭 살아내라고 위로해주는 것 같았) . , 
어 제 회. ( 7 )

이처럼 년대 후반 로맨스 드라마에 등장하는 보다 인간적인 면모를   2010
많이 갖춘 새로운 형태의 능력남 의 서사는 남주인공의 여자 주인공에 대‘ ’
한 일방적 구원 대신 서로가 서로를 본래의 공간이나 삶의 질서 속으로 
복귀 부활시켜 주는 상호구원적 작용의 면모를 보인다 남한의 사회 구조, . 
에서 윤세리는 최상류층에 속하는 재벌가의 상속자이자 능력있는 이CEO
지만 북한 사회에 진입하는 순간 기본의 생존 문제조차 해결하기가 어려
워진 무능한 존재가 되고 만다 이는 윤세리가 공간의 전환을 통해 구원을 . 
필요로 하는 처지가 되었음을 의미한다 세리는 가정불화로 인한 트라우마. 
를 갖고 있었고 자신을 보호하기 위해 위악적인 안하무인격의 태도로 스
스로를 무장한다 한때 안락사가 허락된 스위스에서 자살을 시도했던 아픈 . 
과거가 있으며 우연히 스위스에서 누군가의 연주를 듣고 살고자하는 용기
가 다시 생긴다 그 피아노는 리정혁이 연주한 것이었고 서로의 존재를 인. 
지하지 못한 상황에서 리정혁은 윤세리를 처음으로 구원하게 장면이다 북. 
한에 불시착하여 세리가 리정혁과 중대원들의 도움을 받으며 지내는 과정
에서 자신의 배경과 사회적 신분을 모두 내려 놓는 자유로운 상황과 리정
혁 및 그의 중대원들과 함께 현실의 어려움을 헤쳐 나가는 과정에서 잃어
버린 집의 따뜻함을 느끼기 시작하고 다시 삶의 희망을 회복한다 이 경험. 
을 통해 세리는 자신과 현실을 직시할 수 있는 용기가 생김으로써 위험한 
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조건 속에서도 굳건하게 살아남아 남한으로 복귀할 수 있게 되며 이후 본, 
인의 삶으로 되돌아가 행복을 느끼고 자신의 따뜻한 본성을 회복하게 된
다. 
드라마의 최후반부에서 두 사람은 자신들의 정신적 결핍을 충족하는 한  

편 남북대치의 장벽이 없는 평화로운 곳에서 새로운 미래를 개척한다 사. 〈
랑의 불시착 이 보여준 참신한 결말은 기존 로맨스 드라마의 남녀 주인공〉
이 사랑을 확인하거나 결혼에 이르는 형식으로 구원을 완수하는 양상과는 
다르다 남녀 주인공 모두가 심리적 결핍과 자신을 둘러싼 환경의 속박 속. 
에서 서로의 협력을 통해 각자의 본래 모습을 되찾는 한편 남북의 정치적 , 
갈등을 우회하여 외국 어느 곳에서 년에 한 차례의 짧은 만남을 갖는 형1
태로 두 사람이 함께 하는 상투적이지 않은 함께함의 방식을 보여준다. 

년대로 넘어가는 시기에 등장한 로맨스 드라마의 새로운 능력남2020 ‘ ’ 
캐릭터는 초월적 능력에 대한 강조를 배제하는 대신 남주인공 캐릭터가 
가지는 내면적 역량을 강조하는 것으로 변화하는 양상을 보인다 남녀 주. 
인공들은 연애를 통한 경제적 구원과 신분 상승 등의 스토리에서 벗어나 
각자가 어떤 결핍과 애로를 가진 상황에서 연애를 통해 서로를 위로하고 
치유하는 휴먼스토리의 요소를 보다 강조하는 방식으로 흐름을 변모해 간
다 이러한 상호협력과 상호구원의 서사는 갈수록 과장되어 가던 초능력 . 
판타지로서의 능력남을 현대 한국 사회의 맥락 속에 다시금 위치시킴으로
써 시청자들로 하여금 판타지에서 현실로 눈을 돌리게 만드는 효과를 가
져왔다 따라서 드라마 속의 남주인공은 앞서 이야기한 드라마에 나오는 . 
주인공들처럼 초능력을 가지고 있지는 않은 평범한 인간의 모습에 가까워
지는 대신 탁월한 정서적 공감능력을 갖춘  새로운 유형의 인간적인 능, ‘
력남 캐릭터의 형태로 나타나게 되고 이는 이 시대의 시청자가 필요로 하’ 
는 새로운 욕구에 충실히 부합하고자 하는 노력의 소산이라 할 수 있다. 
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제 절 나의아저씨2 〈 〉 ─ 편안함에 이르는 길 존중 이‘ ’: , 
해 소통을 통한 연애에서 인간애로의 도약, 

나의 아저씨 에 등장하는 박동훈은 남자 주인공은 능력남 서사가 과〈 〉
장과 초월적 능력에서 벗어나서 보다 현실적이고 개연성 있는 양상으로 
변모해 가는 모습의 정점에 있는 캐릭터라 할 수 있다 재벌 상속자 실장. (
님 를 넘어 외계인 도깨비 구미호 등으로 갈수록 현실을 벗어나는 초월) , , 
적 능력을 요구받던 능력남 캐릭터의 견지에서 볼 때 직장에서도 녹녹하
지 않은 상황의 평범한 동네 아저씨에 불과한 박동훈이라는 캐릭터는 얼
핏 능력남과는 거리가 먼 존재로 생각된다 사랑의 불시착 의 리정혁이 . < >
비록 클래식 음악 유학을 다녀온 북한 최고위층의 자제이지만 그 능력만
을 강조하기 보다 극한상황 속에서도 자신의 인간적인 매력을 잃지 않고 
여주인공과의 교감 및 협력을 통해 서로를 구원하고 각자의 본래 자리로 
돌아가는 모습을 통해 능력남 의 탈판타지화의 흐름을 보여준 것과 동일' '
한 맥락에서 나의 아저씨 의 박동훈 부장 캐릭터는 평범한 일상인의 모< >
습 속에서 나이에 걸맞는 성숙함과 배려를 통해 지극히 현실적인 능력남' '
의 모습을 제시한다 나의 아저씨 에서는 정말로 구원이 필요한 극한적 . 〈 〉
상황에 놓인 여주인공만이 아니라 등장인물들 모두가 각기 다른 방식으로 
곤경 속에서 구원을 기다리는 존재들이며 이들은 외부의 초월적 능력을 , 
가진 존재로부터가 아니라 각자가 서 있는 현실적인 한계 속의 외소한 일
상인의 존재 그 자체로서 서로를  위안하고 치유해 주며 궁극적으로 편안
한 삶을 향해 나아가게 된다 남녀주인공의 관계 또한 전형적 로맨스 장르. 
와는 거리가 있는 양태로 진행됨으로써 일반적인 로맨스 드라마의 관습을 
깨뜨리고 있으며 이러한 설정은 연애와 결합된 능력남 구원자의 도래를 ' ' 
장르의 기본 골격으로 삼는 로맨스 드라마를 사회적 연대와 상호존중 그, 
리고  인간애 에 관한 드라마로 확장시켰다고 할 수 있다‘ ' .  
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나의 아저씨 는 년 월 일부터 월 일까지 에서2018 3 21 5 17 tvN〈 〉 94) 방영 
된 부작 휴먼 드라마 이다 드라마 방영 직전 한국 연극계에서 일어난 16 ‘ ’ . 
미투 운동(Me Too) 95) 인해 해당 출연 배우가 교체되며 재촬영을 해야하는  
우여곡절이 있었고 남녀 주인공의 실제 나이 차가 살이나 된다는 점 , 18
또한 논란이 되었다 극중 주인공 박동훈과 여주인공 이지안의 나이차가 . 
살이라는 설정은 드라마의 내용을 로맨스로 이해한 예비시청자들에 의24 , 

해 로리타 논란 을 불러오며 불쾌감을 느낀다 거나 나의 아저씨 에 대‘ ’ , ‘ ’ 〈 〉
한 시청거부 선언 등의 문제에 휘말리기도 했다 그럼에도 불구하고 나‘ ’ . 〈
의 아저씨 의 최종회는 유료 플랫폼 케이블 위성 포함 가구최고( IPTV ) 〉 ∙ ∙
시청률이 닐슨코리아 를 기록하며 동시간대 케이블 종합 유선방송8.8%( ) TV 
에서 정상을 차지하였다96) 남주인공 박동훈은 앞서 언급한 능력남 캐릭. ' ' 
터와는 다른 찌질한 현실 속 중년남성으로 등장한다 후계동 이라는 동‘ ’ . ' '
네의 삼형제 집안에서 유일하게 회사원 생활을 이어가는 존재로 건축구‘ ’ , 
조기술사라는 전문성을 갖춘 회사의 관리직으로 이사 승진과 명예퇴직의 
갈림길에 놓인 부장 직책의 회사원이다 그의 아내 강윤희 역 이지아 분. ( , , 
세 변호사 는 이만하면 됐다 라는 박동훈의 인생관에 만족하지 못42 , ) ‘ ’職

하는 상승욕망을 가진 캐릭터로 부부의 사이는 점점 멀어진다97) 한편 직. , 
장에서 현직 대표이사와 반대편에 서있는 임원들은  박동훈을 상무로 영

94) 넷플릭스는 년 월부터 나의 아저씨 의 스트리밍 서비스를 시작한다 2021 1 .〈 〉
95) 권두현 관계론적 존재론 의 정동학 나의 아저씨 안팎에서 벌어진 젠더정 , ‘ ’「 ─ 
치의 기술적 차원에 관하여 한국극예술연구 제 집 쪽 나의 , , 66 , 2019, 44 . 」 『 』 〈
아저씨 에서는 원 출연자인 오달수가 성추행 의혹이 불거지면서 큰 논란이 되〉
며 결국 박호산 배우로 교체되어 재활영이 이루어졌다.

96) 박소영 나의아저씨 자체최고시청률로 종영 인생작이 남긴 것 , ‘ ’, 7.4% .. 3 , 「 」
조선일보 인터넷판 입력, 2018.05.18. , 『 』 

https://www.chosun.com/site/data 확인. (22.06.10 ) 
97) 또한 그녀는 동훈의 인생에서 자신보다 가족에 대한 의무가 우선순위가 되자  
자신만으로는 동훈이 행복해질 수 없다고 생각한다 이로 인해 부부의 갈등이 . 
심화해진다 윤희는 자신의 대학 동기이자 동훈의 대학 후배이면서 지금 회사. 
의 대표이사인 도준영과 불륜을 일으킨다.
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입하여 대표이사 쪽 사람인 도준영 김영민 분 의 이사 재임을 막으려고 한( )
다 회사에서 박동훈과 적대 관계에 있던 도준영은 대학후배로 현재 직장. 
에서 더 높은 지위에 있으면서 대학 시절부터 컴플렉스를 가졌던 선배 박
동훈을 기회를 보아 쫓아내려고 한다 순리대로 열심히 살아가는 동훈에게 . 
아내의 불륜 직장 내의 계파싸움과 그로 인한 실직 위험 등 중년의 위기, 
가 닥친다.
드라마에서는 중년의 위기 상황에 놓인 박동훈의 인간적인 모습을 더 

선명하게 그려내는데 자신 또한 현실적 어려움을 겪고 있으면서도 경제적 
취약 계층에 놓인 여주인공 이지안을 비롯한 자신의 주변인물들을 도우고
자 애쓴다 또한 박동훈은 여러 곤란한 상황에서 망설이지 않고 과감하게 . 
해결책을 내놓는 결단력을 가지고 있다 드라마 회에서 박동훈의 형 상. 4
훈이 건물주 앞에서 무릎을 꿇고 사과하는 것을 그의 어머니가 듣게 되었
고 상훈은 그 사실을 동훈에게 알린다 이 이야기를 들은 박동훈은 건물주. 
를 찾아가 자신의 어머니가 보는 앞에서 사과하라고 요구하고 건물주는 
사과를 못하겠다고 버텼지만 동훈이 망치로 벽을 두드리며 건물의 불법설, 
계나 허술한 구조를 지적하면서 관할 행정기관에 신고하겠다고 하자 건물
주는 사과를 약속한다.98) 이러한 면모는 사회의 힘있는 자들로부터 자기  
영역 안의 사람들을 보호하려는 박동훈의 삶의 태도를 보여주며 이 사건
을 전해들은 여주인공 이지안의 공감을 자아낸다.99) 이를 계기로 반대파 
의 사주로 몰래 박동훈을 도청하던 이지안은 완전히 동훈 편으로 돌아

98) 이때 동훈은 건물주에게 과거에 자신도 타인에게 무릎을 꿇고 뺨을 맞은 적 
이 있었으나 가족들은 몰랐기 때문에 괜찮았지만 만약 가족들 앞에서 모욕을 
당한다면 상대방을 죽여도 이상할 것이 없다고 말한다. 

99) 이때 도청 파일을 듣고 있던 지안은 어렸을 때의 경험을 떠올린다 어린 지 . 
안의 어머니는 광일의 아버지에게 큰 사채를 빌린 뒤 도망친다 사채업자가 지. 
안과 할머니를 계속 쫓아와 괴롭히며 돈을 갚으라고 한다 그러나 자신한테 달. 
려들던 광일 아버지를 말리다가 맞던 할머니를 보고 지안은 칼로 그를 죽인다. 
지안은 동훈의 말을 들으며 자신의 아픈 과거를 회상하면서 자신에게 이해를 
받음으로써 과거의 기억 속에서 풀려난다 드라마 제 회. ( 4, 9 ) 
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서100) 양자간의 공감대가 형성된다 .
박동훈의 회사에 파견직 사원으로 뽑힌 살인 여주인공인 이지안 이21 (

지은 아이유 분 은 회사에서는 늘 차가운 태도를 보인다 어느 날 회사에/ ) . 
서 이지안에 대한 부정적 소문을 들은 박동훈은 같은 인력파견회사를 통
해 입사한 서춘대 이영석 분 에게 지안에 대해 직접 알아보게 한다 지안( ) . 
이 소녀가장이 된 연유와 광일과의 채권관계를 알게된 박동훈은 직접 광
일 장기용 분 에게 따지러 가서 왜 어린 지안을 때리냐고 자신도 지안처( ) , , 
럼 가족을 건드리는 사람을 보면 가만히 있지 않을 것이라고 자신의 감정
을 섞어 항의한다 이때 도청장치로 동훈의 말을 들은 지안은 처음으로 자. 
신을 이해해주는 사람을 만난 것같은 격한 감정으로 펑펑 울게 된다 박동. 
훈이 무심코 한 말을  엿들음으로써 이지안은 자신에 대해 연민을 느끼고 
이해하고 공감해 주는 존재가 있다는 점에 위안을 얻게 되고 암흑기와도 
같은 유년 시절의 트라우마에서 차츰 벗어나 삶의 질서를 회복할 수 있는 
원동력을 얻게 된다 이처럼 지안이 짊어진 삶의 무게에 공감하고 그것을 . 
위안해 준 박동훈의 언행은 박동훈이라는 캐릭터가 가진 내면적인 능‘
력101) 을 통해 이제까지 드라마의 능력남 과는 결을 달리하는 새로운 형’ ' '
태의 능력남 캐릭터를 제시한다' ' . 
여주인공 지안은 소녀가장으로서 병든 할머니를 모시며 사채 빚을 갚

100) 드라마 초반에 이지안이 사채업자인 광일의 협박과 폭력으로 돈이 급하게  
필요함을 보여준다 이때 이지안이 도준영과 강윤희의 불륜을 알게 되어 도준. 
영과 거래를 하게 된다 이지안이 도준영에게 박동운 상무와 박동훈 부장을 제. 
거해 주는 대가로 돈을 받아 작전이 시작된다 이로 인해 이지안은 박동훈의 . 
핸드폰에 도청 프로그램을 설치하여 그의 사생활에서 약점을 찾아내려는 계획
을 세웠다 드라마 제 회. ( 3 ) 

101) 건축구조기술사라는 박동훈의 직업은 그가 지닌 내면적인 능력 을 설명하는  ‘ ’
데에 적합해 보인다 남주인공 박동훈은 모든 건물은 외력과 내력의 싸움이. ‘
야 바람 하중 진동 있을 수 있는 모든 외력을 계산하고 따져서 그거보다 세. , , . 
게 내력을 설계하는 거야 항상 외력보다 내력이 세게 인생도 어떻게 보. ...... . 
면 외력과 내력의 싸움이고 무슨 일이 있어도 내력이 있으면 버티는 거야 라. ’
고 자신을 건물로 비유한다 드라마 제 회. ( 8 ) 
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느라 끊임없이 일한다 지안은 어렸을 때부터 경제 사회적 소외 계층으로 . , 
살면서 수많은 고난을 겪어왔기 때문에 세상이나 인간에 대해 냉소와 불
신으로 가득 차 있다 그러나 살이나 더 많은 직장 상사이자 기성세대. 24
인 박동훈은 그녀의 성장 과정을 이해해하고 그의 모난 성격을 포용하는 
한편 필요할 때는 어린 인생 후배에게 일침을 날리기도 한다 상처입은 , . 
삶 속에서 주변에 대한 존중과 배려를 체득하지 못한 이지안에게 박동훈
은 아무런 이해관계도 없이 자신을 이해하고 포용하는 한편 주변과 어울
려 살아갈 수 있는 방법을 가르쳐 주는 스승과도 같은 존재이다. 
한편 이지안에 대한 이러한 능력남 적 측면에서의 도움과 별개로 박, ' '

동훈 자신의 삶은 위기에 처해있다 자신이 싫어하는 후배 도준영 와 아내. ( )
와의 불륜을 눈치챈 데다가 직장에서는 자신의 신념대로 일하지 못하면서 
직속상사에게 야단을 맞고 직장 내 파벌 싸움에 휘말리는 등 진퇴양난의 
상황에 놓여있지만 박동훈은 자신을 통제하면서  감정기복 없이 사람들과 
어울리며 업무나 가족에 대한 의무를 충실히 이행한다 어떤 일이 일이 있. 
더라도 자신의 감정에 충실하기보다는 타인에게 해를 끼치지 않고 늘 자
신을 희생하는 방식102)이 박동훈이 선택한 길이지만 중년의 위기 앞에서 
무너지기 일보 직전의 위태로운 처지에 놓이게 된다. 
드라마 후반부터 박동훈은 자신에게 닥쳐온 충격에 맞서기 위해 이제

까지 최대한 자신이 인내해왔던 방식과 달리 우회로를 거치지 않는 정면 
승부의 자세를 취하고자 한다 자신에게 벌어진 일들에 대한 감정을 억압. 
하지 않고 드러내는 방식으로 접근하는데 예컨대 박동훈은 지안의 고백으, 
로 어색해진 관계103)를 대화로 풀어내고 윤희의 불륜에 대해서는 자신의 , 

102) 삶의 중심을 흔드는 외력들이 동훈에게 몰려올수록 동훈은 스님이 된 친구  
겸덕에게 억지로 산다 날아가는 마음을 억지로 당겨와 억지로 산다 드라마 ‘ . , ’(
제 회 라는 문자를 보낸다 겸덕은 동훈에게 누구를 위해 희생하지 말고 자신11 ) . 
부터 행복해질 방법을 찾고 자신부터 행복해져라라고 조언을 한다.

103) 드라마 제 회에서 이지안이 박동훈에게 고백함으로써 두 사람 사이에 다툼 10
이 벌어져 어색한 관계가 된다 이처럼 껄끄러워진 관계를 풀어내기 위해 박동. 
훈이 적극적으로 이지안과 대화한다 박동훈은 지신이 고백을 받았다고 해서 . 



- 71 -

심정과 생각을 직설적으로 표출하기에 이른다 회 동훈이 선택한 이(11-12 ). 
러한 과감한 소통의 과정은 서로에 대해 이해의 폭을 넓혀 주며 공감을 
일으키게 되고 여러 상황에서 자신을 대할 때 타인의 처지만을 고려하지 , 
않고 자신의 감정에 보다 충실해지는 방향으로 변화해 나가기 시작한다. 
평범한 존재로서의 박동훈이 가진 내면적 능력 을 강화해 주는 과정으로 ‘ ’
이해할 수 있으며 이런 박동훈의 내면적인 능력 은 자신뿐만 아니라 이, ‘ ’
지안에게도 삶의 큰 변화를 가져다준다 그러한 면모를 잘 보여주는 예로 . 
이지안과 박동훈이 상무 후보 동료 인터뷰 내용을 살펴보기로 하자.

지안 배경으로 사람 파악하고 별 볼일 없다 싶으면 빠르게 왕: 
따 시키는 직장문화에서 스스로 알아서 투명인간으로 살아왔습
니다. 회식자리에 같이 가자는 그 단순한 호의에 말을 박동훈 
부장님한테 처음 들었습니다 박동훈 부장님은 파견직이라고 부. 
하직원이라고 저한테 함부로 하지 않았습니다. 좋아합니다 . ……
존경하구요 무시 천대에 익숙해져서 . 사람들에게 별로 기대하지
도 않았고 인정받으려 좋은 소리 들으려 애쓰지도 않았습니다. 
근데 이젠 잘 하고 싶어졌습니다. 제가 누군가를 좋아하는  ……
게 어쩌면 지탄에 대상이 될 수 있는지는 모르겠지만 전 오늘 
잘린다고 해도 처음으로 사람대접 받아봤고, 어쩌면 내가 괜찮
은 사람일 수 있겠다는 생각이 들게 해준 이 회사에 박동훈 부 , 
장님께 감사할겁니다 여기서 일했던 삼 개월이 . 년 제 인생에21
서 가장 따뜻했습니다 제 회. ( 12 , 강조는 연구자)

자신을 대하는 박동훈의 언행으로 인해 이지안은 과거의 희망을 가질 , 

이지안과 어색한 관계가 되고 싶지 않고 이지안이 계약기간을 다 채우고 회사, 
를 나가는 것을 지켜보면서 다른 직장에서도 일을 잘한다는 평가들을 받을 것
이라고 한다 박동훈은 앞으로 길에서 우연히 이지안과 마주치더라도 반갑게 . 
아는 척 할 것이라고 진심을 담아 말한다. 
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수 없는 소녀가장이자 취약계층 회사에서 성격 나쁜 투명인간이라는 딱지, 
를 떼어내고 이제부터는 오직 인간 이지안으로서의 새출발을 향해 나아가
고 있다 이것은 박동훈이 이지안에게 제공한 치유와 구원으로 해석할 수 . 
있으며 로맨스 드라마의 문법에서 벗어나 있는 동시에 새로운 형태로 그 , 
관계를 풀어낸 것으로 볼 수 있다 인터뷰에서 이지안이 어떻게 말했는지. 
를 알게 된 박동훈은 사석에서 이지안과 아래와 같은 대화를 주고받는다.

동훈 용감하다 근데 나 그렇게 괜찮은 놈 아니야: . . 
지안 괜찮은 사람이에요 엄청 좋은 사람이에요 엄청 제: . , . . ( 12
회)

동훈 죽고 싶어 와중에 죽지 마라 당신은 괜찮은 사람이다 파: . 
이팅해라 그렇게 응원해 주는 사람이 있다는 것만으로도 숨이 . 
쉬어져 고맙다 옆에 있어줘서 제 회. , . ( 13 )

박동훈 스스로도 회의하고 있는 자신의 존재 가치는 이지안의 평가를 
통해 다시 입증된다 동훈이 아내의 배신으로 생긴 좌절감 회의감 그리고 . , 
자신의 존재 의의에 대해 무한히 부정을 반복하고 있었지만 이지안과의 , 
대화를 통해 자신의 흔들리는 내면을 위로 받음으로써 심리적 곤경에서 
다시 일어서게 되는데 아직 어린 이지안이 어른 박동훈을 구원해주는 , ' ' ' ' 
장면이라 할 수 있다 사회적 소외계층에 속하는 이지안이 이번에는 중년. 
의 위기에 처한 박동훈을 위로하고 다시 일어설 수 있도록 격려하는 것은 
두 사람의 관계가 일방적이 아니라 상호적임을 보여준다 로맨스 드라마를 . 
특징짓는 일방적 구원의 판타지를 깨뜨리며 신분과 위계적 질서 속에 갇
히지 않고 두 사람은 서로에 대한 공감과 연민을 통해 서로를 구원하는 
새로운 젠더 관계를 제시하고 있다는 점에서 이 드라마는 기존 로맨스 드
라마의 능력남 서사의 연속인 동시에 발전적 해체의 사례라 할 수 있다' ' .
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나의 아저씨 에서 박동훈〈 〉 세45 은 형 박상훈 세49 동생 박기훈, 살42 과 더불
어 서로의 일상 및 중년이 된 찌질한 모습 을 공유하며 서로에게 투정 부‘ ’
리고 때로는 서로를 감싸기도 한다 드라마는 서울 변두리인 후계동에 사. 
는 삼형제의 녹녹치 않은 삶을 내러티브의 중심에 배치함으로써 소외의 
장소로서의 후계동이라는 공간과 실직 등 중년 남성에게 보편적인 열패감
과 자기연민을 그림으로써 중년남성 시청자들로 시청자의 범위를 확장했
다. 
삼형제 중 큰형 박상훈은 년 동안 다녔던 회사에서 구조조정을 당한 22

후에 퇴직금으로 자영업을 하다가 신용불량자가 되어 아내와 별거 중에 
있으며 막내인 박기훈은 한때는 천재감독으로 추앙 받던 존재임에도 불구
하고 년째 감독 데뷔에 실패하고 있다 이들의 동네 친구이자 선후배인 20 . 
조기축구 회원들은 각기 은행 부행장 자동차연구소 소장 제약회사 이사 , , 
등의 이력을 가지고 있었으나 정리해고를 겪은 후 지금은 각종 자영업을 
운영하면서 어렵게 버티고 있다 이 아저씨 들은 후계조기축구회 의 소속. ‘ ’ ‘ ’
으로 주말 아침마다 축구하러 나가며 평일에는 정희네 라는 동내 주점에 ‘ ’
모여 술을 마시는 끈끈한 동네친구들이다 자연스럽게 후계동 공동체를 이. 
룬 아저씨 들은 술이나 축구모임을 통해 위로 받으며 자신들의 좌절과 상‘ ’
처를 치유하고자 한다 사회생활의 시작은 비교적 성공적이었지만 결국 해. 
고나 명예퇴직 등으로 끝난 사회적 실패의 경험을 떨치기 위해 몸부림치
는 것처럼 보이는 이들의 행태는 심화된 경제적 격차로 인한 사회적 균열
과 개인의 고통을 자연스럽게 드러내는 한편 공동체가 사라진 도시적 삶 , 
한켠에 존재하는 지연과 학연으로 자연스럽게 구축된 사회관계를 제시함
으로써 고립된 도시적 삶을 사는 대중들에게 일종의 도시 공동체에 대한 
판타지를 투영한다. 
중년의 위기에 직면한 박동훈과 사회적 소외계층에 놓여 있는 이지안

이 서로에게 연민과 공감을 느끼며 구원의 손길을 내밀고 마지막에는 서
로를 각자 삶의 편안함에 이를 수 있도록 해주는 이 새로운 형태의 탈로
맨스 서사는 이제는 상투화된 여주인공의 남주인공에 의한 구원서사나 갈
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수록 도를 더해가는 능력남 주인공의 능력치 인플레이션 현상을 넘어서는 
새로운 서사의 가능성을 제시한다 로맨스 드라마 속의 왕자 가 아니라 . ‘ ’
지극히 평범한 아저씨 로 설정된 이 새로운 형태의 내면적으로 성숙하면‘ ’
서도 지극히 현실적인 능력남 주인공의 대중적 성공은 남녀주인공의 관‘ ’ 
계가 연애와 결혼으로 귀결될 수밖에 없는 신데렐라 스토리의 문법을 파
괴하면서 년대 휴먼 드라마의 새로운 길을 제시했다고 할 수 있다2010 .

제 장  결 론5 

앞서 살펴본 바와 같이 한국 드라마는 여성 시청자들을 주된 타깃으로 
그들이 여성 시청자들을 여러 가지 판타지로 만족시키는 장으로서 발전해
왔다는 특징을 갖는다 초기 드라마에서는 한국 현대사의 굴곡 속에서 시. 
대상에 의해 수난을 받는 모습을 통해 여주인공에 대한 동일시가 여성 시
청자들을 향한 흡인요소로서 기능하였다 그러나 경제 성장 및 사회발전에 . 
따라 소비층으로서의 여성 시청자가 중요해졌으며 드라마는 이에 맞춰 낭
만적 연애와 혼인을 통한 경제적 안정과 원만한 가정을 이루고자 하는 여
성의 판타지를 만족시키는 방향으로 발전해가게 된다 이처럼 남녀 간의 . 
로맨스가 중심이 되는 드라마에서 여성 시청자가 이상적으로 생각하는 남
주인공은 가장 중요한 의미를 가지게 되는데 한국 드라마의 변화와 발전, 
은 시대의 변천에 따라 남주인공의 형상이 변모해 가는 것과 그 궤를 함
께한다고 볼 수 있다.

년대 이전 한국 드라마에서의 남주인공들은 어려운 경제형편 1990 TV
속에서 가족의 생계를 책임지며 때로는 가족을 위해 희생하는 믿음직한 
남성의 이미지로 특징지어진다 이는 경제적 불안과 사회적 동요가 상존하. 
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고 있는 상황에서의 남성의 성 역할은 여성이 의존하고 신뢰할 수 있는 
대상이어야 한다는 점이 우선적 덕목으로 고려되었다고 볼 수 있다 그러. 
나 년대에 이르러서 한국 드라마에서는 이러한 전통적인 남성성과 가부90
장적 시대상을 벗어나는 남주인공의 묘사가 출현한다 이때 한국 사회 및 . 
경제는 고도성장이 이루어지며 여성 시청자는 자신이 의존하고 신뢰하게 , 
된 관계에 대한 지향보다 도시적 현대적인 삶을 반영하는 콘텐츠를 더 선, 
호하기 때문이다 마침 트렌디드라마로 불리는 새로운 경향의 드라마에 등. 
장하는 남녀 주인공의 면모에서 남녀 관계의 새로운 특징을 확인할 수 있
으며 그 속에서 남주인공은 탈권위적이며 소통지향적인 모습으로 묘사되, 
고 있다 가부장적 한계를 극복한 남주인공들은 당시 여성 시청자들의 마. 
음을 사로잡았으며 남성의 성 역할은 여성이 일방적으로 의존하는 대상으
로 치부되는 과거의 수직적 관계가 아닌 수평적 소통지향적 관계로 변화, 
되었다고 할 수 있다. 
본고에서는 년대 후반 드라마 속 등장하는 남주인공의 특성을 기2010

존의 능력남 모델 및 여주인공과의 사호 작용 양상의 변모를 통해 조명‘ ’ 
하였다 년대 후기 드라마 속의 남주인공 캐릭터의 유형 및 그가 여. 2010
주인공와의 관계 등 변모양상으로 조명해 보는 것은 다음과 같은 결과로 
정리할 수 있다 첫째 드라마의 서사가 퓨전 사극이나 판타지를 배경으로 . , 
진행했다가 년대 후기부터 한국 현대 사회의 일상성 리얼리티를 드2010 , 
러내는 배경에 치우쳐 서사를 구축한다 드라마 사랑의 불시착 같은 경. 〈 〉 
우에는 남북한은 휴전체제에 놓이는 현재상황을 그대로 반영하며 북한의 
사회 및 생활양상에 대한 섬세하고 친근한 묘사가 드라마 태반의 큰 비중
을 차지하고 남한에서는 독특한 기업 문화 및 가족 경영을 중심으로 하는 
재벌 구조 등 양상들을 포함함으로써 극적 판타지 일상의 경계가 헐거워―
지기 시작한다 나의 아저씨 에서는 어두운 화면 색상으로 여주인공 이지. 〈 〉
안의 불우와 남주인공 박동훈의 중년위기를 초점을 맞춰 후진하고 활기없, 
는 산동네에서 두 사람의 주요 생활공간으로 설정된다 이로써 기존 드라. 
마를 통해 시청자들에게는 도시적 현대적 화려하고 희망적인 양상을 재, , 
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현하는 판타지로 만족시켜주는 서사를 대신하여 진실과 가까운 경제 사회
적 격차 삶의 버거움 그리고 대도시 속의 외톨이나 취약계층을 재조명하, 
고 있음으로써 한국 드라마에 투영된 사회문화적 의미에 대한 검토를 의
미한다.
둘째 드라마에서는 능력남 모델의 해체를 통해 남녀 주인공의 구원 , ‘ ’ 

상호성을 구축하였다 사랑의 불시착 에서는 극한 상황 속에서 남녀 주인. 〈 〉
공이 서로의 결여를 채워주며 결핍과 고통에 대한 공감과 상호 희생적 협, 
력과 이해로 문제를 해결해 나아간 완전체 인 남녀 주인공으로 진화해 나‘ ’
간다 나의 아저씨 에서는 남주인공의 지극히 현실적 찌질한 직장상사인 . , 〈 〉
모습을 통해 능력남 모델의 해체를 보여줌으로써 남녀 주인공이 상호적 ‘ ’ 
공감과 연민을 통해 상호 치유와 구원을 제공해 주는 관계로 발전해 온다. 
이처럼 형성된 남녀 주인공의 상호작용은 년대 중반까지 무한 진화된 2010
능력남 주인공이 일방적으로 여주인공을 구원해 주는 관계로 경사되는 의‘ ’
존관계가 아니라 남녀 주인공은 동등한 원동력을 가져 양성평등의 상호 
관계로 도달한다 이로써 년대 후기까지 한국 드라마에 투사한 남녀. 2010
의 성 역할 변모 양상을 파악하고 있다는데 있다.
셋째 드라마 서사에 있어 로맨스 연애담를 중심으로 하는 것에서 순수, 

한 인간애 를 강조하는 휴먼 드라마로 탈바꿈한다 사랑의 불시착 에서‘ ’ . 〈 〉
는 남녀 주인공이 남북대치 속의 불시착이라는 극도의 상황에서 만나서 
사랑에 이르지만 전통적 결혼과 다른 형태의 관계로 귀착되는 내용을 제
시함으로써 상투적 결말에 대한 서사의 회피를 제시하였다 한편 나의 . , 〈
아저씨 에서는 남녀 주인공이 직장의 상하관계 같은 동내의 이웃 인생의 , , 〉
선후배 등 큰 공동체에 속하여 서로에게 존중 상호배려 그리고 협조 등 , 
기본적 에티켓을 건네주는 상호 작용을 통해 보다 가깝지만 적절한 대인
관계만을 유지함으로써 기존 로맨스 장르의 문법을 파괴한다 년대 . 2010
후기에 들어 드라마 속의 주인공들은 개인의 사적인 연애담에 대한 묘사
를 치중하는 것보다 서로가 존중 이해 그리고 소통 등 상호 작용을 통해 , 
인간애 로의 도약으로 흘러가고 있다고 본다‘ ’ .
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中文摘要

2010年代韓國電視劇中呈現的男女

性別角色轉變研究

陳丹郁
比較文學專業

 首爾大學 研究生院

韓國電視劇 以下稱 韓劇 以女性觀眾為主要受眾 描寫對理想生活（ 「 」） ，
的嚮往與完美愛情的 幻想「 」，一九九 年代中後期 亞洲開始形成 韓流 電〇 ， 「 」

OTT K-Drama視劇熱潮 至今日 平台上影響力無遠弗屆的 本研究爬梳韓； ， ，
國電視劇的發展進程 分析劇中呈現的男女性別角色 探討其背後的韓國社， ，
會與文化意涵。
早期的韓劇作品主要描寫大時代女主角的受難史 以此吸引女性觀眾， ，

使其對劇中女主產生共情 提高收視率 隨後 韓國經濟快速成長 消費型， ； ， ，
態改變導致電視廣告的膨脹 加深女性觀眾的影響力 此時的韓劇透過勾勒， ，
大眾對於 完美 的想像 漸趨著重男主角的刻畫 吸引主要收視群的女性觀「 」 ， ，
眾目光 確立了韓劇敘事的發展方向， 。
一九九 年代以前的韓劇 身處戰後艱苦的經濟重建過程 身負家計重〇 ， ，

擔 無條件犧牲的男性 家長 形象 成為當時大眾女性所期望的理想性別角， 「 」 ，
色 而電視劇中的男主角也同樣適用 然而 歷經日據時代與韓戰等大時代， 。 ，

( )背景 逐漸形成盡責 犧牲的 準 家長男性形象 實則兼具了父權制與權威， 、 ，
主義的負面影響。
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直至經濟高速成長與民主化漸趨穩定的一九九 年代 女性觀衆的目光〇 ，
轉向摩登都會的新生活型態 以及描述新型態都會男女關係的電視劇 結合， 。

(Trendy Drama)當時日本偶像劇 潮流所形成的新型態劇集 男主角的主要，
形象開始轉變爲擺脫過往的權威 並以溝通爲導向的溫柔沉穩都市男性 如， 。
嫉妒 的崔秀宗 愛的火花 的車仁杓 星星在我心 的安在旭等 兼備時《 》 、《 》 、《 》 ，
髦 風度 才氣的新男性形象 成為此時大眾女性的理想性別角色、 、 ， 。 

IMF一九九 年代後期 韓國社會遭遇 經濟危機 導致二 年代起各〇 ， ， 〇〇〇
社會階層之間的貧富差距加深 此時劇中擁有壓倒性高社經地位的男主角成，
為出身寒微女主角的 救援者 女主角則透過實現與男主角的 真愛 麻雀「 」， 「 」，
變鳳凰 而此類敘事的盛行 反映女性觀眾潛意識中對於 階層移動 擺脫， ， 「 」、
現況等的幻想 如 巴黎戀人 的朴新陽 我的名字叫金三順 和 祕密花園。 《 》 、《 》 《 》
的玄彬等 室長 或 富二代 的角色在過去理想男性的時髦 風度 才氣等，「 」 「 」 、 、
所具備的基本要素 再新增了 壓倒性的經濟能力 一項 由此確立了 能力， 「 」 ； 「
男 的敘事原型 與二 年代韓劇中的灰姑娘角色相輔相成」 ， 〇〇〇 。
進入二 一 年代 韓劇男主角的高 帥 富已成為基本條件 透過科〇 〇 ， 、 、 ，

幻題材 將時代劇與現代劇相互結合 製造出外星人 融合韓國傳說要素的， ， ，
鬼怪與九尾狐等 超越時空 能力不受任何限制的 新能力男 角色 直至二， 、 「 」 。
一 年代後期起 電視劇強調於韓國社會的日常與寫實 能力男 角色的〇 〇 ， ，「 」

退場揭示了男女主角相互協助的性別角色分工 敘事內容從男女情愛 昇華， ，
至強調純粹的人道主義關懷 本研究側重韓劇中男主角形象轉變的分析 藉。 ，
此探討韓劇裡性別角色的變化 進而分析其與韓國社會樣貌更迭的相互關，
係。

: ’ ‘關鍵詞 韓國電視劇 性別角色 性別談論 能力男 敘事 韓國社會、 、 、 、
: 2017-20427學  號 
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