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본고는 대공황 이후 제국주의의 심화 속에서 식민지 댄디 오스카 와  , 

일드(Oscar Fingal O'Flahertie Wills Wilde, 1854~1900)와 이효석( , 李孝石
1907~1942)의 미적 자기 창조 를 통한 체제에의 저항 을 고찰했‘ ’ ‘ ’

다. 식민지 아일랜드의 오스카 와일드와 일제강점기 조선의 이효석은 그 

자신이 댄디 이자 작품에서 아름다운 댄디를 형상화한 심미주의자(dandy) , 

이다. 공황이 지나간 자리에 혁명이 발발할 것이라는 마르크스의 기대와 

달리 유례없는 대공황 이후에 아이러니하게도 댄디가 출현했다는 점에 , 

착안, 역사적이고 특수한 맥락 속에서 두 작가의 댄디가 출현하는 과정

을 추적하고, 두 댄디의 심미주의를 정치적 관점에서 살펴보았다.  

  두 작가는 각각 대불황과 세계 대공황이라는 경제적 파국을 겪으면서, 

이 난관을 헤쳐 나가기 위해서 프롤레타리아트 혁명에 관심을 기울인다. 

그러나 두 작가는 당대 사회주의적 이상 에 완전히 공감하지 못한 ( )想
채 오히려 포스트 공황 사회의 대안으로 댄디를 선보인다 오스카 와일, - . 

드와 이효석은 각각 부르주아 신사의 윤리가 지배하는 대영제국과 황국

의 신민이 되기를 강요하는 일본 제국주의에 대항하기 위해 자기 자신을 

하나의 예술작품으로 창조하는 실존의 미학 으로서 댄디를 내세운다‘ ’ . 

아이러니하게도 두 작가의 작품에서 댄디는 절대적 아름다움을 상실하면

서 실패로 그려진다 본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디. 

라는 심미적 주체를 통해 체제의 전복으로서 혁명 이 아니라 체제에 ‘ ’

대한 저항 을 발견하려는 시도이다‘ ’ . 

오스카 와일드와 이효석의 댄디는 당대 정치와 경제에 대한 비판과 폭  

로로부터 출발한다 특히 영국과 일본이라는 제국이 공황으로 파생된 경. 

제적 불안을 식민지로 해소하거나 전쟁을 통해 잠재우려고 하면서 식민

지였던 아일랜드와 조선은 경제적 어려움에 빠지게 된다 년에 시작. 1873

된 대불황하에서 금본위제 제국주의의 긴밀한 공모를 날카롭게 지적하, 

면서 오스카 와일드는 식민지에 파국을 가져왔던 대불황을 통해 개인적 , 

이익을 취득한 신사가 영국 사회의 이상적 주체 라는 사실에 반발하‘ ’

며 영국 사회의 진정성에 의문을 제기한다, . 

이효석에게 년에 시작된 세계 대공황은 혁명에의 기대로 이어졌  1929



다 초기작부터 노동자와 창기는 동맹파업을 일으키고 부르주아마저도 . 

프롤레타리아트 혁명에 투신한다 그러나 일제가 식민지 조선의 사회주. 

의를 탄압하면서 혁명은 멀어지고 전시 체제 아래 식민지 조선 경제의 

불확실성은 심화한다 이효석은 성공을 환상하며 광업에 진출한 조선인 . 

부르주아 기업가들의 실패를 반복적으로 그리면서 불합리하고 불평등한 , 

식민지 조선 경제를 비판한다. 

공황을 극복하기 위한 대안으로 오스카 와일드와 이효석은 프롤레타리  

아 혁명에 관심을 기울인다 영국을 덮친 대불황으로 인해 노동자의 삶. 

이 더욱 열악해진 가운데 오스카 와일드는 노동자들이 노동할 권리를 , 

외칠 것이 아니라 노동의 예술화를 모색해야 한다고 주장한다 이효석은 . 

유일하게 세계 대공황의 영향에서 벗어난 풍요의 공간으로서 북국‘ ’, 

즉 소련에 주목하며 소련에서 아름다운 여성 혁명가라는 이상을 발견한, 

다 오스카 와일드에게 사회주의는 어디까지나 개인의 예술적인 삶의 실. 

현을 위해 필요한 조건이었으며 이효석에게 사회주의란 애초부터 개인, 

의 욕망이나 아름다움과 분리될 수 없는 것이었다 오스카 와일드는 아. 

름다운 예술을 알지 못하는 노동자들이 혁명의 주체로 거듭나기 어렵다

고 보았으며 일제의 사상 탄압 속에서 노동마저도 국가를 위한 것으로 , 

재정의되면서 이효석의 작품에서 프롤레타리아트는 혁명성을 상실하게 

된다. 

그리하여 오스카 와일드와 이효석은 혁명성을 잃어버린 프롤레타리아  

트의 자리에 댄디를 내세운다 두 작가는 오스카 와일드의 작품 살로. 「

메(Salom 를 접점으로 조우한다 오스카 와일드는 살로메를 통해 특유) . 」

의 아름다움으로 사람의 목숨까지 위협하는 탐미주의의 전형을 보여준

다 그런데 이효석의 경우 살로메가 욕망했던 종교적 선지자 요카난의 . 

자리에 식민지 조선의 남성들을 배치하며 살로메라고 불리는 식민지 조, 

선의 여성들이 욕망하는 아름다운 남성 댄디를 그려낸다 목숨을 앗아갈 . 

정도의 아름다움이 오스카 와일드가 창조한 댄디의 위력이라면 타인의 , 

욕망을 끌어내는 아름다움이 이효석이 그린 댄디의 힘이라고 할 수 있

다. 

오스카 와일드와 이효석은 두 가지 방식으로 댄디라는 미적 주체를 창  

조한다 현실에서 자기 자신을 댄디로 구축하는 동시에 작품에서도 절대. 



적 아름다움의 표상으로서 댄디를 형상화한다 현실에서 오스카 와일드. 

와 이효석은 화려한 의상을 통해서 차별화를 시도한다 오스카 와일드가 . 

검은 정장 일색인 영국 신사에 맞서 의복을 꽃으로 화려하게 꾸몄다면, 

이효석은 전시 체제하에 일제의 의복 통제에 맞서기 위하여 영국 신사의 

차림을 보여준다 오스카 와일드는 신사로 대표되는 영국 사회의 위선에 . 

저항하기 위해 이효석은 황민화 정책으로 물든 일제강점기 조선의 획일, 

화에서 벗어나기 위해 절대적 아름다움의 표상으로서 미적 주체를 내세, 

운다 오스카 와일드는 도리언 그레이의 초상. (『 The Picture of Dorian 

Gray 에서 )』 절대적 아름다움을 통해 계급을 초월하려는 도리언 그레이

를 창조하고 이효석은 , 푸른 탑 에서 탁월한 능력과 지고의 ( )の『 』綠 塔
미 로 절대적 하나를 구축하는( )美 영민을 그린다 그러나 아이러니하게 . 

도 두 미적 주체는 저항의 원동력으로서 절대적 아름다움을 상실한다 . 

도리언 그레이는 사물로서 죽음을 맞이하고 영민은 일본 여성 요코와 , 

결혼한다. 

오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디 는 자기 자신의 존재 양식  ‘ ’

을 문제화함으로써 결국 그 자신이 속한 세계에 대해 질문을 던지게 만

든다 공황이라는 경제적 파국과 제국주의로 인한 구조적 불평등을 날카. 

롭게 주시하면서 오스카 와일드와 이효석은 현실에 오염되지 않은 예, ‘

술을 위한 예술 과 현실을 초월한 절대적 아름다움 을 내세워 인간’ ‘ ’

도 상품처럼 교환되는 경제 구조에서 벗어나려고 한다 당대 정치 담론. 

과 경제적 구조 윤리에 저항하며 자기 자신에 대한 비판의식을 바탕으, , 

로 사회가 요구하는 정체성으로부터 해방되기 위해 오스카 와일드와 이, 

효석은 자기 자신을 재창조한다 자신의 정체성과 존재 방식을 스스로가 . 

결정하고 구축한다는 점에서 댄디는 자유 와 연관되며 두 작가의 댄‘ ’ , 

디즘은 권력의 재배치와 가치의 전도를 필연적으로 요구하게 된다 그리. 

하여 결국 자신이 속한 세계의 변화와 갱신을 요청하게 된다는 점에서 

댄디는 윤리를 통한 정치를 보여준다 오스카 와일드와 이효석의 댄디로. 

서 자기 구축의 과정은 프롤레타리아가 이끄는 혁명 이 아니라 일상 ‘ ’

속 개인의 저항 을 목표로 하는 미학적 윤리이자 정치라고 할 수 있‘ ’

다. 

그러나   댄디이자 예술가인 오스카 와일드와 이효석은 자신의 손으로 



직접 댄디의 실패를 그려낸다. 절대적 아름다움이라는 동력을 잃어버리

면서 댄디의 저항도 퇴색되고 만다. 본 연구는 전복으로서 혁명이 아니라 

아름다움과 예술을 무기로 저항을 시도하였던 댄디가 결국 체제 속에 용

해되어 전락하는 과정을 담은 투쟁과 실패의 기록이다. 

댄디 심미주의 패션 공황 신사 제국주의 사회주의 저

항 
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제 장 서론 1 . 

제 절 문제 제기 및 연구사 검토1 . 

왜 혁명은 없었는가 마르크스는 공황이 지나간 자리에 혁명이 발발할   ? 

것으로 기대했지만1) 공황이 휩쓸고 간 자리에는 아이러니하게도 댄디가 , 

출현한다. 식민지 아일랜드의 오스카 와일드(Oscar Fingal O'Flahertie 

일제강점기 조선의 이효석 은 Wills Wilde, 1854~1900), ( , 1907~1942)李孝石
그 자신이 댄디이자 작품에서 아름다운 댄디를 형상화한 심미주의자이, 

다 두 작가는 각각 대불황과 세계 대공황이라는 경제적 파국을 겪으면. 

서 이 난관을 헤쳐 나가기 위해 프롤레타리아트 혁명에 관심을 기울인, 

다 그러나 두 작가는 당대 사회주의적 이상 에 전적으로 공감하지 . ( )想
못한 채 오히려 포스트 공황 사회의 대안으로 댄디를 선보인다 오스카 , - . 

와일드와 이효석은 각각 부르주아 신사의 윤리가 지배하는 대영제국과 

황국의 신민이 되기를 강요하는 일제에 대항하기 위해 자기 자신을 하나

의 예술작품으로 창조하려는 실존의 미학 으로서 댄디를 내세운다‘ ’ . 

아이러니하게도 두 작가의 작품에서 댄디는 절대적 아름다움을 상실하면

서 실패로 그려진다 본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디. 

라는 심미적 주체를 통해 체제의 전복으로서 혁명 이 아니라 체제에 ‘ ’

대한 저항 을 발견하려는 시도이다‘ ’ . 

멋쟁이 로 번역되는  ‘ ’ 2) 댄디 는 오늘날 통상적으로 세련된  (dandy) “

복장에 대해 특별한 관심을 보이는 남자를 지칭 하는 용어이다” .3) 댄디 

1) 공산주의당 선언 에서 마르크스는 주기적으로 재발하는 상업 공황 으로 인해 “ ”「 」

서 부르주아 사회의 존립이 어려워지고 생산 관계까지 대부분 파괴당한다고 주장한, , 

다 칼 맑스 프리드리히 엥겔스 공산주의당 선언 칼 맑스 프리드리히 엥겔.( , , 「 」 『

스 저작 선집 김보영 외 역 서울 박종철출판사 마르크스에 따1 , ( : , 2016), 405~406.) 』

르면 년에 영국에서 최초의 근대적 공황이 일어났다 마르크스는 년 혁명의 실1825 . 48

패 이후로 혁명이 공황 때에만 가능하다 고 보았다 마르크스에 따르면 주기적 , “ ” . “

공황 이란 자본주의체제에 고유한 모순의 폭발 이며 이 공황을 통해 혁명의 ” “ ” , “

제조건을 성숙시 킬 수 있다고 믿었다 외 자본론 이야기 마르크스 ” . ( , : 『杉原四
전기와 자본론 해석 권명식 역 서울 지평, ( : , 1988), 311.) 』

2) 동아출판사 편 동아 프라임 영한사전 서울 동아출판사 , (3rd Edition) ( : , 1993), 571.『 』 

3) 콜린 캠벨 낭만주의 윤리와 근대 소비주의 정신 박형신정헌주 역 파주 나남 , , ( : , 『 』

2010), 310.
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의 정의에서 알 수 있듯이 댄디의 역사는 곧 패션과 유행의 역사라고 , 

할 수 있다 댄디 라는 용어의 발단은 자본주의의 종주국이라고 할 . ‘ ’

수 있는 영국이다.4) 댄디의 출현은 영국의 왕정복고 (English Restoration) 

시기인 세기 말에 나타난 폽 으로부터 출발하여17 “ (fop)” 5) 년 이탈, 1772

리아 귀족의 의복에서 영향을 받은 마카로니 클럽 과 함께 본격적으로 ‘ ’

성행하게 된다 약 년 동안 유행을 이끌었던 마카로니 클럽 이후 브. 20 , 

럼멜(George Bryan 의 등장으로 패션의 판도가 바 Brummell, 1778~1840)

뀌게 된다.6) 영국의 왕 조지 세도 브럼멜의 스타일을 좋아해 따라했을  4

정도로 당시 브럼멜은 당대 사교계 유행의 선두주자였다, .7) 특히 세기 19

에 이르러 브럼멜을 통해 댄디즘은 사상의 반열에 오르면서8) 댄디는 , 

옷을 잘 입은 한량 그 이상의 의미를 갖게 된다“ ” .9) 이제 댄디즘은 관 

습과 제도화된 질서에 대항하고 때로는 유희하는 새로운 삶의 방식“ ”

을 보여주면서 개인적인 혁명 의 반열에 올라서게 된다, “ ” .10)

4) 캠벨 낭만주의 윤리와 근대 소비주의 정신 , , 310.『 』

5) 폽은 성장 을 한 채 가벼운 재담과 지적 토론을 소일거리로 삼았던 부류로 “ ( )” , , 盛裝
폽의 의복은 오랜 패션 테마에 약간의 새로운 변화를 가미 한 형태였다고 한다“ ” .

양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을 ( . Perfect Gentlemen -19「

중심으로 복식문화연구, 8.3 (2000): 74.)」 『 』 

6) 의복의 심리학 유행과 그 동기의 분석 임숙자 외 역 서 Elizabeth B. Hurlock, : , (『 』 　

울 교문사: , 1980), 150~152.

헐록에 따르면 마카로니 클럽에서 유행했던 패션은 시계도 두 개 이상 구두에도 다   , 

이아몬드를 달고 화장품을 이용하는 등 여성스럽고 화려했던 반면 의복의 , (Hurlock, 『

심리학 세기 후반의 남성에게 지대한 영향을 미쳤던 브럼멜의 패션은 , 152.), 18』

단정한 차림의 표준 으로 전해지고 있다 의복의 심리학“ ” . (Hurlock, , 111.)『 』

7) 이주은 가지 키워드로 보는 댄디의 초상 멋쟁이 남자들의 이야기 댄디즘 , 10 , 「 」 『 』 

파주 이봄( : , 2014), 21.

8) 쥘 바르베 도르비이 멋쟁이 남자들의 이야기 댄디즘 고봉만 역 파주 이봄 , , ( : , 『 』

2014), 87.

그 자신이 유명한 댄디였던 쥘 바르베 도르비이   (Jules Barbey d’Aurevilly, 1808-89)

는 년 한 권의 저서를 통해 멋쟁이 남성 에 불과했던 댄디 를 댄디즘1845 ‘ ’ ‘ ’ ‘

이라는 이론으로 확립한다 브럼멜 에 (dandyism)’ . (Geroge Bryan Brummell, 1778~1840)

관한 연구서 댄디즘과 조지 브럼멜, (『 Du Dandysm et De George Brummell 이 바로 )』

그것이다 쥘 바르베 도르비이는 댄디즘의 가장 순수한 형태 로 세기 영국 멋쟁. “ ” 17

이 브럼멜을 세기 프랑스로 소환함으로써 댄디의 정체성을 재구성하고자 한다 그19 . 

에 따르면 댄디의 정의에서 패션은 중요하지만 패셔너블하다고 해서 반드시 댄디를 , 

의미하는 것은 아니다 쥘 바르베 도르비이 멋쟁이 남자들의 이야기 댄디즘.( , , 『 』

6~7.)

9) 캠벨 낭만주의 윤리와 근대 소비주의 정신 , , 311.  『 』

10) 쥘 바르베 도르비이 멋쟁이 남자들의 이야기 댄디즘 , , 83~92.『 』

브럼멜은 특별한 재능을 타고나지도 귀족으로 태어나지도 못했다 풍족한 부와 지위   , . 
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프랑스의 혁명을 피해 영국으로 건너온 프랑스 귀족들은 브럼멜에 감  

화되었고 이를 계기로 영국의 댄디즘이 프랑스에 전파되면서 샤를 보, , 

들레르 를 비롯해 프랑스의 문학인과 예술(Charles Baudelaire, 1821~1867)

가들에 지적 영향을 미친다 그리고 프랑스의 댄디즘이 다시 세기 후. 18

반에 영국으로 역수입되는 기이한 현상이 벌어진다.11) 이러한 일련의 흐 

름 끝에 영국의 댄디 오스카 와일드가 있다, .12) 오스카 와일드는 니브 “

리치와 실크 스타킹 장식용 수술이 달린 벨벳 코트를 입은 긴 머리의 , 

청년 으로 유명세를 치렀다” .13)

이러한 댄디의 출현은 비단 유럽에 한정된 것이 아니라 모더니즘  ‘ ’

의 물결을 타고 나타난 세계적인 현상이었다는 점에 주목할 필요가 있

다 파리는 물론이고 도쿄 상하이. , , ,14) 인도 15) 중남미, 16) 미국의 흑인, 

들17) 그리고 식민지 조선에서도 댄디가 발견되었다 일제강점기에 일본 . 

을 통한 취미 의 전파로(taste) 18) 식민지 조선에도 서양의 복색을 한 청년 

들이 등장한다 남성들이 세비로 양복을 갖춰 입고 맥고모를 쓰고 단. “

장 을 들었다면 여성들은 구두와 챙이 넓은 모자 를 쓰고 긴 드” , “ ” “

를 갖지 못했음에도 불구하고 브럼멜은 특유의 스타일로 당대 권력 있고 높은 지위, 

에 있는 사람들과 어깨를 나란히 했던 입지전적인 인물이자 타고난 계급을 넘어서서 , 

전통적이고 귀족적인 집단을 지배할 규칙을 만들어낸 인물로 평가된다 쥘 바르베 도.(

르비이 멋쟁이 남자들의 이야기 댄디즘, , 93, 104.)『 』

11) 조은라 댄디즘과 모더니티 유럽문화예술학논집 , , 3.2 (2012): 44.「 」 『 』 

12) 오스카 와일드의 작품은 프랑스 문학과 밀접한 관련이 있다 오스카 와일드는 살 . 『

로메(Salom 를 프랑스어로 썼으며 파리에서 이 작품을 초연할 기회가 있었음에도 ) , 』

불구하고 런던에서의 초연을 강행하였으나 검열에 걸려 좌절당한 바 있다 오경심, .( , 

아일랜드 아일랜드 아일랜드로 가는 연극 여행 아일랜드 드라마연구회 편 서울, : , ( : 『 』

이화여자대학교출판부 도리언 그레이의 초상, 2008), 173.) (『 The Picture of Dorian 

Gray 도 프랑스 작가 위스망스 의 거꾸로 의 영향을 ) (J.K. Huysmans) (A rebours)』 『 』

받은 것으로 알려져 있다. (Stephen Calloway, "Wilde and the Dandyism of the 

Senses,” Oscar Wilde and Modern Culture, The Cambridge Companion to Oscar 

Wilde, ed. Peter Raby (Cambridge, U.K.; New York: Cambridge University Press, 

1997), 47.) 

13) 심미주의 이상옥 역 서울 서울대학교출판부 R. V. Johnson, , ( : , 1979), 17.『 』

14) Peng Hsiao-yen, Dandyism and Transcultural Modernity (New York: Routledge, 

2010).

15) Sanjay K. Gautam, Foucault and the Kamasutra (Chicago; London: The University of 

Chicago Press), 2016. 

16) 김은희 중남미 모더니즘의 인물연구 외대어문논총 , , 6 (1994): 149~152. 「 」 『 』 

17) Monica L. Miller, "The Black Dandy as Bad Modernist,” Bad Modernisms, ed. 

Douglas Mao Rebecca L. Walkowitz (Durham; London: Duke University Press, 2006). 

18) 문경연 취미가 무엇입니까 파주 돌베개 , ? ( : , 2020), 64~69.『 』 
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레스나 양장 투피스 를 입고서 근대적 복색과 취향을 통해 근대의 청년”

으로 거듭났다.19) 서구식 복장으로 아름답게 치장한 청년들은 근대 ‘ ’

를 대표하면서 동시에 퇴폐와 방종이라는 낙인으로 인해20) 부랑청년 ‘ ’

과 모던보이 신여성 과 모던걸 을 오갔다‘ ’, ‘ ’ ‘ ’ .21) 장발에 중절 “

모와 그리고 검정 감색 신사복에 넥타이 차림 영국 신사 스타일”“ ”22)

을 고수했던 이효석은 구두마저도 나비 모양의 장식으로 멋을 낸“ ” 23) 

일제강점기 조선의 댄디 였다‘ ’ . 

지금까지 식민지 조선에서 댄디는 구인회를 주축으로 한 모더니  ‘

즘’24) 혹은 미적 근대성 ‘ ’25)과 관련하여 연구되었다.26) 그러나 댄디 

를 근대성이나 미적 근대성의 관점에서 바라볼 경우 필연적으로 전통과 , 

현대라는 이분법과 마주하게 되며 한국에서 근대성의 기원이 식민지로, 

부터 유래한다는 점에서 한국의 근대문학은 근대성을 마주하자마자 탈근

대로의 이행이라는 과제를 떠안게 된다 무엇보다 지금까지 미적 근대성. 

19) 소영현 부랑청년 전성시대 서울 푸른역사 , ( : , 2008), 15.   『 』 

20) 장석주는 년대 조선에 출현한 댄디즘 에 주목하면서 식민지 근대에서 사회 1930 ‘ ’ , 

경제적으로 소외된 청년들에게서 낭비와 퇴폐 방종을 발견한다 장석주 이상과 모, .( , 『

던뽀이들 서울 현암사( : , 2011), 66.)』 

21) 일제강점기 시기의 구체적인 복식에 대해서는 다음을 참조 금기숙 외 . , FASHION 『

현대패션 년 현대패션 년 편찬위원회 편 서울 교문사 근1900-2010 110 , 110 ( : , 2015). 』

대적 복식의 유행에 관해서는 다음을 참고 신명직 모던뽀이 경성을 거닐다 서. , , (『 』 

울 현실문화연구: , 2008).

22) 진웅식 마지막 날의 아버지 이효석 을 읽고 새롭게 완성한 이효석전집  , , 「『 』 」 『

서울 창미사8 , ( : , 2003), 11.』

23) 유진오 이효석과 나 조광 , , , 1942.7, 84~85.「 」 『 』

24) 안숙원 구인회와 댄디즘의 두 양상 이태준의 상고주의와 박태원의 고현학 , : , 「 」

구보학보 이병철 보들레르의 댄디즘 과 이상의 모던보이 자3 (2008); , ‘ ’ ‘ ’ 『 』 「

의식 비교 연구 보들레르 파리의 우울 과 이상 날개 를 중심으로 국제, ― 『 』 「 」 」 『

한인문학회 34 (2022).』 

25) 최익현 이효석의 문화주의와 모더니즘의 파산 오늘의 문예비평 , , (1998).「 」 『 』 

한편 서재원은 미적 근대성의 한계를 체감하고 미적 근대성과의 차별화를 도모하기    , 

위해 심미적 근대성 이라는 개념을 구축한다는 점에서 의의를 보여주지만 심미적 ‘ ’ , 

근대성의 관점에서도 이효석의 아름다움이 서구적인 것의 이식에 불과하므로 이효석, 

의 작품이 모더니즘의 파산 으로 귀결되면서 심미적 근대성의 한계에 다다른다고 ‘ ’ , 

역설한다 서재원 이효석의 심미적 근대성 연구 개살구 를 중심으로 우리.( , - - , 「 「 」 」 『

어문연구 23 (2004).) 』 

26) 한편 권은은 한국의 근대문학 연구에서 보들레르의 댄디즘을 대신하여 종종 사용되 , 

는 벤야민의 산책자 개념을 비판하면서 부르주아 와 댄디 가 함‘ (flaneur)’ , ‘ ’ ‘ ’

의된 타락한 산책자 개념을 경성의 모더니즘 문학에 적용하는 것이 온당한 것인지 질

문한다 권은 고현학과 산책자 박태원 창작방법의 비판적 고찰 구보학보.( , : , 9 「 」 『 』 

(2013): 12~19.) 
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을 통한 자율성과 해방의 모색은 어디까지나 현실로부터의 도피나 탈사

회적인 것의 귀결로 바라보는 시각이 지배적이었다는 점에서 한국의 미, 

적 근대성은 미완의 기획 에 머무를 수밖에 없었다는 한 연구자의 비‘ ’

판은 되새길만하다.27) 모더니즘과 미적 근대성 관점에서 바라본 예술가 

의 미적 자율성에는 몰역사적인 태도와 정치성으로부터의 탈각이 암시되

어있는 것이다. 

댄디 의 미학적인 이상 을 사회에 대한 무관심이나 정치적 참여  ‘ ’ “ ”

의 부정으로 간주했던 기존의 시각28)에서 벗어나, 본고는 오스카 와일드

와 이효석의 정치 경제에 관한 각별한 관심에서 출발하여 댄디의 심미, 

주의에 내재한 정치성에 주목하고자 한다. 유명숙은 개혁에 대한 기대“

가 무참하게 좌절되고 난 다음의 정치혐오가 예술의 자율성을 주장하는 

심미주의에 설득력을 부여 한다며 예술지상주의의 뿌리를 정치혐오에” , 

서 찾는다.29) 박홍규는 심미주의란 기존의 정치를 대단히 부정적으로  “

평가하면서 추악한 시대에 반항하는 정치적 기능을 지니고 있었다 고 ”

주장한다.30) 혁명과 반혁명의 이념대립 속에 미학적 인간의 전범을 보여 

주는 사례가 바로 댄디 를 주장했던 보들레르‘ ’ (Charles-Pierre 

라고 할 수 있다 보들레르에게 댄디는 퇴폐기에 Baudelaire, 1821~1867) . “

있어 영웅주의의 마지막 광채”31)로 정치적 과도기에 등장하여 진부함, 

과 싸우는 저항적 주체로 여겨진다.32) 그러나 대도시 파리에서 보들레르 

라는 댄디가 부르주아 세력과 결탁한 자본주의를 넘어서야 했다면 식민, 

지 댄디인 오스카 와일드와 이효석의 시대적 과제는 정치 경제적으로나 

민족 인종의 관점에서 중층적이고 복합적이라고 할 수 있다, . 

오스카 와일드와 이효석은 근대 자본주의와 사회주의 심미주의에 이  , 

르기까지 일견 하나로 수렴하기 어려워 보일 정도로 다양한 분야에 관, 

27) 구모룡 한국근대문학과 미적 근대성의 관련 양상 미적 근대성론의 한계를 중심 , - 「

으로 국제어문- , 29 (2004): 119~124.」 『 』 

28) 재커리 심슨 예술로서의 삶 김동규 윤동민 역 서울 갈무리 , , ( : , 2017), 47.『 』

29) 유명숙 역사로서의 영문학 탈문학을 넘어서 파주 창비 , : ( : , 2009), 61.『 』 

30) 박홍규 윌리엄 모리스 평전 서울 개마고원 , ( : , 2007), 66.『 』   

31) 샤를 보들레르 보들레르의 수첩 이건수 역 서울 문학과지성사 , , ( : , 2011), 63. 『 』

32) 보들레르 보들레르의 수첩 , , 62~63. 『 』

엘리자베스 아만 은 년대에 프랑스혁명을 기점으로 프랑스 스   (Elizabeth Amann) 1790 , 

페인 유럽 등지에서 출현한 댄디의 혁명성에 주목했다, .(Elizabeth Amann, Dandyism 

in the Age of Revolution (Chicago; London: University of Chicago Press, 2015), 1.)
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심을 드러냈다 덕분에 두 작가에 대한 평가는 후대 연구자에게서도 각. 

기 다르게 나타난다 오스카 와일드가 아나키스트이자 사회주의자이면서 . 

페미니스트였다고 역설하면서 와일드의 체제전복적이고 급진적인 정치성

에 주목하는 연구와33) 반대로 와일드가 사회주의적 입장을 견지하기는  

하지만 어디까지나 참가자 가 아니라 방관자“ (participant)” “

에 머물렀다는 비판이 제기된다(spectator)” .34) 한편 오스카 와일드를  

예술을 위한 예술 을 몸으로 실천한 유일하고도 진정한 심미주의자로 ‘ ’

보는 견해와35) 와일드의 심미주의가 자기광고 에  “ (self-advertisement)”

불과하다는 주장이 대립한다.36) 심지어 아도르노는 오스카 와일드의 작 

품에서 혐오스러운 상업적 색채 를 발견한다“ ” .37) 

환멸에서 인간을 구해내 기 위해 문학의 심미성 을 역설하며  “ ” “ ” , 

예술가로서 책무를 주장하는 이효석의 심미주의를 두고 선행연구에서 입

장에 따라 해석의 충돌을 보여준다.38) 대표적으로 개체성의 발로로서 반 

전체주의로 보는 입장- 39)과 이효석의 개인사와 맞물려 이효석의 심미주

의는 파시즘과의 공모라는 의견40)이 맞선다.41) 한편으로 이효석의 예술 

33) Sos Eltis, Revising Wilde (New York: Oxford, 1999).

34) David C. Rose, “Oscar Wilde: Socialite or Socialist?” The Importance of 

Reinventing Oscar, ed. Uwe B her et al (New York: Rodopi, 2002), 43. 

35) 심미주의 Johnson, , 18.『 』

36) Waleska Schwandt, “Oscar Wilde and the Stereotype of the Aesthete: An 

Investigation into the Prerequisites of Wilde’s Aesthetic Self-Fashioning,” The 

Importance of Reinventing Oscar, 98.

37) 아도르노 미학 이론 홍승용 역 서울 문학과지성사 T. W. , , ( : , 2005), 35.『 』

38) 이효석 이효석 전집 서울 서울대학교출판문화원 , 5 ( : , 2016), 526~527.『 』 

   이후 서울대학교출판문화원에서 간행한 이효석 전집 총 권의 경우 본문에서 전집 , 6 , (

권 페이지 형식으로 내주로 표기한다0 , ) .

39) 김건형 이효석 문학에 나타난 개체성의 미학 연구 서울대학교 석사학위논문 , ( , 「 」 

김건형 동양주의 담론에 대응하는 이효석의 서구 표상과 댄디로서의 조2014); , ‘ ’ 「

선문학 구보학보, 14 (2016).」 『 』 

40) 권명아 심미주의의 분열 심미주의와 친일 협력 사이 식민지 이후를 사유하 , - , 「 」 『

다 서울 책세상 김대성 이효석 문학의 초월적 미의식 고찰 한국문( : , 2009); , , 』 「 」 『

학논총 58 (2011). 』 

41) 년 이효석의 작품에서 일제에의 협력을 의심할 수 있는 미완성 원고가 발견되 2011 , 

었다 김용철 이효석 미완성 일본어 소설 발굴 세계일보 검색.( , , , 2011.8.27. ,  「 」 『 』

이효석의 미발표 일본어 소설로 원https://www.segye.com/newsView/20110826004662.) 

고의 첫 장이 소실되어 제목을 알 수 없으며 집필 시기는 년 전후로 추정된다, 1940 . 

이 작품에서 주인공 고승인은 동양 공영 사상의 신봉자 로 등장하며 일본인 여, “ ” , 

성과 결혼했다 전집 권 대동아공영에 협력하는 고승인이 주인공이라는 점.( 6 , 292~294) 

에서 작가인 이효석의 협력을 의심할 수밖에 없다 그런데 이 소설이 당시 지면에 발. 
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지상주의를 민족주의도 제국주의도 아닌 세계주의로 바라보는 입장42)이 

등장한 가운데 판타스마고리아와 상품 페티시즘으로 이효석의 취향과 탐

미를 바라보기도 한다.43)

오스카 와일드와 이효석 문학의 성격과 정체성은 하나로 규정하기 어  

려울 만큼 다양하고 때로는 모순되어 보인다 그러나 제국주의 영향 아. 

래에서 두 작가는 자본주의 경제 현실과 사회주의 이념에 지대한 관심을 

표출했으며 또한 자신을 댄디로 창조한다는 공통점을 보여준다 자본주, . 

의 사회주의 심미주의라는 세 가지 항은 일견 개별적이며 뚜렷한 연관, , , 

성을 찾기 어려워 보인다 심미주의자의 모토인 예술을 위한 예술 을 . ‘ ’

사회로부터 예술의 소외로 해석한다면 사회에의 참여를 목표로 하는 사, 

회주의와는 거리가 멀어 보이기 때문이다 게다가 현대의 스펙터클 속에. 

서 아름다움의 상품화 즉 광고 에 둘러싸인 현대인에게, ‘ ’ 44) 심미주의 

는 자본주의와 가깝고 사회주의와는 대립하는 것처럼 인식된다 그리하. 

여 앞서 선행연구에서 살펴보았듯이 오스카 와일드의 심미주의는 종종 , 

예술가의 신념이라기보다 자기광고의 제스처로 여겨졌고 이효석의 심미, 

주의는 파시즘과 공모했다는 혐의를 받았다.

발터 벤야민은 정치와 예술의 관계를 정치의 심미화 와 예술의   “ ” “

정치화 로 분류한다 전자의 예가 파시즘 으로 무산계급의 대중이 ” . “ ” , 

잃어버린 권리를 찾도록 독려하지 않고 소유관계는 그대로 유지한 채, , 

그들 자신을 표현 하는 것이 구원책 이 되도록 만드는 방식이다“ ” “ ” . 

정치의 심미화가 극단적으로 표출된 것이 전쟁 미학으로 예술지상주, “

의의 마지막 완성 이라고 벤야민은 일컫는다 그리고 이러한 파시즘” . “

이 행하는 정치의 심미화 에 맞서는 것이 후자인 예술의 정치화 로” “ ” , 

벤야민은 예술의 정치화를 공산주의 에서 찾는다“ ” .45) 그러나 벤야민의  

분류에 따르면 공산주의를 제외하고 정치와 예술의 긍정적인 만남은 , , 

표된 적이 없고 소설이 미완의 형태이기 때문에 주인공 승인이 어떻게 변화하는지 , 

그 결말을 알 수 없다는 점을 고려하여 최종적으로 연구대상에서 제외하였다. 

42) 양미영 이효석의 벽공무한 과 유토피아 현대문학이론연구 , , 74 (2018). 「 『 』 」 『 』 

43) 정여울 이효석 텍스트의 공간적 표상과 미의식 연구 서울대학교 박사학위논문 , ( , 「 」 

2012),

44) 빅토르 마쉬 가치들의 영혼 가치는 어디로 가는가 제롬 뱅데 편 이선희  , , ? , , 「 」 『 』

주재형 역 서울 문학과지성사( : , 2008), 158~161. 

45) 발터 벤야민 발터 벤야민 선집 기술복제시대의 예술작품 사진의 작은 역사  , 2. /『

외 최성만 역 서울 길, ( : , 2016), 92~96.』
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기대하기 어렵다 그리하여 벤야민이 주장했던 정치의 심미화라는 개념. 

을 재검토하고 파시즘이 아닌 정치와 예술의 관계를 모색하자는 주장이 , 

제기된다.46)    

정치의 심미화와 예술의 정치화라는 벤야민의 이분법을 넘어 공산주  , 

의와 구별되는 예술의 정치화에 관한 탐구가 발견된다 영국의 윌리엄 , . 

모리스 는 마르크스의 과학적 사회주의 와 (William Morris, 1834~1896) “ ”

결이 다른 예술 사회주의이자 유토피아 사회주의 를 선보였다“ ” .47) 앨 

런 앤틀리프는 역사 속에서 아나키즘과 영향을 주고받았던 예술의 혁명

성에 관한 연구를 보여주었다.48) 더불어 이념과 사상에 종사하는 문학으 

로서 프롤레타리아 문학과 이념과 사상을 제거한 순수문학이라는 이분법

에 한계를 느끼고 리얼리즘과 모더니즘으로 양분되는 근대문학에 관한 , 

고정 관념을 탈피하려는 해외 학자들의 연구도 등장하고 있다 박선영은. 

프롤레타리아의 물결 이라는 이름으로 식민지 조선의 문학에서 공산‘ ’

주의를 표방하는 카프 문학뿐만 아니라 민족주의자와 아나키스트 심지, 

어 모더니스트의 작품에 이르기까지 다양한 방식으로 나타나는 사회주의

의 양상을 연구했으며49) 한스콤은 식민지 조선의 모더니즘 문학이 재, ‘

현 불가능성 에 봉착했다고 여기며 새로운 관점에서 당시 모더니즘 문’ , 

학을 재검토한다.50) 

예술을 위한 예술 에서 정치성을 발견하려는 연구도 드물게 발견된  ‘ ’

다 벨 빌라다 에 따르면 예술을 위한 예술 이 . - (Gene H. Bell-Villada) , ‘ ’

도덕적으로나 사회적으로 무관심하다고 여겨지며 때로는 도덕관념이 부, 

재한 니힐리즘이나 파시즘으로 인식되었으나51) 예술을 위한 예술 에, ‘ ’

서도 정치성을 발견할 수 있다고 주장한다 그 일례로. , 사회주의하에「

46) Martin Jay, ““The Aesthetic Ideology” as Ideology: Or, What Does It Mean to 

Aestheticize Politics?,” Cultural Critique 21 (Spring 1992): 41~44.

마틴 제이는 벤야민의 정치의 심미화 개념을 재검토해야 한다고 역설하면서 리오타   , 

르와 한나 아렌트가 다른 방식의 정치의 심미화를 보여주었다고 주장한다.(Jay, 

““The Aesthetic Ideology” as Ideology,” 53~56.)

47) 박홍규 윌리엄 모리스 평전 , , 279.『 』

48) 앨런 앤틀리프 아나키와 예술 신혜경 역 서울 이학사 , , ( : , 2015).『 』

49) 박선영 프롤레타리아의 물결 나병철 역 서울 소명출판 , , ( : , 2022).『 』

50) 크리스토퍼 한스콤 재현에 도전하는 문학 오선민 역 서울 소명출판 P. , , ( : , 2022).『 』

51) Gene H. Bell-Villada, Art for Art's Sake and Literary Life : How Politics and 

Markets Helped Shape the Ideology Culture of Aestheticism, 1790-1990 (Lincoln: 

University of Nebraska Press, 1996), 5. 
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서 인간의 영혼(The Soul of Man under Socialism 에서 오스카 와일드)」

가 보여준 자유분방한 사회주의(“a freewheeling brand of socialism”)

가 초창기 맑스의 견해 를 “ (hark back to the ideas of the early Marx)”

상기시키는 “내면의 개인적 자유 를 지, (an inner, individual freedom)”

향한다고 역설한다.52) 이현식은 이효석을 식민지 조선에서 태어난 자 “

유로운 예술지상주의자 로 일컬으면서도 열린 시각에서 이효석의 예술” , 

지상주의에 접근할 것을 주문한다 이현식은 이효석의 예술을 위한 예. ‘

술 을 당대 식민지 조선의 현실에 대한 외면이나 회피로만 볼 수 없다’

고 주장하면서53) 일본 제국주의와 파시즘 체제에 대한 저항을 발견한, 

다.54) 

오스카 와일드와 이효석이야말로 그 자신을 예술을 위한 예술 의   ‘ ’

표상으로 재창조하면서 예술을 통해 정치적 저항을 시도했던 예술가라, 

고 할 수 있다 사회주의와 프롤레타리아 혁명에 관심을 기울였던 두 작. 

가는 제국주의 아래 불합리한 식민지 경제구조를 인식하고 작품으로 묘

사한다 이러한 두 작가의 심미주의가 당대 현실에 대한 비판의식의 발. 

로였다는 전제하에 댄디즘에 내재한 정치성을 탐구하는 것이 본 연구의 , 

목적이다. 두 댄디의 정치성을 재고하기 위해 본고는 지금 여기 가 ‘ , ’

아니라 그때 그곳 의 시점으로 돌아가 역사적이고 특수한 맥락 속, ‘ , ’

에서 오스카 와일드와 이효석이 처했던 현실을 들여다보고자 한다.55) 

특정한 시대와 장소에서 일어났던 과거사 에 대해 역사과학적 방“ ” “ ”

식의 규명이 필요하다는 인식하에56) 오스카 와일드와 이효석이 각각 아, 

일랜드와 조선의 식민지인으로서 정치적 주권을 박탈당했을 뿐만 아니

52) Bell-Villada, Art for Art's Sake and Literary Life, 216.

53) 이현식 이효석을 다시 보자 식민지 조선에서 태어난 자유로운 예술지상주의 , ; 「

자 민족문학사연구, 49 (2012): 186~187.」 『 』 

54) 이현식 이효석을 다시 보자 식민지 조선에서 태어난 자유로운 예술지상주의 , ; 「

자 , 206~209.」

55) 리처드 왓모어에 따르면 지성사 를 주장하는 역사가들은 과거의 시점으로 과거 , ‘ ’

를 재구성하는 방식의 중요성을 제기한다 지성사가들은 역사에서 잊힌 과거의 관. “

념과 사상 을 찾고 과거의 저자들이 저술 과정에서 염두에 둔 의도가 무엇이었는” , “

지를 재구성 해야 한다고 주장한다 역사 속 저자들이 그들 자신이 속한 시대의 ” . “

사상에 개입하면서 무엇을 행하고 있었는지 정확하게 추론하기 위해 저자들의 저작과 

그들이 속한 이데올로기적 맥락을 연결 한다 리처드 왓모어 지성사란 무엇인” .( , 『

가 이우창 역 파주 오월의 봄? , ( : , 2020), 30, 213.)』

56) 조기준 사회경제사 서울 일신사 , ( : , 1995), 4~5. 『 』 
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라 경제적 파국을 체험했던 주체였다는 점을 상기할 필요가 있다 특히 , . 

본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 각각 장기적이고 세계적이며 유례

없는 파급을 불러온 대불황 과 대공황‘ ’ ‘ ’57)을 겪었던 주체라는 점에 

주목했다. 

년에 시작된 대불황은 금본위제의 도입이라는 통화 시스템의 변화  1873

에서 기인한다.58) 현재는 문학뿐만 아니라 경제학에서도 금본위제와 복 

본위제를 둘러싼 논쟁은 잘 다루지 않는 주제이지만59) 당시 세계 경제는  

통화 시스템을 둘러싼 각축전이 벌어졌고 영국은 복본위제에서 금본위, 

제로 통화 시스템을 전환하고 자본 수출을 도모하면서 세계의 공장에서 

세계의 은행으로 변모하게 된다 공황을 통한 제국주의의 심화에 힘입어 . 

금융업 종사자들이 부를 축적했던 반면 수출에 기대고 있던 영국 내 산, 

업 자본가와 농업 종사자들은 피해를 보았다 영국이 지배하는 식민지. , 

아일랜드를 비롯한 농가에 고통이 전가되었고 인도의 통화인 루피의 가, 

치 하락으로 이어졌다.60) 

공황과 금본위제 제국주의의 긴밀한 공모 속에서  , 61) 영국의 중간 계, 

급이 부를 축적했고 축적한 부를 통해서 계급의 상승을 도모했을 뿐만 , 

아니라62) 성실하고 근면한 참된 신사 라는 이상적인 윤리적 주체로 , ‘ ’

거듭나게 되었는데63) 오스카 와일드는 냉소와 아이러니의 방식으로 이 , 

57) 마이클 로버츠에 따르면 주류 경제학에서 주장하는 경제가 실질 국내총생산에서  “

를 초과하는 축소를 겪거나 경제 축소가 년 이상 지속되는 것 으로서 경제 공10% 3 ”

황이라는 형식상 다소 엄격한 기준 을 충족시키는 것은 세기 종반 불황과 “ ” “19

년대 대불황 이라고 할 수 있다 마이클 로버츠 장기불황 윤철수 역 고양1930 ” .( , , ( : 『 』

연암서가, 2017), 40~41.)

58) 로버츠 장기불황 , , 74.『 』

59) 에릭 홉스봄 제국의 시대 김동택 역 서울 한길사 , , ( : , 2001), 125. 『 』

60) 투자자와 산업자본가에 대한 자세한 설명은 다음의 논문을 참조 . E. H. H. Green, 

“Rentiers versus Producers? The Political Economy of the Bimetallic Controversy c. 

1880~1898,” The English Historical Review, 103.408 (July 1988); Patrick Doyle, "The 

Irish Land Question, the International Monetary Problem, and Archbishop William 

Walsh, 1881 1896." The Historical Journal 참조66.1 (2023). 

61) 영국 제국주의는 금융자본과 불가분의 관계 에서 전개된다 홉스봄 제국의 시 “ ” .( , 『

대 , 277.)』

62) 하명희 세기 영국 소설과 젠틸리티 담론 형성 이화여자대학교 박사학위논문 , 18 ( , 「 」 

2013), 1~18.

63) 새뮤얼 스마일스는 구약성경의 시편 을 인용하여 허물없이 정직하게 살고 의 , “ , 『 』

로운 일을 행하며 마음으로부터 진실을 말하는 사람 이 참된 신사라고 주장한다 새, ” .(

무얼 스마일즈 자조론 김유신 역 파주 세기 북스, , ( : 21 , 2011), 566~567.)『 』
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신사 를 비판한다 특히 이상적인 남편‘ ’ . (『 An Ideal Husband 에서 오)』

스카 와일드는 자신의 성공을 위해서 국가의 기밀 정보를 파는 비윤리적

인 인물을 신사로 그린다 오스카 와일드는 진실한 척 돈을 좇는 신사들. 

의 기만을 고발하며 당시 부를 숭배하는 풍조를 비판한다, . (“What this 

century worships is wealth”)64)

이효석이 노령근해 를 발표하며 프로 작가로 활동하던 기간은   1929『 』

년에 발발한 세계 대공황의 시기와 맞물린다.65) 이 시기에 이효석은 작 

품에서 이상적인 장소로서 북국 을 반복적으로 소환하는데 이 북국‘ ’ , 

은 세계적인 공황의 여파 속에서 유일하게 경제적 어려움을 돌파한 소‘

련 을 의미한다 이효석의 작품에서 소련은 생명력이 넘치는 번영과 기’ . 

회의 땅이자 사랑의 공간으로 그려지면서 공황의 여파로 경제적 어려움, 

을 겪는 조선의 현실과 대비된다 마작철학 이라는 작품을 통해서 이. 「 」

효석은 소규모의 정어리 공장을 운영하던 조선인 기업가들이 대공황이라

는 예상치 못했던 파국과 독점적 영향력을 행사하는 일본 대재벌의 개입

으로 인해 파산하는 내용을 그린다. 

식민지 조선이 본격적으로 전시 체제에 들어서자 이효석은  ,  군수물자 

납품을 꿈꾸며 광업에 진출한 사업가를 반복적으로 묘사한다 그런데 이. 

효석의 작품에서 식민지 조선의 사업가는 언제나 실패하며 이 조선인 , 

부르주아의 실패는 곧 식민지 경제의 불확실성을 대변한다 이효석은 대. 

공황 시기에 부르주아의 실패를 프롤레타리아 계급의 성공으로 환산하며 

혁명이 발발하리라고 기대했지만 사회주의자들의 전향을 목도하고 갈수, 

록 심화하는 경제적 불평등을 체감하면서 신체제기에 이르러서는 경마, 

나 마권 같은 행운 이외에는 성공을 기대할 수 없는 식민지 경제 현실에 

대한 어두운 전망을 드러낸다.

공황 은 호황을 누리던 경제가 열병 같은 활황을 거  (financial crisis) “

쳐 갑자기 무너지는 현상이 나타나는 시기 이자 자본주의 경제체제의 ”

64) Oscar Wilde, Complete Works of Oscar Wilde (London: Collins, 2001), 504.

이후 오스카 와일드의    , Complete Works of Oscar Wilde로부터 인용하는 부분은 (CW, 

페이지 면수 로 내주로 표기한다) .    

65) 이효석의 작품에 나타난 북국 을 분석한 이현주는 해삼위행 을 종착점으로  ‘ ’ “‘ ’

하는 북국지향성 을 보여주는 작품들이 주로 년부터 년 사이에 발표되‘ ’” 1929 1931

었다고 주장한다 이현주 년대 후반 식민지 문학에 나타난 북국 표상 .( , 1930 ‘ ( )’ 「 北國
연구 우리, 44 (2014): 664.)」 『 』 文學硏究
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위기를 의미한다 그런데 원래 위기 는 그리스어로 위기. (crisis) (κρ σι

에서 유래된 말로 환자 병세의 호전과 사망 사이의 분기점을 일컬었) , 

다.66) 실제로 공황에 대한 인식은 일시적인 경제적 위기에 불과하다고  

보는 낙관적 전망과 공황을 자본주의 경제체제의 종말로 여기며 혁명을 

기대하는 사회주의자의 관점으로 나뉜다고 볼 수 있다 공황의 영향 아. 

래 작가로서 활동했던 오스카 와일드와 이효석은 사회주의 이념에 관심

을 표명했다 오스카 와일드는 년에 발표한 첫 희곡작품 베라 또. 1880 『

는 니힐리스트(Vera, or The Nihilist 를 통해 혁명에 관심을 보인 바 )』

있으며 년 사회주의하에서 인간의 영혼1891 (「 The Soul of Man under 

Socialism 라는 글을 발표함으로써 사회주의의 필요성을 역설했다 이) , . 」

효석은 동반자 작가로서67) 프롤레타리아트 문학의 자장 안에서 작품 활 

동을 전개한다 다시 말해 두 작가의 프롤레타리아트 혁명에 대한 이해. , 

와 관심은 공황 에서 출발한다고 할 수 있다‘ ’ .

두 작가 모두 당대 경제적 파국의 원인을 추적하고 작품을 통해 당시   , 

경제적 구조와 현실에 대한 비판적 시선을 보여줬음에도 불구하고 지금

까지 오스카 와일드와 이효석의 작품을 경제 공황 의 관점에서 혹은 ‘ ’

당시 경제 현실의 재현이라는 관점에서 실증적으로 연구한 선례는 찾기 

어렵다 경제적 관점에서 오스카 와일드의 작품을 읽어낸 선행연구는 . 

도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray) 에서 상품 물신을 』

발견한 연구68)와 오스카 와일드를 상품 의 관점에서 조망한 (commodity)

연구69) 직업인으로서 오스카 와일드의 벌이를 확인할 수 있는 연구, 70) 

정도로 한정된다.71) 특히 오스카 와일드의 공황과 통화 시스템에 대한  

66) 로버츠 장기불황 , , 34~35.『 』

67) 김기진 김팔봉문학전집 이론과 비평 홍정선 편 서울 문학과지성사 , . , ( : , 1988), 『 Ⅰ 』

372.  

68) Morya Haslett, "Reading The Picture of Dorian Grey,” Marxist Literary and 

Cultural Theories (Houndmills; Basingstoke; Hampshire: MacMillan; New York: St. 

Martin's Press, 2000).

69) Dennis Denisoff, "Oscar Wilde, Commodity, Culture,” Palgrave Advances in Oscar 

Wilde Studies, ed. Frederick S. Roden (Houndmills; Basingstoke; Hampshire: Palgrave 

Macmillan, 2004).

70) Josephine M. Guy Ian Small, Oscar Wilde's Profession (New York: Oxford 

University Press, 2000).

71) 그 외에도 길스 의 연구는 오스카 와일드와 시뮬라크르에 관련된 논문 (Giles Whiteley)

이지만 일부 장은 상품을 다루고 있다 자세한 사항은 다음을 참조, . . Giles Whiteley, 
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각별한 관심에도 불구하고 관련된 연구는 찾아보기 어려웠다.

한편 이효석의 작품을 통해 식민지 자본주의와 도박성 의 연관성  , ‘ ’

을 고민했던 강심호의 연구72)와 이효석의 단편소설 마작철학 과 정어「 」

리 어업에 관한 전봉관의 연구73)가 드물게도 이효석의 작품에서 경제적 

현실을 조망한 연구라 할 수 있다 다시 말해 오스카 와일드와 이효석이 . 

사회주의자로서 당대 경제 현실에 대한 지대한 관심을 드러냈음에도 불

구하고 경제적 관점에서 두 작가의 작품을 이해하려는 연구는 충분하지 

않았던 것으로 보인다 이는 비단 후대 학자들의 한계로 단정하기 어렵. 

다 예술을 위한 예술 이라는 심미주의의 모토가 자아내는 선입견도 . ‘ ’

무시할 수 없었을 것이다 더불어 경제적 관점에서 바라보는 연구가 제. 

한되었기 때문에 두 작가의 심미주의와 댄디즘의 토대로서 당대 사회 , 

현실과 경제적 구조와의 밀접한 연관성에 대한 검토도 이뤄지지 못했다

고 할 수 있다. 

영국과 일본이라는 제국의 변방으로서 아일랜드와 조선이라는 식민지   

출신의 예술가로 오스카 와일드와 이효석이 직면한 사회적 문제는 비단 , 

민족적 주권에 한정되지 않는다 민족의 자립이라는 과제뿐만 아니라 두 . 

작가는 공황과 제국주의가 초래한 경제적 불평등과 계급적 갈등이라는 

난관도 넘어서야 했다 두 작가가 경험했던 공황은 시기도 다르고 두 . , 

작가가 조우했던 사회주의의 성격도 결코 동일하다고 보기 어렵지만 공, 

황 아래에서 생존을 모색했던 두 작가는 사회주의의 필요성을 자각하게 

된다 민족주의와 제국주의라는 이분법만으로는 두 작가를 충분히 이해. 

하기 어려운 이유이며 사회주의를 지향했던 두 작가에게는 민족적 주권 , 

못지않게 경제적 주권이 중요했으리라는 점을 기억할 필요가 있다. 

본 연구의 시발점이라 할 수 있는 질문은 여기에서 시작되었다 오스  . 

카 와일드와 이효석은 왜 혁명의 주체로서 노동자가 아닌 미적 주체인 

댄디를 내세웠을까? 마르크스는 공황이라는 경제적 파국을 기점으로 프 , 

롤레타리아트를 주축으로 한 혁명의 도래를 기대했다.74) 프롤레타리아트 

Oscar Wilde and the Simulacrum The Truth of Masks (New York: LEGENDA, 2015). 

장을 참조할 것5 . 

72) 강심호 대중적 감수성의 탄생 도박 백화점 유행 서울 살림 , - , , ( : , 2015).『 』 

73) 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으로서 정어리 열풍 한국현대 , ‘ ’ , 「 「 」 」 『

문학연구 66 (2022).』 

74) 맑스 엥겔스 공산주의당 선언 , , 406.「 」
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는 계급적으로는 부르주아지와 투쟁하는 한편 상품화에 대항하는 혁명적 

존재다.75) 그런데 마르크스가 프롤레타리아트를 기대했던 그 자리에 오 

스카 와일드와 이효석은 아이러니하게도 심미주의자 댄디를 내세운다, .

그리하여 본고는 오스카 와일드와 이효석이 공황이 초래한 현실 앞에   

프롤레타리아 혁명에 대한 전망을 거쳐 댄디라는 미적 주체를 내세우기

까지 변증법적 과정을 살펴보고 두 작가가 주조한 댄디의 정치성을 고, 

찰하고자 한다. 

제 절 연구의 시각2 . 

오스카 와일드와 이효석은 자신의 작품뿐만 아니라 삶에서도 댄디를   

구현한다는 공통점을 보여준다 즉 오스카 와일드와 이효석은 그 자신. , 

이 댄디이면서 작품 속에서 댄디를 그려낸 작가라고 할 수 있다 오스, . 

카 와일드는 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 을 )』

마르크스는 부르주아지 이외의 계급들로 프롤레타리아트 소공업가 소상인   1. , 2. “ , , 

수공업자 및 농민 으로 구성된 중간 신분들 룸펜프롤레타리아트를 내세운” “ ”, 3. 

다 맑스 엥겔스 공산주의당 선언 엥겔스는 사회적 생산 수단의 소유자.( , , 410.) “「 」

이면서 임금 노동을 사용하는 현대 자본가 계급 으로 부르주아지를 정의한 반면” , 

현대 임금 노동자 계급 을 프롤레타리아트로 일컬으면서 자기의 생산 수단을 “ ” ,  “

전혀 갖고 있지 않 기 때문에 생존을 위해서 자신의 노동력을 파는 사람으로 ” , “ ” 

정의한다 맑스 엥겔스 공산주의당 선언 이러한 정의는 계속 이어져 영.( , , 400.) 「 」 『

국 노동계급의 상황 이란 글에서 노동자들 과 프롤레타리아들 무산계급“ (Arbeiter) , , 』

프롤레타리아트 를 같은 의미로 사용했다고 주장하면서 사실상 노동자들과 프롤레” , 

타리아트를 동의어로 보고 있다 프리드리히 엥겔스 영국 노동계급의 상황 이재.( , , 『 』

만 역 서울 라티오 엥겔스는 공산주의의 원칙들 에서도 프롤레타( : , 2014), 14.) “「 」

리아트란 그 어떤 자본의 이윤으로부터가 아니라 오직 자신의 노동의 판매에 의해서

만 자신의 생계를 유지하는 바로 그러한 사회 계급 이라고 정의한 바 있다 프리드” .(

리히 엥겔스 공산주의의 원칙들 칼 맑스 프리드리히 엥겔스 저작 선집 , , 1 , 「 」 『 』

김보영 외 역 서울 박종철출판사( : , 2016), 321.)

75) 마르크스와 엥겔스는 혁명의 주체로서 노동자인 프롤레타리아와 구별하기 위해 룸펜  

프롤레타리아라는 계층에 대해 설명한다 마르크스에 따르면 룸펜 프롤레타리아트는 . 

낡은 사회의 최하층의 수동적 부패물로 때때로 프롤레타리아 혁명에 의해 운동에 “

끌려들어오는 일도 있으나 그들의 생활 처지로 말미암아 반동적 음모에 매수되는 것, 

을 더 마음내켜 하게 된다 맑스 엥겔스 공산주의당 선언 즉 룸펜프롤.”( , , 410.) , 「 」

레타리아트는 빈곤한 경제적 처지로 인해서 언제든지 정치적으로 매수될 수 있는 자

로 기꺼이 자기 자신을 팔 준비가 되어 있다 즉 룸펜프롤레타리아트는 상품 에 , . ‘ ’

다름 아니다 프롤레타리아트가 교환의 경제에서 벗어나기 위해 혁명을 꿈꾼다면 룸. , 

펜 프롤레타리아트에게는 혁명마저도 교환의 대상이 된다.
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시작으로 하찮은 여인(『 A Woman of No Importance 이상적인 남) , 』 『

편(An Ideal Husband 에 이르기까지 적극적으로 작품에 댄디를 등장시)』

킨다 이효석은 작품 속에서 직접적으로 댄디를 호명한 적은 없으나 . 

화분 벽공무한 푸른 탑 과 같은 작품에서 아름다움, , ( )の『 』 『 』 『 』綠 塔
을 추구하며 예술을 사랑하는 미적 주체 댄디라고 일컬을 만한 인물을 , 

반복적으로 등장시킨다.

오스카 와일드와 이효석의 댄디는 절대적 아름다움 을 추구한다는   ‘ ’

점에서 접점을 찾을 수 있다 오스카 와일드의 경우 도리언 그레이의 . , 『

초상(The Picture of Dorian Gray) 에서 댄디즘의 핵심으로 아름다움“』

의 절대적 현대성 을 주장(the absolute modernity of beauty)”(CW, 102)

하며 아름다움을 절대 의 자리에 올려놓는다 아름다움은 경이 중, ‘ ’ . “

의 경이 이자 천재성의 한 형태(Beauty is the wonder of wonders)” “

이며 신성한 주권(Beauty is a form of Genius)” , (“divine right of 

을 가지고 있다 도리언 그레이의 경이로운 아름다움sovereignty”) . (“a 

은 신이 도리언 그레이에게 부여한 호의로 wonderfully beautiful face”)

표현된다.(“the gods have been good to you”)(CW, 31~32) 

한편 이효석은 장편소설 푸른 탑 국민신보  , , ( ) ( , の『 』 『 』綠 塔
에서 영민의 입을 통해 지고 한 것과 지미1940.1.7.~4.28.) “ ( )” “ (至 至

한 것을 등가로 놓으며 어떤 대가를 치르더라도 바꿀 수 없는)” , “ , 美
절대적인 하나( なる を てしても とり へることの ない、 、如何 代價 以 換 出來

를 상정한다 지고 한 지미 는 신으로)” . “ ( )” “ ( )” “な つ絕對 一 至 至美
부터 부여받은 단 하나의 특권( から へられた た、神 與 ゞ つの なの一 特權

으로까지 이해된다)” .だ 76)

이러한 절대적인 아름다움은 향연 에서 플라톤이 추구했던 영원  “「 」

히 독립적으로 자존하는 절대적 아름다움(beauty absolute, separate, 

simple, and everlasting)”77)을 연상시킨다 플라톤의 절대적 아름다움은 . 

신적인 것이기 때문에 인간의 살이나 색깔이나 그 밖에 필멸의 수많은 “

76) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 29.の「 」 『 』綠 塔
77) 박정자 플라톤의 몸 이야기 서울 인문서재 , ( : , 2013), 100.『 』 

천병희는 그 자체로서 존재하고 형상이 하나 인 아름다움으로 번역했다 플라톤   “ ” .( , 

소크라테스의 변론 크리톤 파이돈 향연 천병희 역 서울 도서출판 숲/ / / , ( : , 2012), 『 』

320.)
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허섭스레기들에 오염되지 않은 아름다운 것 으로 표현된다” .78) 따라서  

이러한 미의 이데아는 필멸하는 인간에게 주어지지 않는 것이지만 오스, 

카 와일드와 이효석은 과감하게도 절대적 이라는 표현으로 댄디의 아‘ ’

름다움을 수식한다. 

공교롭게도 두 작가는 희랍에서 아름다움의 전형을 구한다 오스카 와  . 

일드는 한 예술 평론에서 그리스 미학에 대한 심도 있는 비평을 보여준 

바 있다 플라톤과 아리스토텔레스가 주장한 아름다움에 주목하면서 와. , 

일드는 두 철학자를 예술비평가 로 간주한다 오스카 ‘ ’ .(CW, 1017~1019) 

와일드는 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 에서 주)』

인공 도리언 그레이의 아름다움을 그리스와 연관시킨다 도리언 그레이, . 

는 예술가인 바질 홀워드에게 영혼과 육체 가 조화 된‘ ’ ‘ ’ (“The 

그리스 시대 에서 발견되는 영혼의 harmony of soul and body”), ‘ ’ ‘

완성 이자 예술적 ’(“all the perfection of the spirit that is Greek”) “

우상숭배 의 대상이다(artistic idolatry)” .(CW, 24)

이효석은 헬레니즘으로부터 내려오는 서구의 문학 전통을 육체문  “

학 으로 표현하면서 전집 권 아킬레우스와 오디세우스 등 희” ( 5 , 505~506) 

랍의 인물에게서 신적 원형인 이데의 세계 를 발견한다 이효석에게 “ ” . 

희랍의 아름다움이란 조화와 균형의 완전한 형식미 이며 개인의 자“ ” “

유와 안정의 절대경 으로 표현된다 전집 권 이효석에게 ( )” .( 5 , 501) 絶對境
희랍을 원형으로 하는 서구의 아름다움은 동경의 대상이다 이효석은 . 

서반구 의 아름다운 것을 당할 만한 무엇이 이 땅에 있는가“ ( ) ”西半球
전집 권 라며 서구의 미를 조선의 것보다 상위의 아름다움으로 ( 5 , 181) , 

간주한다.

그렇다면 두 작가는 왜 댄디의 몸을 설명하기 위해 희랍으로 거슬러   

올라가야만 했는가 아름다움은 왜 절대적이어야만 했는가 댄디의 댄디? ? 

다움은 바로 절대적 아름다움 에서 파생되는 것으로 절대적 아름‘ ’ , ‘

다움 을 통해 댄디는 일반성으로는 환원되지 않는 자신만의 고유한 ’

독특함‘ ’79)을 보장받을 수 있게 된다 들뢰즈에 따르면 독특성 은 . ‘ ’

78) 플라톤 소크라테스의 변론 크리톤 파이돈 향연 , / / / , 321.『 』

79) 들뢰즈에 따르면 일반성에 대립하는 어떤 독특성 특수성에 대립하는 어떤 보편 , “ , 

성 평범한 것에 대립하는 어떤 특이한 것 변이에 대립하는 어떤 순간성 항구성에 , , , 

대립하는 어떤 영원성 이 있다 질 들뢰즈 차이와 반복 김상환 역 서울 민음” .( , , , ( : 『 』
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교환 을 뛰어넘는다‘ ’ .80) 마르크스가 주장했던 것처럼 인간도 상품처럼  

교환되는 현대에81) 절대적 가치, ‘ ’82)로서 아름다움은 그 자체로 교환

가치83)를 초월한다.  

실제로   오스카 와일드와 이효석의 작품에서 인간을 상품 에 빗대는 ‘ ’

은유가 반복적으로 나타난다. 년에 상연한 오스카 와일드의 윈더미1892 『

어 부인의 부채(Lady Windermere's Fan 에서 얼린 여사) , (Mrs. Erlynne)』

가 부정한 방식으로 자산을 축적했다고 오해한 윈더미어 부인(Lady 

이 얼린 여사를 향해서 당신은 사고 팔려요Windermere) “ .(You are 

라고 모욕을 준다 년에 상연한 오스카 bought and sold.)”(CW, 413) . 1895

와일드의 작품 이상적인 남편, (『 An Ideal Husband 에서 로버트 췰턴)』

이라는 신사가 정경유착을 통해 부를 축적했다는 사실(Robert Chiltern)

이 밝혀졌을 때 췰턴 부인 은 당신은 돈에 자기 자신을 , (Lady Chiltern) “

팔았어요 당신은 시장에 팔렸어요(You sold yourself for money)”, “ (you 

라며 경멸한다 로버트 췰턴 경were bought in the market)”(CW, 520) . 

의 친구 고링 도 어떻게 자네는 돈을 위해 자기 자신, (Viscount Goring) “

사 더 자세한 사항은 들뢰즈 차이와 반복 각주 번을 참고, 2008), 29.) , , 26. 1 .『 』

80) 들뢰즈 차이와 반복 , , 26.『 』

81) 어떤 의미에서 인간도 상품과 같은 상황에 있다 인간은 손에 거울을 들고 탄생하 “ . 

는 것도 아니며 나는 나다 하고 주장하는 피히테류의 철학자로 탄생하는 것도 , “ .”

아니므로 인간은 먼저 다른 사람을 통해 자신을 보게 된다 인간 베드로는 자기와 , . 

닮았다고 생각되는 다른 인간 바울과 관계를 맺음으로써 비로소 인간으로서의 자기 

자신과 마주하게 된다 그러나 그렇게 됨으로써 바울은 바울이라는 온전한 육체를 가. 

진 그대로 베드로에 대해 인류의 현상형태로 되는 것이다 카를 마르크스 자본론 .“( , 『

정치경제학비판 상 김수행 역 서울 비봉출판사: ( ) , ( : , 2017), 66~67.) Ⅰ 』

82) 절대적 가치는 사용가치를 의미하는 것은 아니다 마르크스에 따르면 사용가치와 교 . , 

환가치의 차이는 상품이 자기 가치를 표현하는 상품인가 또는 남의 가치를 표현해 “

주는 상품인가 의 차이다 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 그러” .( , : ( ) , 62.) 『 Ⅰ 』

나 아이러니하게도 자기 가치는 타인의 가치에 의해 규정되므로 나의 사용가치, ‘ ’

는 결국 너의 교환가치 를 위한 것에 불과해진다 한나 아렌트는 마르크스가 사‘ ’ . “

용가치에서 교환가치로의 변화를 자본주의의 원죄로 생각 하고 고집스럽게 사용” “ ‘

가치 라는 용어를 고수 하며 가치의 객관적 원천을 찾으려고 했으나 실패했다고 비’ ”

판한다 한나 아렌트 인간의 조건 이진우 역 파주 한길사 특.( , , ( : , 2017), 251~252.) 『 』

히 사용가치도 여전히 사용 즉 사용자의 측면에서 유용함을 대변하는 한 사용(use), , 

가치를 내재적이거나 객관적인 가치의 표현으로 보기 어렵다 이런 점에서 사용가치. 

는 아직 교환가치에 다다르지 못한 미정형의 가치 표현되지 못한 가치에 불과하다, .

아렌트 인간의 조건( , , 252~253.)『 』

83) 마르크스에 따르면 상품은 기본적으로 사용가치와 교환가치를 지니는데 사용가치 , , 

란 물건의 유용성 을 교환가치 란 한 상품과 다른 상(use-value) “ ” , (exchange-value) “

품간의 교환비율 을 뜻한다 마르크스 자본론 정치경제학비판 상” .( , : ( ) , 43~51.)『 Ⅰ 』
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을 팔아버릴 수가 있었나?(how could you have sold yourself for 

라고 묻는다 댄디인 고링 경이 부르주아 신사의 도money?”(CW, 505) . 

덕적 해이를 질타한다는 점에서 이 장면은 특히 의미심장하다. 

이효석의 깨뜨러지는 홍등 대중공론 은 홍등가 창기들  ( , 1930.4.)「 」 『 』

이 스스로를 매매하고 흥정하는 장면으로 시작한다 소설에서 창기는 . 

상품 으로 불린다 전집 권 창기들은 몇 백 원이나 몇 “ ” .( 1 , 142~143) “

천 원 계약에 팔려 전집 권 온 여성들로 자신들을 사람이 아”( 1 , 143) , “

니고 물건 전집 권 으로 취급하는 세상의 천대에 분노한다 같은 ”( 1 , 146) . 

해 발표된 마작철학 조선일보 에서도 성매매 여성( , 1930.8.9.~20.)「 」 『 』

은 상품을 투매 하는 부녀로 표현된다 전집 권 이효석은 “ ” .( 1 , 142~143) 

대공황 시기에 식민지 조선에서 여성을 상품화하는 경제구조를 비판한

다.

오스카 와일드와 이효석은 작품에서 인간을 사고파는 상품에 빗대면서   

자본주의 체제에 비판적인 시각을 드러낸다.84) 인간의 상품화는 첫째 , 

인간의 가치가 교환될 만큼 충분히 동등하고 동일하다“ ”85)는 것과 둘

째 인간이 유용성의 관점에서 판별된다는 것을 전제한다 인간이 상품, . 

화되는 세계에서 인간의 고유함과 개성은 그만큼 멀어질 수밖에 없다. 

한병철에 따르면 필요성과 유용성에 지배되지 않는 아름다움의 범, “ ” 

주를 상정하는 것은 곧 미의 정치 의 가능성을 열어놓는다‘ ’ .86) 필요 “

성과 유용성에 지배되지 않는 사물과 활동만이 아름답다”87)고 보는 아

름다움으로의 가치 전도는 유용성을 중심에 놓는 기존의 도덕 체계를 넘

어선다 니체에 따르면 고귀한 부류의 인간은 스스로 가치를 결정. , “ ”

하고 가치를 창조하는 자 이다, “ ” .88) 아름다움을 자신의 존재 가치로  

84) 인지언어학자 조지 레이코프와 마크 존슨은 우리가 생각하고 행동하는 관점이 되 “

는 일상적 개념체계의 본성 을 은유 로 바라본다 레이코프 존슨 삶으” “ ” .(G. M. , 『

로서 은유 노양진 나익주 역 서울 박이정, ( : , 2021), 21~22.) 』

85) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 86.『 Ⅰ 』

86) 한병철 아름다움의 구원 이재영 역 서울 문학과지성사 , , ( : , 2016), 89.『 』

한병철의 이러한 주장은 명시적으로 적시하지 않았으나 한나 아렌트의 개념 행    , ‘

위 를 의식한 것으로 보이며 이를 바탕으로 한병철은 미의 정치 의 개념으로 나’ , ‘ ’

아간다.

87) 한병철 아름다움의 구원 , , 89.   『 』

88) 프리드리히 니체 선악의 저편 선악의 저편 도덕의 계보 김정현 역 서울 , , , ( : 「 」 『 』

책세상, 2021), 275~279. 
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삼으면서 댄디는 사회가 요구하는 방식의 실존을 넘어서려는 시도를 보, 

여준다 따라서 자본주의 체제하에서 절대적인 아름다움을 추구하는 댄. 

디의 시도는 시대가 요구하는 유용성과 결별하고 고유한 인간다움을 찾, 

으려는 노력이라 할 수 있다. 

두 작가의 작품 속에서 절대적 아름다움 은 파괴적인 위력을 드러  ‘ ’

낸다 오스카 와일드는 살로메. (『 Salom 에서 사람의 목숨을 앗아갈 만)』

큼 위협적인 아름다운 주체 살로메를 그려낸다 이효석 또한, . 한 편의 “

살로메 가 충분히 나의 심금을 울렸다 전집 권 며 이 작품에 ”( 5 , 464)『 』

매료되었다는 사실을 고백한 바 있다.89) 작품에서 종교적 선지자인 요카 

난의 아름다움을 소유하기 위해서 살로메는 헤로데 왕에게 요카난의 목

숨을 요구하고 살로메의 아름다움에 매혹되었던 시리아인은 죽음을 맞, 

이한다는 점에서 작품에서 아름다움의 파괴적인 속성이 드러난다 극의 , . 

말미에서 자신을 피하던 요카난의 시체를 획득한 살로메는 죽은 요카난

의 입술에 키스하는 그로테스크한 장면을 연출한다 살로메는 탐미를 통. 

해서 종교의 선지자와 한 나라의 왕을 두려움에 떨게 만들면서 위반과 , , 

금기의 아이콘으로 거듭난다 살로메는 종교나 국가의 법을 가로지르는 . 

아름다움의 위력을 보여준다. 

오스카 와일드의 또 다른 작품  , 도리언 그레이의 초상(『 The Picture 

of Dorian Gray 에서도 너무 아름다워서 위협적인 미적 주체) (1890) , 』 도

리언 그레이가 주인공으로 등장한다 화가인 바질 홀워드. (Basil Hallward)

는 처음 도리언 그레이를 보았을 때 너무 매혹적 이, “ (so fascinating)”

어서 내가 그렇게 하라고 허용하기만 하면 나의 본성 전체를 나의 , “ , 

영혼 전체를 나의 예술 그 자체를 다 빨아들일 어떤 사람, (if I allowed it 

to do so, it would absorb my whole nature, my whole soul, my very art 

이라고 생각했고 이상한 공포의 감정itself)” , “ (curious sensation of 

마저 느끼게 된다 심지어 도리언 그레이의 아름다움을 terror)” .(CW, 21) 

목격하는 것만으로도 화가가 새로운 방식으로 예술을 시도하고 삶을 , , 

다르게 생각하며 삶을 재생산할 수 있도록 만드는 위력을 보여준다.90) 

89) 살로메 (『 Salom 를 중심으로 오스카 와일드와 이효석에 대한 비교는 본문의 장) 4』

에서 자세히 다룰 예정이다.

90) 도리언 그레이를 가리킨다 인용자 “his personality( - ) has suggested to me an entirely 

new manner in art, an entirely new mode of style. I see things differently, I think 
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심지어 중간 계급의 청년 도리언 그레이가 아름다움 만으로 예술가인 ‘ ’

바질 홀워드뿐만 아니라 귀족인 헨리 경 의 마음을 사로잡는 (Lord Henry)

설정은 댄디의 아름다움이 계급을 초월한다는 것을 보여준다.

이효석은 화춘의장 조선일보 에서 아름  ( ) ( , 1937.5.4.~8.)「 」 『 』花春意匠
다움을 참으로 사람의 영원의 추구의 대상이며 낮이나 밤이나 한결같“

이 염두 를 지배하는 영원의 제목 으로 표현한다 나아가 이효석에( ) ” . 

게 아름다움은 생명의 동력이요 무상 의 보배요 지상 의 특“ , ( ) . ( )無償 至上
권 으로 다가온다 전집 권 미 의 변 이라는 소제목을 ” .( 5 , 179) ‘ ( ) ( )’美
달고 있는 이 글에서 이효석은 아름다움을 영원한 것 최상의 것으로 정, 

의한다.91) 나아가 이효석은 미의 특권같이 큰 것은 없다 미는 미를  “ . 

인정하지 않는 사람까지 감동시키고야 만다 는 장 콕토의 말을 빌려” , 

미의 위력 과 미의 권위 를 주장한다 전집 권“ ” “ ” .( 5 , 177) 

미는 말하지 아니하고 자랑하지 아니하고 뽐내지 아니하나 스, 스

로 무언의 위력과 침묵의 권위를 발휘하여 접근하는 대상으로 

하여금 모르는 결에 매혹케 하고 찬미케 하고 복종케 하고야 만

다. 세상에서 미 이상으로 지배적인 것은 없으니 제아무리 위대 

한 지상 의 것이라도 미의 앞에서는 숨결이 어지러워지며 ( )至上
말이 없어진다 미는 말을 뺏고 항의를 용납하지 아니하고 도전. 

의 의사를 미전 에 말살소진 시켜 버리는 까닭이( ) ( )未前 抹殺消盡
다 전집 권 밑줄은 인용자.( 5 , 177~178)( )

오스카 와일드와 이효석은 공통으로 절대적 아름다움이라는 특이성‘ ’

과 그 위력에 기대어 도리언 그레이와 영민이라는 미적 주체 댄디를 창, 

조한다. 

두 댄디의 아름다움에 대한 추구는 심미주의와 만난다  . 유미주의 탐, 

미주의로도 번역되는 심미주의 는 일반적으로 예술을 위(aestheticism) ‘

한 예술 이라는 모토로 알려져 있다 그러나 심미’(art for art’s sake) . 

of them differently. I can now recreate life in a way that was hidden from me 

before.”(CW, 24)

91) 그러나 오스카 와일드와 다르게 이효석에게 찬미의 대상은 꽃과 수목 등의 자연으 

로 이효석은 사람들의 화려한 복색도 자연을 흉내 낸 것으로 간주하면서 아름다움, , 

의 근원으로 자연을 꼽는다 전집 권.( 5 , 176~177)
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주의에 대한 정의는 학자에 따라 조금씩 다르다 존슨 에 . (R.V. Johnson)

따르면 심미주의는 예술관으로서 심미주의와 삶의 태도를 뜻하는 심미, 

주의로 나뉜다 예술작품의 목적을 교화로 바라보는 교훈주의에 대항하. 

기 위해 내용 주제보다 형식에서 예술작품의 가치를 찾으려는 예술관으, 

로서 심미주의가 있다면92) 삶에서 아름다운 것을 한 보편적 기준으로 , “

삼는 태도 그 자체 로서 삶의 방식을 뜻하는 심미주의가 있다고 할 수 ” , 

있다.93) 존슨은 심미주의를 아름다운 것에 대한 철학적 연구 “ ”94)에서 

출발하여 “아름다움의 향유 를 통해 삶의 가치와 의미를 만나려는 신”

념과 연계시킨다. 

벨슈 는 심미적인 것 에서 단일한 정의를 추출하  (Wolfgang Welsch) ‘ ’

기 어렵다고 고백한다 심미적인 것 과 관련된 의미는 주관적인. ’ ‘ ’, 

화해적인 선하고 아름다운 장식적이고 산출적인 예술적‘ ’, ‘ ’, ‘ ’, ‘

인 미학과 일치하는 예민한 탐미적인 가상적인 등 다양’, ‘ ’, ‘ ’, ‘ ’ 

하다 일견 상이해 보이지만 그 의미가 겹치고 얽혀 있어 다소 느슨하게 . 

연관된다는 것을 보여주면서 벨슈는 심미적인 것을 가족유사성 의 , ‘ ’

관점에서 바라볼 필요가 있다고 주장한다.95) 이와 같은 가족유사성이 가 

능한 이유는 벨슈가 보기에 심층적 차원에서 모던 을 좌우하는 원칙“ ”

이 심미적인 것 이기 때문이다 현실과 세계에 대한 인식 존재 방식“ ” . , 

에 있어서 항구적인 진리를 추구하는 고전적 범주와 달리 모던의 세계는 

그 토대를 찾을 수 없는 가상 인간의 창조에 기반한 심미화 에 근거, ‘ ’

한다는 것이 벨슈의 논리다.96) 즉 벨슈는 심미주의를 세계와 존재 양식 

을 규정하는 인식의 틀로 그 영역을 확대한다.

그럼에도 불구하고 벨슈는 표준적인 의미에서 심미적인 것 은 예  ‘ ’

술 감성 지각적인 것으로서 미학 아름다움이라는 세 가지로 축약할 수 , , 

있다고 역설한다.97) 다시 말해 심미주의를 정의하면서 존슨과 벨슈 모두  

미와 예술 미학의 영역이 근본적으로 다르지도 충돌하지도 않는다고 전, 

제한다 광의의 의미에서 미 예술 미학을 포함하는 이러한 심미주의적 . , , 

92) 심미주의 Johnson, , 25.『 』

93) 심미주의 Johnson, , 12. 『 』

94) 심미주의 Johnson, , 11. 『 』

95) 볼프강 벨슈 미학의 경계를 넘어 심혜련 역 서울 향연 , , ( : , 2005), 34~51. 『 』

96) 벨슈 미학의 경계를 넘어 , , 78~82.『 』

97) 벨슈 미학의 경계를 넘어 , , 76~78.『 』
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태도는 그리스 미학이나 포스트모던 미학에서 규정하는 아름다움과 예술

의 관계와 상이하다고 볼 수 있다.

기원전 세기의 그리스 미학을 연구한 워리 에 따  4 (John Gibson Warry)

르면 당시의 그리스인들에게 미와 예술은 다른 종류의 주제 였다 이“ ” . 

를테면 플라톤의 경우 주로 미에 관계 한다면 아리스토텔“ (callistic)” , “

레스는 예술에 관한 연구 였다(aesthetic)” .98) 플라톤은 아름다움을 좋은  

것 선한 것으로 긍정적으로 간주하지만, 99) 미메시스 로서 예술은 부, ‘ ’

정적으로 평가한다.100) 그러나 아리스토텔레스에게 아름다움은 좋음과  

관련되고101) 삶과 예술에서 중요한 가치를 가지며, 102) 미메시스도 반드, 

시 부정적인 것은 아니었다.103) 

미와 예술의 동일시에서 벗어나려는 시도는 세기 예술철학에서도 발  20

견된다 아서 단토는 예술과 미의 합당한 관계는 무엇인가 에 대해 . “ ”

논의해야 한다고 주장한다 단토는 전위예술에서 볼 수 있듯이 역겨운 . 

것 혐오스러운 것도 예술이 될 수 있다며 어떤 것이 아름답지 않아, , “

도 좋은 예술일 수 있다 고 주장한다 단토는 미와 예술은 반드시 유사” . 

하거나 상보관계에 있지 않다고 주장하며 미를 동일시하는 미학에도 비, 

판적인 시선을 보내면서 예술을 철학적으로 고찰할 때 미학을 분리할 것

을 주문한다.104) 

그러나 오스카 와일드와 이효석의 작품 속 예술과 댄디즘의 근간에는   

아름다움 예술 미학이 긴밀한 연관관계에 있다는 점에서 심미주의, , ‘ ’

를 발견할 수 있다 오스카 와일드의 경우 미의 조건을 충족시킨 예. , “

술은 모든 조건을 충족시켰다(The art which has fulfilled the conditions 

of beauty has fulfilled all conditions)”105)고 주장하면서 이효석은 시와 , 

소설이 궁극에 있어서는 미의식을 환기시켜 경지에 도달할 수 있다“ ” 

고 역설하면서 전집 권 두 작가 모두 예술의 필수 요건으로 아름( 5 , 499), 

98) 존 깁슨 워리 그리스 미학 김진성 역 서울 그린비 , , ( : , 2022), 13.『 』

99) 워리 그리스 미학 , , 47.『 』

100) 워리 그리스 미학 , , 90.『 』

101) 아리스토텔레스는 덕 을 아름답고도 좋음 으로 간주했다 아리스토텔레스 ‘ ’ “ ” .( , 

에우데모스 윤리학 송유레 역 파주 아카넷, ( : . 2021), 295.)『 』

102) 워리 그리스 미학 , , 129~130.『 』

103) 워리 그리스 미학 , , 152.『 』

104) 아서 단토 미를 욕보이다 김한영 역 서울 바다출판사 , , ( : , 2017), 128~131.『 』

105) Oscar Wilde, Essays and Lectures (London: Metheun, 1911), 137.
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다움을 내세운다 오스카 와일드는 예술가 를 아름다운 것을 창조. “ ” “

하는 사람 으”(“The artist is the creator of beautiful things”)(CW, 17)

로 규정하면서 창조성 을 강조한다 와일드는 인생은 예술이 인생‘ ’ . “

을 모방하는 것보다 훨씬 많이 예술을 모방한다(Life imitates art far 

거나 자연마저도 인간의 창조more than Art imitates life)”(CW, 982) “

물 로 설명하면서(creation)”(CW, 986) 106) 재현으로서 예술을 거부하고, , 

미메시스의 개념을 전복한다 와일드는 예술로부터 우리가 얻는 좋은 . “

것 은 예술을 통해 우리가 되는 것(the good we get from art)” “ (it is 

what we become through it)”107)이라고 주장하면서 예술을 통해서, “ , 

오직 예술을 통해서만 우리는 우리의 완성을 실현시킬 수 있다(we can 

realise our perfection; through Art, and through Art only)”(CW, 1038)

고 역설한다 오스카 와일드는 예술을 통해 새로운 자기 생성을 꿈꾼다. .

미에의 굴복은 절대적 전집 권 이라고 믿었던 이효석은 당시   “ ”( 5 , 178)

조선에서 아름다움을 충분히 감상할 수 있는 풍토가 만들어지지 않았다

며108) 미를 창조하고 발명해서 생활을 재건해야 한다고 주장한다, , . 

바탕이 빈한한 우리의 길은 될 수 있는 대로 미의 창조에 힘씀

에 있다 자연에 대한 미의식을 왕성히 배양하고 자연물의 형상 . 

색조의장을 생활 양식에 알뜰히 이용하며, 나아가 독창적 발명을 

더하여 생활을 재건함에 있다 전집 권.( 5 , 182)

오스카 와일드와 이효석은 예술과 아름다움을 통해 삶의 새로운 창조와 

생성을 꿈꾸고 있으며 이러한 심미주의를 삶의 태도이자 양식으로 채택, 

한 것이 바로 댄디라고 할 수 있다. 

그런데 오스카 와일드와 이효석은 왜 창조 의 측면을 강조하고 있  ‘ ’

을까 두 작가의 작품에서 각각 댄디의 표상이라 할 수 있는 도리언 그? 

레이와 영민의 아름다움은 타고난 것 본연의 것에 가깝다고 할 수 있, 

106) 한편 오스카 와일드에게 꽃 등의 자연은 그 자체로 아름다운 것이 아니라 차라리  , 

장식적 도안과 장식예술을 위한 수단으로 설명된다.(Wilde, Essays and Lectures, 154.)

107) Wilde, Essays and Lectures, 150.

108) 그러나 오스카 와일드와 다르게 이효석에게 찬미의 대상은 꽃과 수목 등의 자연으 

로 이효석은 사람들의 화려한 복색도 자연을 흉내 낸 것으로 간주하면서 아름다움, , 

의 근원으로 자연을 꼽는다 전집 권.( 5 , 176~177)
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다.109) 만들어진 것이 아니라 자연발생이라는 점에서 이들을 수식하는  

절대적인 아름다움 이라는 표현도 가능했다고 볼 수 있다 이들의 아‘ ’ . 

름다움은 생래적인 것으로 부가적인 노력을 필요로 하지 않는다 오히려 . 

창조 가 필요한 것은 소설 내부의 댄디가 아니라 소설 밖 오스카 ‘ ’ , , 

와일드와 이효석이었다 도리언 그레이의 초상. (『 The Picture of Dorian 

Gray 에서 도리언 그레이와 이효석의 푸른 탑 속 영민이) ( )の』 『 』 綠 塔
라는 댄디는 작가의 페르소나처럼 느껴지지만 실상 작가와 페르소나 사, 

이에는 격차가 있다 여기에서 예술가인 댄디가 댄디를 쓴다 는 차원. ‘ ’

을 고려해야만 한다 즉 오스카 와일드와 이효석은 예술가로서 자신의 . 

작품에 절대적 아름다움의 표상으로서 댄디를 구축하는 동시에 현실의 

인간으로서 자신을 아름다운 댄디 로 창조한다‘ ’ .  

현실에서 댄디 를 표방했던 오스카 와일드와 이효석의 아름다움은   ‘ ’

부단한 노력 끝에 만들어진 측면이 강하다 오스카 와일드와 이효석의 . 

자기 창조의 노력은 특히 패션에서 두드러지게 나타난다 앞서 살펴보았. 

듯이 패션은 댄디를 규정하는 핵심적인 요소이며 오스카 와일드와 이효, 

석은 당대 유행과는 다른 패션을 선보인 것으로 유명하다 오스카 와일. 

드에게 의상 개혁은 시급한 과제로 특히 신사의 의복이 개혁의 대상이, 

었다.110) 당시 신사들의 대표적인 의복은 검은색의 수트였다.111) 금융으 

로 자본을 축적해 계급 상승을 이뤄낸 부르주아들은112) 경제적 성공을  

디딤돌 삼아 당시 잉글랜드 사회의 이상적 신사‘ ’113)로 거듭났을 뿐만 

아니라 이러한 이미지들이 제국주의의 맥락 에서 활용되었다 빅토, “ ” . 

리아 중기에 신사는 강인하고 엄격한 가부장적인 남성성 을 강조했으“ ”

며 이러한 이미지가 영국을 대표하는 전형으로 식민지에 투사 되었, “ ”

다.114) 그 러나 오스카 와일드는 이러한 신사에게서 아름다움을 찾지 못

109) 영민의 경우에는 학술적 소양과 교양이 결부되어 있다는 점에서 도리언 그레이와  

차이점을 드러낸다 자세한 사항은 본문 장 절을 참조. 4 2 .

110) 페터 풍케 오스카 와일드 한미희 역 서울 한길사 , , ( : , 1999), 69.『 』

111) 양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을  . Perfect Gentlemen -19「

중심으로 , 76.」

112) 에릭 홉스봄 자본의 시대 정도영 역 서울 한길사 , , ( : , 1999), 462, 464.『 』

113) 오주환에 따르면 영국의 중산계급의 이데올로기는 부르주아지 를 전신으로 한  “ ”

이상적인 시민 이다 이 시민이란 자본가 이자 유한 한 젠틀맨“ ” . “ ” “ ( ) (leisured 有
이다 오주환 제 장 영국 중산계급의 형성 시민계급과 시민사회gentleman)" .( , 3 , 「 」 『 』 

서울 한울아카데미( : , 1993), 136, 154~156.) 
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하고115), 몸소 유행을 거스르는 패션을 선보인다 오스카 와일드는 검은 . 

양복이 아니라 비단과 레이스로 몸을 치장한 채 때때로 , “단춧구멍에 

백합이나 해바라기 와 같은 꽃을 꽂고 다녔다” .116) 

  신체제 아래 조선에서 올백으로 넘긴 머리 검은 안경 회색 중절모를 , , 

착용했던 이효석은 아이러니하게도 영국 신사의 기풍 으로 기억된“ ”

다.117) 중일전쟁 발발을 기점으로 본격적인 전시 체제에 돌입하면서 식 , 

민지 조선에서 전시 상황을 대비한 일본의 의복 통제가 시작되었다.118) 

일제는 군복으로의 전환을 고려해 디자인한 국민복 과 군복을 본뜬 ‘ ’

교복을 입도록 강제했다.119) 식민지 조선의 학생들은 국가를 위해서 몸 

을 단련하고 일본의 무사처럼 목검을 들어야 했다, .120) 미 영 제국주 “ ·

의를 격멸하고 아시아 민족의 공영에 나서자 며 일제가 반 서, ” , “ ( )反
구 정서를 강조했던 이때” 121) 신체가 통제되고 획일화된 복장을 강요, 

당하는 분위기 속에서 대학의 교수였던 이효석이 국민복이 아니라 영, , 

국의 신사처럼 보이도록 자신을 치장했다 완벽한 치장 이란 남들. “ ” “

과 구별되는 최상의 방법 이라는 보들레르의 주장처럼” 122) 오스카 와일, 

드의 이효석의 의복은 체제와 자신을 구별하는 한 방식이자 남들과 다른 

자기 자신을 창조하는 방법이었다.123) 

114) 박형지 설혜심 제국주의와 남성성 세기 영국의 젠더 형성 파주 아카넷 , : 19 ( : , 『 』 

2021), 29.

115) 오스카 와일드는 부르주아들이 아름답다고 하는 것은 존재하지 않는다 고 주장“ ”

한다.“‘And what do th bourgeois call beautiful?' ‘It does not exist.'”(Hesketh 

Pearson, The Life of Oscar Wilde (London: Methuen, 1954), 79.)

116) 풍케 오스카 와일드 , , 69. 『 』

117) 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 17. 「 」 『 』

118) 공제욱 전시동원기 일제의 의복통제와 국민복 민주사회와 정책연구 , , 9 「 」 『 』 

(2006): 232.

119) 백옥인 번안사회 서울 휴머니스트 , ( : , 2018), 175. 『 』 

120) 최규진 전시체제기 멸사봉공 의 신체 일본정신과 무도 역사연구 , ‘ ’ , ( ) , 「 」 『 』 武
44 (2022): 210~211.

121) 김인호 태평양전쟁과 조선사회 서울 신서원 , ( : , 2014), 183. 『 』 

122) 보들레르 보들레르의 수첩 , , 60.『 』

123) 가그니어 에 따르면 오스카 와일드가 살았던 세기 후반의 영국은  (Regenia Gagnier) 19

정체성 형성을 두고 댄디 신사 여성 사이의 이미지의 각축전이 벌어졌, (gentleman), 

다.(“The images of the dandy and gentleman, and the woman comprising the 

relatively primitive form of the culture of personality in the 1890's”)(Regenia 

Gagnier, Idylls of the Marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public (Stanford, 

California: Standford University Press, 1986), 51~52.)
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그 자신이 댄디로 불렸던  124) 미셸 푸코 는  (Michel Foucault, 1926~1984)

댄디에게서 자기 창조의 미덕을 발견한다. 

저는 어떻게 자기가 자기를 구축하는지를 보여드리려고 했습니

다. 우리가 우리 자신과 맺는 관계들은 윤리의 성격을 갖는 다양

한 실천들과 다양한 기술들 등을 통해 구축됩니다. 윤리는 무엇

일까요 그것은 제 생각에 주체들이 그들의 활동과 행위 등등 ? , 

안에서 도덕적 주체로서 자기 자신을 구축하는 방식입니다 그러. 

므로 자기를 발전시키는 것이 문제가 아니라 자기 자신과 어떤 , 

유형의 관계를 맺어야 윤리적 주체로서 자신을 구축할 수 있는

지를 정의하는 것이 문제인 것입니다 자기 발전이 아니라 자기 . 

구축이 문제라는 것입니다.125) 밑줄 및 인용은 강조( )

푸코는 도덕적 주체로서 자기 자신을 구축하는 방식을 윤리라고 부른다. 

푸코에게 윤리는 곧 자유의 실천 을 의미한다“ ” .126) 푸코는 자유를 실천 

하는 방식으로 에토스 라는 존재의 방식“ ” “ ”127)이 중요하다고 주장한

다 푸코에게는 몸가짐과 옷 등을 통한 훌륭한 에토스를 보여주는 것이 . 

자유의 구체적인 표현 이자 실천이라고 생각했다“ ” .128) 

따라서 금욕적인 태도 로 자기 자신을 가꾸고  “ ” 129) 남다른 에토스를 , 

보여주는 댄디는 자유의 실천이라는 윤리를 증명하는 사례라고 할 수 있

다 계몽이란 무엇인가 라는 글에서 푸코는 보들레르. ? (Charles-Pierre 「 」

의 댄디즘에 주목하면서 보들레르의 댄디즘을 자Baudelaire, 1821~1867) , 

기 자신과 관계를 새롭게 정립하고 자신을 세련되게 만들어야 할 대상“

으로 여기는 것 으로 정의한다” .130) 푸코는 보들레르에게서 현실을 주시 

하면서 그 현실을 변형시켜보려는 필사적인 열망131), “현재를 영웅‘

124) 디디에 에리봉 미셸 푸코 박정자 역 서울 그린비 , , 1926~1984 , ( : , 2018), 250.『 』

125) 미셸 푸코 비판이란 무엇인가 자기 수양 오트르망 외 역 파주 동녘 , ? , ( : , 2020), 『 』

132.

126) 미셸 푸코 미셸 푸코의 권력이론 정일준 편 역 서울 새물결 , , ( : , 1994),『 』  104.

127) 푸코에게 윤리란 실천이고 에토스란 존재의 방식 이다 미셸 푸코 자유를 향 “ , ” .( , 『

한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 정일준 편 역 서울 새물결: - , ( : , 』

1999), 96.)

128) 푸코 미셸 푸코의 권력이론 , , 106.『 』

129) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190.『 』

130) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190. 『 』
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화 하려는 의지 로서 현대성 을 발견한다’ ” “ ” .132) 푸코는 이러한 현대 

성이 현실을 뒤흔드는 자유의 실천 으로 이어진다고 주장한다“ ” .133) 그 

리하여 푸코는 보들레르에게서 자기 자신을 창조 하고자 하는 현대인“ ”

의 욕망과 “자기 자신을 생산 하라는 시대적 요구를 발견한다” .134)

자기가 자신과 관계 맺는 방식으로서 자기 구축  ‘ 135) 을 푸코는 존’ ‘

재의 기술 이라고 일컫는다 이때 존재의 기술이란 인간이 스스로를 ’ . 

변화 및 변형시켜 자신의 삶을 어떤 미학적 가치를 지닌 그리‘ ’ ‘ “ , 

고 어떤 양식의 기준에 부합하는 하나의 작품으로 만들고자 하는 신중하

고도 자발적인 실천 이다” .136) 푸코는 자기 인식 이나 자기 발전 ‘ ’ ‘ ’

보다 자기 구축 즉 자기 창조 가 중요하다고 역설하‘ ’, (self-fashioning)

면서 자기 자신을 새롭게 변형시키고 창조할 것을 요청한다, .137) 

왜 오스카 와일드와 이효석은 자기 자신이 누구인지 깨닫고 자기 자신  

의 처지를 인식하려고 노력하기보다 자기 자신을 댄디 로 새롭게 ‘ ’

창조 하려고 했 까 오스카 와일드와 이효석은 제국주의 지배 아래‘ ’ ? 

에 식민지 지식인이자 예술가라는 공통점을 보여준다 오스카 와일드는 . 

심정적으로 프랑스인이고 인종적으로 아일랜드인인 나를 영국인들이 “ , 

셰익스피어 언어를 말하도록 운명 지어 놓았다”138)며 아일랜드의 앵글

로 아이리시 로서 자신의 복잡한 정체성과 지향에 대해 토로(Anglo-Irish)

한 바 있다.139) 아일랜드 민족주의자인 어머니의 영향 아래 성장했고 , 

131) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 189~190.『 』

132) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 188.『 』

133) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190. 『 』

134) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190. 『 』

135) 자기가 자신과 관계 맺는 것으로서 자기 구축 은 푸코가 그리스 로마인들에게서  ‘ ’

발견한 자기 배려 와 관계된다 푸코가 말하는 자기 배려“ (epimeleia heautou)” . ‘ ’

는 자기 자신과 타인 그리고 세계에 대한 태도 로서 시선을 자기 자신으로 이동“ ” , 

시켜 자신을 변형 정화 변모시키는 실천을 뜻한다 미셸 푸코 주체의 해석학, .( , : 『

콜레주 드 프랑스에서의 강의 심세광 역 서울 동문선1981-1982, , ( : , 2007), 53~55.) 』

136) 미셸 푸코 성의 역사 쾌락의 활용 문경자 신은영 역 파주 나남 , 2. , ( : , 2019), 『 』

31.

137) 크리스토프 멘케도 자기 창조를 미학적 힘으로 부르면서 미적 주체의 중요성을 거 

론한다 자세한 사항은 다음을 참조 크리스토프 멘케 미학적 힘 김동규 역 서. . , , (『 』

울 그린비: , 2013). 

138) 프랑스의 작가 공쿠르에게 보내는 편지에서 다음과 같이 자신의 심경을 밝힌 바 있 

다. "Fran ais de sympathie, je suis Irlandais de race, et les Anglais m'ont condamn

parler le langage de Shakespeare.”(Oscar Wilde, The Letters of Oscar Wilde, ed. 

Rupert Hart-Davis (New York: Harcourt, 1962), 304.)
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잉글랜드의 정복이 아일랜드의 예술을 파괴 했다고 주장하면서도 아“ ” , 

일랜드적인 것을 강조한 작품을 남기지는 않았다.140) 아이리시이면서도 . 

가톨릭교로 개종했으며141) 잉글랜드로부터 아일랜드의 분리독립을 지지, 

하지는 않았으나 스스로를 가장 고집 센 애국자 로 생각했다“ ” .142) 오 

스카 와일드는 자신을 아나키스트로 여겼지만143) 전업 작가로서 살아남, 

기 위해서 뛰어난 사업 수완을 보여주었다.144) 오스카 와일드는 두 아이 

를 둔 아버지였지만 동성애 스캔들로 재판에 넘겨져 형을 살아야만 했, 

다.145)

이효석은 프롤레타리아트 문학 자장 안에서 활동했던 동반자 작가  146)

였으며 문학에 대한 순수한 연구 를 표방했던 구인회의 초창기 멤버, “ ”

이기도 했다.147) 이효석은 창씨개명을 하지 않았고 두드러지게 일제의  “ , 

식민주의나 파시즘을 옹호 하지 않았으나” 148) 총독부 경무국 도서관에, 

서 일했던 과거는 이효석에게 지워지지 않는 꼬리표로 남아있다.149) 일 

139) 와일드의 손자인 멀린 홀랜드는 와일드에 이러한 모순에 대해서 다음과 같이 말한  

바 있다. “The duality of Wilde in all aspects fascinates, confuses : the 

Anglo-Irishman with Nationalist sympathies; Protestant with life-long Catholic 

learning; the married homosexual; the musician of words and painter of language 

who confessed to Andr Gide that writing bored him; the artist astride not two but 

three cultures, an Anglo-Francophile and a Celt at heart." (Merlin Holland, 

"Biography and the art of lying,” The Cambridge Companion to Oscar Wilde, ed. 

Peter Raby (Cambridge, U.K.; New York: Cambridge University Press, 1997), 3.)

140) 박지향 슬픈 아일랜드 서울 기파랑 , ( : , 2012), 296~298. 『 』 

141) 풍케 오스카 와일드 , , 245.『 』

142) 박지향 슬픈 아일랜드 , , 298~299.『 』

143) Percival W. H. Almy, “New Views of Mr. Oscar Wilde,” The Theatre, 23 (March 

1894): 124. 

144) 페터 풍케에 따르면 오스카 와일드가 대학을 졸업했을 때 아버지의 유산이 얼마 되 

지 않았고 대학의 특별연구원이 되려고 했으나 실패했다 또한 정기적인 수입을 , . “

확보 하기 위해서 교육청이나 학교 감독 관청의 자리를 구했지만 이 또한 얻지 ” “ ” 

못하자 런던에서 생계를 위한 전업 작가의 삶을 시작하게 되었다고 한다 페터 풍케. 

는 와일드의 또 다른 면으로 냉철한 계산과 실용적인 사업수완 을 손꼽았다 풍케“ ” .( , 

오스카 와일드 , 46, 59~76.)『 』

145) 이순구 유미주의 문학과 와일드의 차 재판 신영어영문학 , 1 , 57 (2014): 「 」 『 』 

123~127.

엘리사 글릭 은 댄디의 호모 섹슈얼리티에 주목하면서 댄디를 퀴어 영웅   (Elisa Glick)

이라고 부르기도 한다(“dandy as a queer hero of modern life”) .(Elisa Glick, 

Materializing Queer Desire (Albany: State University of New York Press, 2009), 7.)

146) 김기진 김팔봉문학전집 이론과 비평 , . , 372.  『 Ⅰ 』

147) 현순영 고려대학교 박사학위논문 , ( , 2010), 2.「 」 九人會 硏究
148) 이상옥 이효석의 삶과 문학 파주 집문당 , , ( : , 2004), 295.『 』
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제 말기에는 년부터 년 동안 이효석이 푸른 탑 을 비롯1939 3 ( )の『 』綠 塔
하여 일본어로 작품을 남기면서 논란에 휩싸인다.150) 이효석의 작품을  

협력 의 관점에서 바라보거나‘ ’ 151) 정도의 차이는 있으나 저항의 측면, 

에서 바라보는 연구가 대립하는 가운데152) 조선의 문학이나 일본의 국, 

민문학을 초월했다는 평가에 이르기까지153) 이효석의 정치적 태도에 대 

해서는 지금까지도 여러 입장이 난무한다 책상 서랍에는 늘 버터와 나. 

이프를 넣어두고,154) 클래식 음악을 듣기 위해 먼 거리의 찻점도 마다하 

지 않으면서 전집 권 구라파 취향을 보여줬던 이효석은 아이( 5 , 134~135) 

러니하게도 은은한 빛 과 같은 일본어 작품에서는 조선( )ほのかな『 』光
의 미 를 찬양한다( ) .美 155) 

  민족의 편인가 제국주의의 편인가 부르주아의 편인가 노동자의 편? ? ? 

인가 속물인가 세속으로부터의 초월인가 정치의 심미화인가 예술의 ? ? ? ? 

정치화인가 민족 인종 종교 언어?  이념 성적 지향 등 여러 지점

에서 오스카 와일드와 이효석은 늘 선택을 강요당했다 자신이 원하지 . 

않는 현실의 자아를 거부하고 사회가 부과하는 정체성에서 벗어나기 위, 

해서 두 작가는 자신을 새로운 주체로 구축하고자 한다 아름다움과 예. 

술에 기대어 새롭게 창조한 나 그것이 바로 댄디이다 이러한 점에‘ ’, . 

149) 이나미 마지막 날의 아버지 이효석 서울 창미사 임종국 친 , ( : , 1999), 78, 83; , 『 』 『

일문학론 서울 민족문제연구소( : , 2014), 364.』 

150) 푸른 탑 은 일본어로 작성되었으며 식민지 조선의 남성과 일본인 여성 ( ) , の『 』綠 塔
의 결혼을 다룬다는 점에서 후대 연구자들 사이에서 논란의 대상이 되었다 이 작품. 

을 근거로 한 이효석의 정치색에 대한 평가는 협력 에서 저항 에 이르기까지 ‘ ’ ‘ ’

다양하다 장 절 내선결혼과 댄디의 가치 에서 자세히 다룰 예정이다. 4 3 ‘ ’ .

151) 친일 혹은 협력 의 관점에서 이효석을 바라보는 연구로 임종국의 친일문 ‘ ’ ‘ ’ 『

학론 이 대표적이라 할 수 있다 임종국은 이효석의 국민문학 을 황민으로서의 . “ ” “』

철저한 각오 와는 거리가 먼 민족적 긍지 를 발견하기도 힘든 국어로 쓰이기” , “ ” “

는 씌어진 알쏭달쏭하고도 이상한 문학 이라고 평가한다 임종국 친일문학론, ” .( , , 『 』

정명환은 이효석이 기존 현실에 안주하면서 문학에서는 도피를 위장했다고 주357.) 

장하면서 이효석의 자기기만 을 지적한다 정명환 또는 , ‘ ( )’ .( , 「自己欺滿 孝石 僞裝
된 와 서울 과 , ( : , 1978), 98~99.) 」 『 』應主義 國作家 知性 文學 知性社

152) 김재용 일제말 이효석 문학과 우회적 저항 한국근대문학회 , , 12.2 (2011): 「 」 『 』 

김형수 이효석 비협력 과 주저하는 협력 사이의 문학297~298; , , ‘ ’ ‘ ’ , 「 」 『人文
5.1 (2005): 49.』 學 叢

153) 김윤식 일제 말기 한국 작가의 일본어 글쓰기론 서울 서울대학교출판부 , ( : , 『 』 

2003), 85.

154) 이재현 이효석 선생님 간호기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 53.「 」 『 』

155) 김혜연 이효석의 일본어 소설 시대인식 연구 은은한 빛 이 제기하는 조 , - ‘ 「 「 」

선적인 것 한국문예창작’ , 11.2 (2012): 262~265.」 『 』 
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서 댄디는 자발적인 자기 소외이면서 이상적인 자아의 구현이다.

푸코는 기존의 정체성을 거부하고 새롭게 창조하고자 하는 삶의 준거  , 

점으로 예술을 택한다 램프나 집과 같은 사물도 예술의 대상이 되는데. , 

왜 우리의 삶은 예술작품이 될 수 없는가 라고 질문을 제기하면서‘ ?’

(“But couldn’t everyone’s life become a work of art? Why should 

the lamp or the house be an art object but not our life?”)156) 푸코는 , 

삶의 예술“ (art of life)”157)을 표방하며 실존의 미학, “ (aesthetics of 

existence)”158)을 주장한다 푸코는 예술을 바탕으로 새롭게 창조한 삶. , 

그 자체를 저항‘ ’159)의 한 방식으로 이해한다. 

푸코는 권력 관계 속에는 필연적으로 저항의 가능성이 존재  “ ”160)한

다고 주장한다 푸코에게 있어 권력은 실체 가 아닌 개. “ (substance)” “

인 사이의 특정 유형의 관계 를 의미하기 때문에” 161) 권력관계는 변, “

화가능한 즉 그들 스스로가 수정할 수 있는 관계 로 상정된다 이러한 , ” . 

권력관계란 결국 주체의 자유를 전제하는 것이다.162) 주체 란  (subject)

권력에 의한 종속 과 관련되는데 이때 주체는 타인에의 ‘ (subject to)’ , ‘

통제와 의존 과 자기 자신에게로의 종속 사이에서 선택할 수 있다’ ‘ ’ . 

푸코는 일상생활 속에 뿌리내린 권력의 형식에 종속되지 않기 위해서, 

사회가 부과하는 정체성을 거부한 채 시선을 자기 자신에게로 되돌려 , 

새로운 자기를 형성할 것을 주문한다.163) 푸코에게 자신을 미적 주체로  

156) Michel Foucault, Ethics : Subjectivity and Truth, ed. Paul Rabinow (London: 

Penguin, 2000), 261.

157) Foucault, Ethics : Subjectivity and Truth, 259.

158) Foucault, Ethics : Subjectivity and Truth, 260.

159) 미셸 푸코가 생각하는 저항 에 대해서는 다음을 참조 푸코 미셸 푸코의 권력 ‘ ’ . , 『

이론 , 89~93. 』

160) 푸코 미셸 푸코의 권력이론 , , 114.『 』

푸코는 자유를 극단적으로 제한하는 지배의 상태를 염두에 두면서도 한쪽이 모든     , 

권력을 장악했다고 할지라도 한쪽이 자살하거나 상대방을 살해하는 등의 가능성이 , 

여전히 남아있다고 주장한다 푸코 미셸 푸코의 권력이론.( , , 114.)『 』

161) 푸코 미셸 푸코의 권력이론 , , 82. 『 』

푸코는 권력은 모든 것을 통제하며 자유를 조금도 허용하지 않는 체계라는 생각   “ ”

에 반대한다 푸코 미셸 푸코의 권력 이론.( , , 115.)『 』

162) 푸코 미셸 푸코의 권력 이론 , , 114.『 』

163) 푸코 미셸 푸코의 권력 이론 , , 92. 『 』

한편 푸코는 투쟁을 지배의 형식에 대한 투쟁 착취의 형식들에 대한 투쟁 종속에    , , 

대한 투쟁이라는 세 가지 유형으로 분류한다 푸코에 따르면 오늘날에는 지배와 착취. 

에 대한 투쟁만큼이나 종속에 대한 투쟁도 중요해지고 있다고 주장한다 푸코 미셸 .( , 『
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정초하는 댄디즘은 자기 미학과 자기 윤리를 구축하고 복원하는 것“ ”

으로 이해된다 푸코는 자기 윤리를 구축하는 것이 시급하고 근본적이. “

며 정치적으로 필요 불가결한 임무 라고 주장한다” .164)  

사회주의에 지대한 관심을 보였던 오스카 와일드와 이효석이 계급투쟁  

의 방식으로 착취에 대항하기보다 아름다움과 예술을 통해 창조한 자, 

기 즉 댄디 라는 미적 주체를 통한 저항으로 선회한 이유가 무엇일, ‘ ’

까 오스카 와일드는 년 사회주의하에서 인간의 영혼? 1891 (「 The Soul of 

Man under Socialism 을 발표하면서 사회주의의 중요성을 역설한다 하) . 」

지만 오스카 와일드가 생각했던 사회주의는 개인주의의 실현을 위한 수

단에 머무른다 대불황의 시기에 영국에서는 노동자 계급이 .(CW, 1080) 

성장했고 다양한 노동자 조직 또한 발전했다 노동자들은 동맹파업을 , . 

통해서 임금 상승과 노동시간의 감소 등을 주장하며 관련 법안 마련을 , 

위해 투쟁했다 이러한 분위기 속에서 좌파 인사들은 혁명이 임박했다고 . 

믿었다.165) 그런데 오스카 와일드는 노동자들이 자발적으로 노동할 권리 

를 요구한다는 점을 이해할 수 없었다.166) 어린 왕(『 The Young King)』

에서 보여줬듯이 오스카 와일드가 생각하는 노동 이란 열악한 상황 ‘ ’

속에서 노동자들을 병들게 만드는 것이었다 오스카 와일.(CW, 226~227) 

드는 노동자들이 노동이 아니라 개인 그리고 예술로 시선을 돌릴 것을 , 

주문한다 오스카 와일드에게 개인주의야말로 충격적이고 파괴하는 힘. “

이었다 와일드는 이러한 개인주(disturbing and disintegrating force)” . “

의의 강렬한 형태 를 예술 이라고 불렀다” “ ” .(“Art is this intense form 

of Individualism”)(CW, 1091)

이효석은 대공황이 식민지 조선에서 프롤레타리아 혁명의 계기가 되리  

라고 기대했지만 현실은 달랐다 년대 초반부터 치안유지법 을 , . 1900 ‘ ’

시행해 조선의 사상범을 탄압했던 일제는167) 년 사회주의로부터의  1936

푸코의 권력 이론 , 92~93.)』

164) 푸코 주체의 해석학 콜레주 드 프랑스에서의 강의 , : 1981-1982, , 283.『 』

165) 미셸 보 미셸 보의 자본주의의 역사 김윤자 역 서울 뿌리와이파 , 1500~2010 , ( : 『 』

리, 2015), 256~265.

166) 이 작품에서 폴 대공의 입을 빌려 일할 권리를 요구하는 노동자에 대해 비판한 , 

다.(CW, 675)

167) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 서울 동북아역( : 』 

사재단, 2022), 196. 
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이탈과 일본인으로의 전향을 요구하는 조선사상범보호관찰령 을 제정‘ ’

한다.168) 일제의 탄압으로 인해 년에 카프 가 해체되고 년  1935 (KAPF) , 1937

조선공산당 재건 운동이 사실상 막을 내린 이후로169) 사회주의 운동가들 

의 전향이 이어지면서170) 사실상 일제 말기 조선에서 프롤레타리아 혁명 

에 대한 전망이 흐려진다 년대 후반 중일전쟁을 시작으로 전시 체. 1930

제가 본격화되면서 일제는 황민화 정책의 일환으로 조선 민중을 전쟁에 , 

동원하기 위해서 황국노동관 이라는 노동 통제 이데올로기를 주입한“ ”

다.171) 전시 체제하에서 강제적인 노동력 동원은 국가를 위한 신성한  “

노동의 체험”172)으로 고양되었으며 일하는 노동자가 아름답다며 노동, , 

자에게 근로미 를 발견하기에 이른다“ ” .173) 혁명의 주체로서 프롤레타 

리아트가 국가를 위해 노동하게 되면서 혁명에 대한 전망이 희미해지, 

고 식민지 조선의 미래가 부재하는 것 상실된 것으로 느껴졌던 일제 , , 

말기174) 이효석은 새삼 미의 창조 를 부르짖으며 미의식 을 환기, ‘ ’ , ‘ ’

한다 현대적 단편소설의 상모 진실의 탐구와 시의 경지 조. ( )- (「 」 『相
선일보 에서 미의식을 환기 해야 한다고 주장하는가 , 1938.4.7.~9.) “ ”』

하면 전집 권 문학 진폭 옹호의 변 조광 라는 글( 5 , 499), ( , 1940.1.)「 」 『 』

에서 환멸에서 인간을 구해내 기 위해 문학의 심미성 이 필요하다“ ” “ ”

고 역설한다 전집 권 더불어 이 시기에 백철.( 5 , 526~527) 175)과 김남천176) 

등 당시 조선 문단의 작가들이 이효석을 댄디 로 일컬었다는 사실은 ‘ ’

주목을 요한다 혁명과 독립에의 전망이 흐려진 시기에 이효석은 아름다. 

움에 더 몰두하는 모습을 보여준다 요약하자면 노동에서 희망을 찾지 . 

못한 오스카 와일드와 혁명의 전망을 잃어버린 이효석은 혁명의 주체로, 

168) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 , 331~335. 』

169) 전상숙 일제시기 한국 사회주의 지식인 연구 서울 지식산업사 , ( : , 2004), 175. 『 』 

170) 은 조선일보 , , 1938.8.2, 2.「 」 『 』被保 觀察人物 京城 大 分 向
171) 곽건홍 일제의 노동정책과 조선노동자 서울 신서원 , 1938~1945- ( : , 2022), 『 』

218~220. 

172) 의 동아일보 , , 1938.6.18, 3.「 」 『 』勤 報國 活動
173) 최규진 시각화한 신체와 건강미 역사연구 , ‘ ’ , 41 (2021): 223.「 」 『 』 

174) 자넷 풀 미래가 사라져갈 때 김예림 , , 『 』  최현희 역 파주 문학동네( : , 2021), 

20~21. 

175) 백철 동아일보 , (12) < > , , 1938.2.27, 5. 「 」 『 』現役作家總評 作家李孝石 下
176) 김남천 내가 다 동아일보 , (3) < > , , 「 」 『 』自作女人公夢中會 記 寳富 下

1939.1.11, 5.
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서 프롤레타리아의 자리에 댄디를 내세운다. 

년 혁명을 지켜봤던 푸코는 전복으로서의 혁명 이 아니라  1968 ‘ ’ , 

저항 이 필요하다고 주장한다 푸코는 권력관계가 없고 완벽한 유토‘ ’ . , 

피아로서 사회는 불가능하다고 생각했다.177) 푸코에게 혁명은 진보의  “

증거 가 아닐뿐더러 혁명이란 단지 상황을 뒤집어 놓 는 것에 불과” , “ ”

하다 푸코는 분별 있는 사람이라면 혁명을 일으키지 않을 것 이라고 . “ ”

생각한다.178) 푸코는 해방 혁명 계급투쟁의 종식 과 같이 미래에서  “ , , ”

해결책을 찾는 방식이 아니라 지금 눈앞의 적 과의 즉각적인, “ ” “

투쟁 이 필요하다고 생각한다(immdediate) ” .179) 푸코는 혁명이 아니라 , 

자기와 자기의 관계 를 정립하는 댄디에게서 정치 권력에 대한 저“ ” “

항의 일차적이고 궁극적인 지점”180)을 발견한다 사회가 강요하는 방식. 

이 아니라 자신의 내면적 요구에 따라서 자기 창조를 실천하는 미학적 , 

주체로서 댄디는 푸코에게 윤리로서의 정치“ (politics as an ethics)”181)

를 실현하는 윤리적 주체이자 정치적 주체이다.

오스카 와일드와 이효석이 댄디 를 통해 드러낸 자아의 분열과 의  ‘ ’

도적인 자기 소외는 내면화된 사회와의 투쟁이라는 점에서 단지 개인의 

욕망으로만 한정할 수 없다 두 작가의 댄디는 민족적으로나 경제적으로 . 

식민화된 사회의 질서에 종속되고 편입되어버린 내면의 자기 자신과의 

투쟁의 결과물이기 때문이다 즉 댄디는 니체가 말했던 자기가 사는 . “

177) 푸코 미셸 푸코의 권력 이론 , , 122.『 』

178) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 170~171.『 』

푸코는 전복으로서의 혁명 실패할 수도 성공할 수도 있는 시도로서의 혁명 치러   “ , , 

야 할 너무나 막대한 대가로서의 혁명은 그 자체로는 인류의 지속적인 진보를 뒷받침

해 줄 수 있는 어떤 이유가 존재함을 보여주는 표지로서 간주될 수 없다 고 주장한”

다 푸코 주체의 해석학 콜레주 드 프랑스에서의 강의.( , : 1981-1982, , 171.)『 』

179) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 90~91. 『 』

180) 푸코 주체의 해석학 콜레주 드 프랑스에서의 강의 , : 1981-1982, , 283.『 』

181) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 94.『 』

푸코는 자아에의 배려는 그 자체가 윤리적 이라고 주장하면서 자기 자신을 올   “ ” , “

바르게 배려 하는 자유로운 사람 이야말로 타인과의 관계에 대해서도 올바르” “ ” , “

게 처신하게 된다 푸코 미셸 푸코의 권력이론 고 믿었다 그리하여 모”( , , 104.) . “『 』

든 사람이 자기 자신에 대해 올바르게 배려한다면 그 도시국가는 잘 운영될 것이며 

윤리적 원칙도 안정될 것 이라고 주장하면서 윤리와 정치를 연관시킨다 푸코 미” .( , 『

셸 푸코의 권력이론 푸코는 윤리 에토스 자아의 실천 을 통해 권력 놀, 106.) “ , , ” “』

이가 지배를 최소화 하도록 해야 한다고 주장한다 푸코 미셸 푸코의 권력이론” .( , , 『 』

122.) 
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시대를 자기 안에서 극복하며 시대를 초월” “ ”182)하려는 시도를 보여

준다 댄디의 자기 구축은 시대적 위기에 직면할 때 하나의 전략으로 . , 

구사된다.183) 혁명의 주체로서 프롤레타리아트의 자리에 오스카 와일드 

와 이효석은 댄디를 내세운다 댄디는 혁명이 아니라 자기 창조 를 . ‘ ’

통한 저항의 방식을 보여준다 자기 자신과 자기 자신을 전락시킨 사회. 

에 맞서기 위해 오스카 와일드와 이효석은 두 가지 방식으로 자기 자신

을 창조한다 작가이자 예술가로서 두 사람은 문학작품을 통해서 절대. ‘

적 아름다움 의 표상으로서 댄디를 창조하는 한편 현실에서는 남다른 ’ , 

복색과 독보적인 취향의 향유를 통해 자기 자신을 예술작품으로 미적 , 

주체로서 주조한다.

자신의 존재 근거로 삼고 있는 만큼 댄디는 절대적 아름다움 을 반  ‘ ’

드시 수호해야만 하는 처지에 놓여있다 그러나 인간 댄디가 이데아적인 . 

아름다움을 존재의 근거로 삼는 순간 불안이 도래한다 오스카 와일드, . 

는 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 에서 도리언 )』

그레이와 도리언 그레이를 재현한 그림 사이의 갈등을 서사의 핵심축으

로 삼는다 절대적 아름다움을 상정하고 있는 만큼 도리언 그레이는 그. , 

것이 설사 자신을 그린 그림이라 할지라도 그 절대성을 결코 양보할 수 

없다 만약 그림이 자기 자신보다 더 아름답다면 그것은 곧 절대적 아. , 

름다움의 상실을 의미하는 것이기 때문이다 더구나 도리언 그레이의 아. 

름다움은 짧은 청춘이 지나면 휘발될 것이었다 미 의 이데아가 영원. ( )美
을 표방할 때 필멸의 존재로서 도리언 그레이의 패배는 예견된 것이었, 

다. 

마찬가지로 이효석의 푸른 탑 에서 영민은 자신의 아름다  ( )の『 』綠 塔
움을 지미 한 것으로 간주한다 그러나 소설 속의 소희의 자태‘ ( )’ . 至美
가 자신보다 더 아름답다는 것을 알게 되는 순간 영민은 지미, ‘ ( )’至美
의 자리에서 추락한다 절대적 아름다움이라는 꿈에서 깨어나는 순간. , 

영민은 그동안 초월했다고 생각했던 교환의 관계 속으로 던져진다 그리. 

하여 오스카 와일드와 이효석의 소설 속 댄디는 아름다움의 절대성으로

부터의 추락이라는 치명적 한계를 보여준다. 

182) 프리드리히 니체 서문 바그너의 경우우상의 황혼안티크리스트 이 사람을  , , 「 」 『

보라디오니소스 송가니체 대 바그너 백승영 역 서울 책세상, ( : , 2013), 11.』

183) Amann, Dandyism in the Age of Revolution, 13.    
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고유하고 독특한 아름다움으로부터 탈각되는 순간 댄디는 체제 속에  , 

서 사물화되고 상품화되면서 그 정치성을 의심받게 된다, .184) 도리언 그 

레이는 자신을 미메시스했던 초상화에게 원본으로서 아우라를 빼앗기고 

죽음을 맞이한다 도리언 그레이가 자신의 영혼이 담겼다고 생각했던 초. 

상화는 도리언 그레이가 그토록 저지하려고 했던 세상 밖으로 즉 예술, 

의 시장으로 편입되어 전시될 예정이다 영민이 소희의 아름다움에 패배. 

한 순간 곧장 절대 의 자리에서 쫓겨나 자신의 값어치를 증명해야 ‘ ’ , 

하는 신세로 전락한다 영민은 목숨 걸고 사랑했던 영민을 사랑했던 요. 

코를 선택함으로써 잃어버린 자신의 가치를 복구하기 위해서 노력한다, . 

소설의 말미에서 요코가 한복을 입고 조선의 아름다움을 미메시스함으로

써 영민은 내선결혼에서 우위를 차지하려고 한다.

마찬가지로 현실에서 댄디도 남다른 의상을 입고 고급스러운 취향을   

드러내면서 미적 주체로서 자기 자신을 창조하고자 한다 그러나 오스카 . 

와일드와 이효석이 추구했던 아름다움은 인정받지 못한다 오스카 와일. 

드의 댄디즘은 일반적으로 보들레르와 같은 프랑스의 댄디의 영향이

자185) 영국의 귀족 스타일을 모방한 것으로 이해되었다 댄디는 본래 부, . 

르주아 계급에 위기감을 느낀 영국의 귀족들이 차별화를 위해 내세운 

문화자본을 과시하는 세련되고 독특한 스타일 이었는데 아이러니하“ ” , 

게도 중간 계급이 댄디즘의 신봉자가 되어 댄디를 모방하는 모습을 보여

줬다.186) 실제로  속물 로 악명이 높았던 오스카 와일드는‘ ’ 187) 펀치 『

184) 근대적 영웅이자 혁명적 댄디였던 보들레르가 어떻게 상품화되는지를 보여주는 발 

터 벤야민의 연구는 본고에 많은 시사점을 던져준다 발터 벤야민은 보들레르의 댄디. 

를 근대적 영웅의 배역을 담당하기 위한 가면으로 간주하면서 발터 벤야민 발터 ( , 『

벤야민 선집 보들레르의 작품에 나타난 제 제정기의 파리 보들레르의 몇 가지 모4. 2 /

티프에 관하여 외 김영옥 황현산 역 서울 길 보들레르를 제 제정, ( : , 2015), 169.), 2』

기의 파리라는 역사적 상황에서 재구축한다 벤야민은 직업적 음모가 들과 그리 . “ ”

다르지 않았던 보헤미안 으로서 보들레르가 년 혁명 이후 거리의 산보자“ ” 1848 , “ ”

로 탈바꿈하지만 그 거리의 산보자가 구매자를 찾기 위해서 시장으로 향하는 거리, , 

의 창녀와 다를 바 없는 존재가 되었다는 사실을 포착한다 발터 벤야민 발터 벤야.( , 『

민 선집 벤야민에게 이 거리의 산보자는 상품과 상황을 같이 한4 , 46, 77~78.) “』

다 발터 벤야민 발터 벤야민 선집 벤야민이 포착한 보들레르라는 댄.”( , 4 , 107.) 『 』

디는 혁명에서 출발하여 상품으로의 전락을 보여준다. 

185) 조은라 댄디즘과 모더니티 , , 44.「 」

186) 계정민 감히 넘볼 수 없게 하라 패션의 권력학 경기 소나무 , : ( : , 2021), 『 』 

112~113.

187) Bernard Shaw, “To Frank Harris(7. Oct. 1908),” Bernard Shaw: Collected Letters 



- 36 -

(Punch 의 카툰과 캐리커처에서 희화화의 대상이었다) .』 188)

 

  펀치 에 실린 뒤모리에 의 만화 속에서 (Punch) (Du Maurier)《 》

우리는 심미주의자가 장발에다 벨벳 저고리와 닉커복커 바지 차

림을 한 잘난 체하는 젊은이로 나타나되 그들을 찬미하는 그 맥

빠지게 어여쁜 젊은 부인들의 시중을 받고 있는 광경을 더러 볼 

수가 있다 그런데 대부분의 사람들에게 아마도 가장 먼저 생각. 

나는 이름은 그것이 비록 현대 영국 에서 그 이름이 지닌 - 俗
우스운 명성 때문인지는 모르나 오스카 와일드이다- .189)

오스카 와일드가 인내 혹은 번손의 아내(『 Patience; or Burnthorne's 

Bride 공연의 홍보를 맡아 미국 여행에 나섰을 때도)』 190) 미국인들은 오 

스카 와일드에게서 심미주의자라는 명성만큼이나 아름다운 외모를 기대

했지만 기대만큼 독보적인 아름다움을 발견하지 못하고 실망한다, .191) 

  이효석의 구라파주의 특유의 서구적인 취향은 유명세를 치렀다 빵 , . 

한 근을 사기 위해서 커피 한 잔을 먹기 위해서 먼 길을 마다하지 않았

으며 전집 권( 5 , 132)192) 거리에 우유 탱크를 세우거나 수도처럼 우유가 , 

쏟아지는 우유도 를 꿈꿨다( ) .(牛乳  5 , 245) 특히 클래식에 대한  

애호가 유명한데 레코드를 듣기 위해서 찻점까지 십 리를 걸었으며 전, (

집 권 집에서도 클래식 음악을 듣거나 이따금 직접 쇼팽을 5 , 134~135), 

쳤다.193) 유진오는 이효석을 아름다운 서양 초화 “ ”194)이자 남다른 복, 

1898-1910, ed. Dan H. Lawrence (New York: Nead Dodd, 1972), 813. 

188) Waleska Schwandt,  “Oscar Wilde and the Stereotype of the Aesthete: An 

Investigation into the Prerequisites of Wilde’s Aesthetic Self-Fashioning,” 91~97. 

189) 심미주의 Johnson, , 17.『 』

190) 풍케 오스카 와일드 , , 77.『 』

191) Pearson, The Life of Oscar Wilde, 58. 

192) 이효석의 커피에 대한 애호는 다음의 일화에서 드러난다 이효석은 경성에서 약  . “

십 리의 거리에 있는 나남의 카페 동 에 가기 위해서 버스에 타야만 하는 애환” “ ”

을 적은 바 있다 빈속에 커피를 마시고 버스로 고개를 넘기같이 위험한 일도 적. “

다 가솔린 냄새에 속이 훑이고 금시에 뉘역질이 나는 것이다 나는 견디기 어려운 . . 

십 분 동안을 간신히 참으면서 세상에서 제일 싫은 것이 무엇이냐고 물을 때 서슴지 

않고 경성과 나남 사이를 버스로 달리기라고 대답할 것을 마음속에 준비하면서 그 지

긋지긋한 고생을 꿀꺽 참을 수밖에는 없었다 그러면서 그 고맙지 않은 차를 먹으러 . 

또 나남으로 가는 것이다 차를 먹고 빵을 사들로 고개를 타박타박 걸어 넘는 때가 . 

많았다 전집 권.”( 5 , 132~133)
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색으로 기억한다.

 

같은 것도 그때의 효석은 대단 스마 트하게 차리고 다녔다- . 衣服
은 무엇을 입었던가 이 잘 나지 않으나 구두는 , 洋服 記憶 漆皮 短

에다가 여자 구두 모양으로 나비 의 장식을 붙인 것을 신形狀
곤 하였다 고 고 하게 차리고 다니기를 좋아하는 . 男子 子 大膽
시대였지만 효석의 그 구두에는 사실인즉 나는 은근히 놀漆皮
랐던 것이다.195)

 

남다른 패션과 작품에 동성애를 그리는 등 과감한 시도로 이효석은 , 세

간에서 사치한 작가 혹은 야루한 유행 작가 로 불렸다“ ” “ ” .196) 

세상에선 씨가 사치한 작가로 친다 그것은 아마 씨가 꺼리지 않. 

고 방종을 작품 위에 표시하는 때문이었을 것이다 씨만큼 호사. 

한 물품을 몸에 지닌 작가는 조선에서 드물었다.197)  

오스카 와일드와 이효석을 둘러싼 당대의 평가를 고려할 때 오스카 와, 

일드와 이효석의 댄디는 삶을 아름답게 예술적으로 창조하려는 시도로서 

존재의 기술이자 실존의 미학으로 충분히 인식되지 못했다 오스카 와일. 

드와 이효석의 댄디즘은 아름답지 않은 현실을 거부하고 체제에 틈입하, 

여 자신이 원하는 자아를 창조할 수 있는 자유를 요구했으나 세간에는 , 

체제에 대한 저항이 아니라 유행과 통속으로 기억되었다.  

그러나 오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디 는 자기 자신의 존  ‘ ’

재 양식을 문제화함으로써 결국 그 자신이 속한 세계에 대해 질문을 던

지게 만든다는 점에서 의의가 있다 공황이라는 경제적 파국과 제국주의. 

로 인한 구조적 불평등을 날카롭게 주시하면서 오스카 와일드와 이효석, 

은 현실에 오염되지 않은 예술을 위한 예술 과 현실을 초월한 절대‘ ’ ‘

적 아름다움 을 내세워 인간도 상품처럼 교환되는 경제 구조에서 벗어’

193) 이재현 이효석 선생 간호기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 54.「 」 『 』

194) 유진오 작가 이효석론 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 95.「 」 『 』

195) 유진오 이효석과 나, , 84~85.「 」

196) 김영석 극광과 같은 그의 이상 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 68.「 」 『 』

197) 김영석 극광과 같은 그의 이상 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 68.「 」 『 』
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나려고 한다 당대 정치 담론과 경제적 구조 윤리에 저항하며 자기 자. , , 

신에 대한 비판의식을 바탕으로 오스카 와일드와 이효석은 사회가 요구, 

하는 정체성으로부터의 해방을 위해 자기 자신을 재창조한다 자신의 정. 

체성과 존재 방식을 스스로가 결정하고 창조한다는 점에서 자유 와 ‘ ’

연관되며198) 두 작가의 댄디즘은 권력의 재배치와 가치의 전도를 필연, 

적으로 요구하게 된다 그리하여 오스카 와일드와 이효석은 스스로가 창. 

조한 댄디 를 통해 결국 자신이 속한 세계의 변화와 갱신을 요청하게 ‘ ’

된다는 점에서 댄디는 윤리를 통한 정치를 보여준다.199) 오스카 와일드 

와 이효석의 댄디로서 자기 창조의 과정은 노동자를 주체로 하는 혁‘

명 이 아니라 일상 속의 개인의 저항 을 목표로 하는 미학적 윤리이’ ‘ ’

자 정치라고 할 수 있다.200) 

그럼에도 불구하고 두 작가의 작품에서 댄디는 절대적 아름다움을 상  

실하고 현실에서 댄디의 실존미학은 의미 있게 인식되지 못했다 오스, . 

카 와일드는 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 에)』

서 이효석은 푸른 탑 에서 각각 자신의 손으로 댄디가 절대, ( )の『 』綠 塔
적 아름다움에서 탈각되는 과정을 그린다 작품 속 댄디의 실패는 결국 . 

오스카 와일드와 이효석의 자기 성찰과 비판으로 귀결된다 이후 두 작. 

가의 행보는 달라진다 오스카 와일드는 완벽한 댄디. “ (flawless 

dandy 를 창조)”(CW, 488) 하기 위해서 댄디의 계급 상승을 내세운다 그. 

리하여 오스카 와일드가 새로 내세운 댄디는 귀족 이‘ ’ 다.(CW, 482) 한

편 이효석의 작품에서 절대적 아름다움은 더 이상 강조되지 않으며 식, 

민지 남성 주인공은 그동안 불화했던 식민지 조선의 여성들과 사랑에 빠

198) 박홍규는 정치적인 자유가 자존 저항 그리고 창조와 상관된다고 주장한다 박홍규 , . 

에 따르면 자유의 단계 중 가장 최종 단계는 창조다 박홍규 자유란 무엇인가.( , 『 』 

파주 문학동네( : , 2014), 270~275.)

199) 사토 요시유키는 권력에 대한 저항의 방식을 크게 두 가지로 구분한다 하나는 푸 . 

코와 들리즈 가타리에게서 발견되는 주체성의 변용과 특이성의 구축 이며 다른 “ ” , 

하나는 알튀세르와 데리다가 주장하는 우발성의 침입 으로 파생되는 구조의 생“ ” “

성변화 이다 사토 요시유키는 푸코의 저항을 자기로의 생성변화 로 들뢰즈와 ” . “ ” , 

가타리의 경우에는 타자로의 생성변화 로 바라본다 사토 요시유키 권력과 저“ ” .( , 『

항 김상운 역 서울 난장 특히 푸코가 주장한 자기에 대한 자기의 , ( : , 2017), 319.) “』

관계 구축은 언제나 자기와 타자의 관계맺음이 결합되어 있다 는 점에서 윤리적” ” “

이며 자유의 실천이라는 의미에서 정치적이다 요시유키 권력과 저항, .( , , 129.)『 』

200) 재커리 심슨은 자기 창조로서 실존의 미학 은 혁명 도 단념 도 아닌 저 ‘ ’ “ ” “ ” ‘

항 의 방식이라고 주장한다 심슨 예술로서의 삶’ .( , , 458~459.) 『 』
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진다 댄디는 자신의 손으로 직접 체제 속으로 용해되어 몰락하는 댄디. 

의 실패를 그려낸다. 

장에서는 오스카 와일드와 이효석이 공황이라는 파국이 닥친 현실을   2

어떻게 묘사했는지 살펴보았다 오스카 와일드와 이효석의 댄디는 당대 . 

정치와 경제에 대한 비판으로부터 출발한다 특히 영국과 일본이라는 제. 

국이 공황으로 파생된 경제적 불안을 식민지를 통해 해소하거나 전쟁을 

통해 잠재우려고 하면서 식민지 아일랜드와 조선은 경제적 어려움에 빠

지게 된다 년에 시작된 대불황은 금본위제의 도입이라는 통화 시스. 1873

템의 변화와 긴밀한 관련이 있다.201) 오스카 와일드는 금본위제와 제국 

주의의 긴밀한 공모를 날카롭게 지적하면서 식민지에 파국을 가져왔던 , 

대불황을 통해 개인적 이익을 취득한 신사가 영국 사회의 이상적 주‘

체’202)라는 사실에 반발한다 금에 대한 절대적 신뢰를 기반으로 하는 . 

금본위제나 진정성을 역설하는 신사의 허위를 고발하면서 오스카 와일드

는 영국 사회가 절대적 신뢰를 보내는 부실한 정치 경제적 체제와 부르

주아 신사의 윤리를 풍자한다 그리하여 오스카 와일드는 신사의 이상과 . 

실상의 간극을 드러내면서 신사의 소위 진정성 에 대응하기 위해 인‘ ’

공적으로 창조한 댄디를 내세운다 특히 이상적인 남편. (『 An Ideal 

Husband 에서 오스카 와일드는 개인적 부귀와 영달을 위하여 국가의 )』

기밀 정보를 파는 비윤리적인 신사 로버트 췰턴 경을 묘사하면서 댄디, , 

인 고링 경의 입을 빌려 신사를 비판한다. 

이효석에게 년에 시작된 세계 대공황은 혁명에의 기대로 이어졌  1929

다 초기작인 마작철학 에서 동맹파업을 성공시키는 공장의 노동자들. 「 」

에게 충격을 받은 부르주아 공장주마저 이 대열에 합류하는 장면을 그, 

리며 이효석은 프롤레타리아트 혁명을 꿈꾼다 그러나 중일 전쟁이 발발. 

하고 식민지 조선이 본격적으로 전시 체제에 들어서고 일제가 식민지 , 

조선의 사회주의를 탄압하면서 혁명은 멀어지고 조선 경제의 불확실성은 

심화된다 이후 이효석은 공상구락부 해바라기 벽공무한 에. , , 「 」 「 」 『 』

201) 로버츠 장기불황 , , 74.『 』

202) 스마일즈 자조론 , , 566~567.『 』
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서 전시 체제기에 군수 물자 납품을 통한 성공을 꿈꾸며 광업에 진출하

는 전향한 주의자이자 기업가의 실패를 반복적으로 그려낸다 이들 기업. 

가의 실패가 당시 식민지 조선 경제의 불합리한 구조에서 기인한다는 사

실을 보여주면서 이효석은 경마나 마권 같은 확률이 희박한 행운 이외, 

에는 성공을 기대할 수 없는 식민지 현실의 어두운 전망을 드러낸다. 

벽공무한 에서 조선인 부르주아 사업가는 실패하는 반면 하얼빈교향, 『 』

악단 초청이라는 문화사절단의 임무를 맡았던 천일마에게 경마와 채표의 

행운이 다가온다 이효석의 소설에서 성공을 좇던 사업가는 언제나 몰락. 

하고 예술을 애호하는 천일마는 갱신의 기회를 획득한다, .

장에서는 두 작가에게 프롤레타리아와 혁명이 어떤 의미였는지 조망  3

한다 두 작가가 공황을 극복하기 위한 대안으로 프롤레타리아 혁명에 . 

대한 관심을 표명했지만 오스카 와일드와 이효석은 노동자에게서 혁명의 

가능성을 발견하는 데 끝내 실패한다 이효석은 혁명가의 실패를 목격하. 

면서 프롤레타리아 혁명에 대한 기대가 요원해졌을 때 두 작가가 내세운 

대안으로서 댄디가 등장한다. 

오스카 와일드는 자신이 처음으로 쓴 희곡 베라 또는 니힐리스트  , 『

(Vera, or The Nihilist 에서 제정러시아를 배경으로 차르에 대항하는 )』

니힐리스트를 그려내면서 사회주의에 대한 관심을 보여준다 그런데 아. 

이러니하게도 베라라고 하는 여성 니힐리스트가 차르를 위해 죽음을 결

심하고 폴 대공 은 공화제를 세우려는 니힐리스트들의 목적, (Prince Paul)

이 일할 권리에의 요구 라(“we demand the right to labour”)(CW, 675)

는 사실을 비판하면서 좋은 민주주의에서는 모든 사람이 귀족이어야 , “

한다(in good democracy every man should be an aristocrat)”(CW, 665)

며 자신의 신념을 내보인다 사회주의에 대한 관심을 보여주면서도 노동. 

자에게서 혁명성을 발견하지 못하는 니힐리스트의 관점은 오스카 와일드

의 사회주의에 대한 시각을 보여준다 오스카 와일드는 사회주의하에. 「

서 인간의 영혼(The Soul of Man under Socialism 이라는 글에서 사회)」

주의에 대한 각별한 관심을 보여준다 그러나 오스카 와일드에게 사회주. 

의란 궁극적으로 개인주의의 실현을 위한 것으로 노동에 있어서도 예술

화를 주장하면서 댄디의 면모를 드러낸다. 

이효석은 년 발발한 세계 대공황 시기에 노령근해 를 발표하는  1929 『 』
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데 이 작품집에서 이상적인 장소로서 북국 을 반복적으로 호명한다, ‘ ’ . 

이 북국은 세계적인 공황의 여파 속에서 유일하게 경제적 어려움을 돌파

한 소련 을 의미한다 이효석의 작품에서 소련은 부자도 없고 가난‘ ’ . ‘

한 사람도 없고 다 같이 살기 좋은 나라 전집 권 로서 생명력이 ’( 1 , 139)

넘치는 번영과 기회의 땅으로 그려지면서 공황의 여파로 경제적 곤궁에 , 

처한 조선의 현실과 대비된다 특히 북국 삼부작의 마지막 작품에 해당. 

하는 북국사신 에서 주의자인 화자가 북국의 풍요에 반하고 샤샤라, 「 」

는 아름다운 혁명가를 만나 사랑에 빠지게 되는데 이효석이 혁명과 사, 

랑의 결합을 추구했다는 사실을 알 수 있다 이효석은 오리온과 능. 「

금 주리야 와 같은 소설을 통해 식민지 조선에서도 샤샤와 같은 , 」 「 」

능금으로 표상되는 관능의 미학을 보여주는 여성 혁명가를 형상화하고자 

노력한다 그러나 일제의 사회주의에 대한 탄압으로. 203) 식민지 조선에서  

사회주의의 자취가 사라져가고204) 일제 말기 전시 통제가 강화되는 가, 

운데 황국신민화의 일환으로 노동 통제 이데올로기를 앞세운 일제가, 205) 

노동하는 근로자가 아름답다며 노동자의 건강미 를 예찬하면서“ ” 206), 

식민지 조선에서 혁명은 사실상 요원해진다 이효석은 장미 병들다. 「 」

에서처럼 전향한 사회주의자들에게서 발견되는 퇴폐미 나 혁명이 아‘ ’

니라 국가를 위한 노동자가 보여주는 근로미“ ”207)를 거부한 채 서양, 

의 아름다움을 예찬하면서 바탕이 빈한한 식민지 조선에서는 새롭, “ ” 

게 미의 창조 에 힘써야 한다고 주장한다 전집 권 아름다“ ” .( 5 , 181~182) 

움의 창조 즉 본격적인 댄디로의 전향이었다, .

그리하여 장에서는 오스카 와일드와 이효석의 댄디를 본격적으로 살  4

펴본다 두 작가는 오스카 와일드의 작품 살로메. (「 Salom 를 접점으로 )」

조우한다 오스카 와일드는 살로메를 통해 특유의 아름다움으로 사람의 . 

목숨까지 위협하는 탐미주의의 전형을 보여준다 그런데 이효석의 경우 . 

식민지 조선의 남성들을 살로메가 욕망했던 종교적 선지자 요카난의 자

리에 두고 탐미주의자가 탐하는 아름다운 남성 댄디를 그려낸다 목숨, . 

203) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 , 331~335. 』

204) 전상숙 일제시기 한국 사회주의 지식인 연구 , , 175. 『 』

205) 곽건홍 일제의 노동정책과 조선노동자  , 1938~1945- , 218~220. 『 』

206) 최규진 시각화한 신체와 건강미 , ‘ ’ , 209.「 」

207) 최규진 시각화한 신체와 건강미 , ‘ ’ , 223.「 」
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을 앗아갈 정도의 아름다움이 오스카 와일드가 창조한 댄디의 위력이라

면 타인의 욕망을 끌어내는 아름다움이 이효석이 주조한 댄디의 힘이라, 

고 할 수 있다. 

오스카 와일드와 이효석은 현실에서 스스로를 댄디로 창조하는 동시에   

작품에서도 댄디를 주조한 댄디 예술가 라고 일컬을 수 있다 먼저 ‘ - ’ . 

현실에서 오스카 와일드와 이효석은 화려한 의상을 통해서 차별화를 시

도한다 오스카 와일드가 검은 정장 일색인 영국 신사. 208)에 맞서 꽃으로 

꾸민 화려한 복색을 뽐냈다면 이효석은 전시 체제하에 일제의 의복 통, 

제209)에 맞서기 위하여 영국 신사의 차림을 보여준다.210) 오스카 와일드 

와 이효석은 패션을 통해서 당시 체제가 강요하는 획일화를 거부하며, 

남들과 다른 자기 자신을 창조한다. 

다른 한편으로 오스카 와일드와 이효석은 예술가로서 작품을 통해   

절대적 아름다움 을 표방하는 미적 주체로서 댄디를 주조한다 오스‘ ’ . 

카 와일드는 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 을 )』

통해서 절대적 아름다움 의 표상으로서 도리언 그레이라는 댄디를 창‘ ’

조한다 오스카 와일드는 도리언 그레이의 . 그것만의 방식으로 아름다“

움의 절대적 현대성을 주장하는 시도(Dandyism, which, in its own way, 

is an attempt assert the absolute modernity of beauty)” 라는 (CW, 102)

댄디즘을 선언한다. 중간 계급의 청년 도리언 그레이는 특유의 아름다움

으로 예술가인 바질 홀워드 뿐만 아니라 귀족인 헨리 경((Basil Hallward)

의 마음을 사로잡는다 이와 같은 설정은 댄디의 아름다움(Lord Henry) . 

이 계급을 초월한다는 것을 보여준다. 도리언 그레이는 신사처럼 축적한 

자본이 아니라 궁극의 아름다움을 통해서 계급적 한계를 뛰어넘는다 그. 

러나 아이러니하게도 도리언 그레이의 초상이 인간 도리언 그레이를 대

신해 늙고 추해진다는 설정을 통해 물신화의 경향을 보여주며 결말에서 , 

초상을 제거하려던 그레이는 도리어 죽음을 맞이하게 된다 예술작품이 . 

되고자 했던 인간 도리언 그레이는 죽어서 사물로 전락하고 만다. 

이효석은 구라파 예술과 사람들에 대한 각별한 애정을 보여주며 전시   , 

208) 양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을  . Perfect Gentlemen -19「

중심으로 , 76.」

209) 공제욱 전시동원기 일제의 의복통제와 국민복 , , 232.「 」

210) 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 17. 「 」 『 』
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체제기에 화분 과 벽공무한 과 같은 작품에서 황음화 정책에 맞서 『 』 『 』

구라파 음악을 통한 생활의 예술화를 도모한다 오스카 와일드가 초상이. 

라는 그림을 내세웠다면 이효석은 음악을 예찬한다 특히 이효석에게 , . 

구라파 음악이란 삶을 갱신하고 창조하는 예술로 다가온다 벽공무. 『

한 에서는 주인공 천일마가 경멸했던 여배우 단영마저도 예술을 통해 , 』

성스럽고 고결한 인물로 거듭나며 새로운 인격의 창조 를 보여준다“ ” .

전집 권 특히 ( 4 , 363~364) 이효석은 푸른 탑 에서 일본 여성( )の『 』綠 塔
인 요코와 자작의 딸 민소희의 욕망에 굴복하지 않는 절대적 아름다움의 

표상으로 식민지 남성 영민을 형상화함으로써 일제의 내선일체 정책에 , 

맞선다 그러나 소희가 자신보다 더 아름답다는 사실을 깨달은 영민은 . 

절대적 아름다움의 자리에서 전락하고 만다 더할 나위 없는 아름다움. “

으로 획득한 단 하나의 절대적인 하나( )” “ ( )”な つ至美 絕對 一 211)라는 

특이성의 자리에서 추락한 영민은 마치 상품이 그러하듯 자신의 가치를 

증명하기 위해 애쓴다 아이러니하게도 영민은 요코를 사랑을 위해 목숨. 

을 바쳤던 아일랜드의 전설 속 여인 데어드라 에 비유할 수 있게 되,‘ ’

면서 비로소 요코를 향해 마음을 열기 시작한다 푸른 탑 은 , . ( )の『 』綠 塔
그야말로 영민이라는 미적 주체의 가치 투쟁을 다룬 작품이라고 할 수 

있다.  

결국 오스카 와일드는 신사로 대표되는 영국 사회의 위선에 저항하기   

위해 이효석은 황민화 정책으로 물든 일제강점기 조선의 획일화에서 벗, 

어나기 위해 절대적 아름다움의 표상으로서 미적 주체를 내세운다 문학. 

작품 속에서 댄디를 형상화하는 과정은 두 예술가의 현실에 대한 비판의

식을 기반으로 한 댄디의 창조라는 점에서 그 의의가 있다 그러나 아이. 

러니하게도 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 과 )』

푸른 탑 에서 미적 주체는 절대적 아름다움을 상실하면서 저( ) , の『 』綠 塔
항의 원동력을 잃어버린다. 

본 연구는 오스카 와일드와 이효석이라는 댄디가 절대적 아름다움과   

우아한 취향을 바탕으로 한 자기 창조 라는 실존의 미학을 통해 공황‘ ’

과 제국주의로 인한 불합리하고 불평등한 체제에 어떻게 저항하는지 살

펴보았다. 본 연구는 댄디가 전복으로서 혁명이 아니라 아름다움과 예술

211) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 29.の「 」 『 』綠 塔
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을 무기로 저항을 시도하였으나 결국 체제 속에 용해되어 전락하는 과정, 

을 담은 투쟁과 실패의 기록이다. 
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제 장 공황과 제국주의에 대한 문학적 반응2 . 

오스카 와일드와 이효석의 댄디 는 불합리한 현실에 대한 비판과   ‘ ’

폭로로부터 시작된다 오스카 와일드와 이효석은 각각 대불황과 세계 대. 

공황이라는 경제적 파국과 제국주의가 뿌리내린 현실이라는 이중의 난관

에 봉착했던 식민지 예술가였다 오스카 와일드와 이효석은 예술가 특유. 

의 첨예한 시선으로 제국주의하에서 대공황의 타격이 식민지에 전가된 

현실을 문학적으로 형상화한다 오스카 와일드는 영국에서 신사의 성공. 

은 도덕적 해이로부터 비롯된다는 진실을 이효석은 일제강점기 조선에, 

서 조선인 부르주아의 성공이 어디까지나 환상에 불과한 현실을 작품을 

통해 폭로한다 오스카 와일드와 이효석의 댄디즘은 정치에 대한 외면이. 

나 현실로부터의 도피가 아니라 구조적 불평등의 발견과 비판에서 유래

한다 오스카 와일드와 이효석은 여러 작품을 통해서 반복적으로 당대 . 

정치 경제의 파탄과 오염된 가치관 무너진 윤리를 지적한다 두 작가, . 

의 예술을 위한 예술 에는 현실 정치와 윤리에 오염되지 않은 예술을 ‘ ’

향한 집념과 열망이 숨어 있다 댄디의 정치성은 새롭게 갱신하고 창조. 

하지 않고는 도저히 받아들일 수 없는 현실에 대한 거부로부터 출발한

다. 

제 절 대불황과 영국 제국주의1 . 

대불황과 이상 으로서 신사1. ‘ ( )’想
 

대공황 혹은 장기불황 으로 번역되기도 하는 이 대불황 의   ‘ ’ ‘ ’ , ‘ ’

기간은 학자에 따라서 조금씩 다르지만 대체로 년부터 년대 중1873 1890

반까지의 기간을 가리킨다.212) 유례없는 대불황 이 영국의 제국주의 “ ” “

212) 홉스봄 제국의 시대 , , 120.『 』

앞서 살펴보았듯이 콜 의 저서에서는 이 시기를 대공황 이라고 번역했   (D. H. Cole) ‘ ’

지만 년에 발생한 대공황 과 다른 공황이라는 것을 강조하기 위해서 미셸 보, 1929 “ ”

는 년에서 년의 기간을 대불황 이라고 부른다 보 미셸 보의 자본주의1873 1895 “ ” . ( , 『

의 역사 장기불황 으로 일컫기도 한다 마이클 로버츠의 1500~2010 , 242~288.) “ ” . 』

경우 년부터 년까지의 기간을 지속적인 장기 불황 의 시기로 본다 마이1873 1897 “ ” . 
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의 시대 의 서막을 열었다” .213) 당시 영국은 대불황의 여파와 중공업의  

부흥을 바탕으로 부상한 독일 미국 등과의 경쟁에 밀려 이미 세계의 “

공장 에서 세계의 은행 으로 탈바꿈하고 있었다” “ ” .214) 강대함 번영 “ , , 

부 로 대변되었던 영국의 의심할 수 없던 우월성 이 미국 독일 등” “ ” , 

에서의 산업의 비약적 발전으로 인해 상대적 쇠퇴 를 겪으면서 나타“ ”

난 증상이 바로 대불황이었으며 대불황은 곧 영국 헤게모니의 종언, “ ”

을 예고하는 것이었다.215) 영국에서의 대불황은 대체로 영국 경제의 중 

심축이 생산이 아니라 투자 즉 런던 시티를 중심으로 한 금융계로의 이, 

동과 관련된다 에릭 홉스봄에 따르면 대불황 기간에 영국은 자국의 제. 

조산업을 보호하기보다는 자유 무역의 기조를 유지함으로써 금융업과 상

업 및 운송서비스업 등은 발달했지만 자국의 농업과 식량생산 등 산업부

문의 몰락을 불러왔다 그리하여 영국은 국내 제조업의 희생을 바탕으로 . 

한 최대의 자본 수출국 으로 거듭난다“ ” .216) 영국 제국주의는 금융자 “

본과 불가분의 관계 에서 전개된다” .217) 

금융업계에 종사했던 런던 시티 의 투자자들은 대불황 시  (London City)

기에 축적한 자본으로 바탕으로 젠트리 계급으로 입성할 기회를 얻게 된

다 근대 영국 사회는 지주층 중간 계급 노동계급으로 나. , (middle class), 

뉘는데 이 가운데 지주층은 백작 공작 등의 칭호를 가진 귀족 들과 , ‘ ’

라고 불리는 자신이 직접 농사업을 하지 않고 토지 임대료만으“Sir” “

로 한가한 생활을 즐길 수 있는 중간층 지주 즉 젠트리‘ ’ ”, ‘

가 포함된다 이 젠트리에 속하는 계층을 부르는 말이 신사(gentry)’ . 

이다(gentleman) .218)   

클 로버츠에 따르면 현대 자본주의에서 세 개의 불황이 있는데 첫 번째 불황이 “ 19

세기 종반 에 있었고 두 번째 불황은 세기 중반 에 있었고 그리고 (1983~97) , 20 (1929~39) , 

현재 세기 초반에 세 번째 불황 을 겪고 있다는 것이다 로버츠 장기불21 (2008~?) .”( , 『

황 , 40.)』

213) 보 미셸 보의 자본주의의 역사  , 1500~2010 , 242. 『 』

214) 미야자키 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사 송은애 역 서울 한국경제신 , , ( : 『 』

문, 2019), 152~154. 

215) 보 미셸 보의 자본주의의 역사  , 1500~2010 , 250~251.『 』

216) 홉스봄 제국의 시대 , , 120~137.『 』

217) 홉스봄 제국의 시대 , , 277. 『 』

미셸 보는 당시의 대불황을 년에 벌어진 세   1873, 1882, 1884, 1889, 1890, 1893 “‘19

기 공황들 의 연장선상에 있는 것 으로 본다 개별적 공황에 대한 자세한 사항은 ’ ” . 

다음을 참조 보 미셸 보의 자본주의의 역사 . , 1500~2010 , 243~247. 『 』
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과거 영국에서 신사 는 신분에 있어 토지 소유를 기반으로 한 전통  ‘ ’

적인 소수의 지배계층을 의미하는 것으로 왕에서부터 소귀족을 포함했

다 그런데 이 전통적인 신사의 개념은 세기 영국이 산업자본주의. 17, 18

의 시대에 들어서면서 급격히 변화한다 영국의 법적 신분제도의 근간은 . 

토지로 종래의 신사가 토지에서 파생된 부와 유산을 기반으로 대를 이, 

어 신분을 유지했다면 화폐 중심의 유동 자산 을 통해 부를 축적하, “ ”

게 된 신흥 중산층이 부상하면서 이 체계가 흔들리기 시작한다.219) 이제  

젠트리 계층의 본질은 신분 보다 재산 으로 근대 영국에서는 대‘ ’ ‘ ’ , 

귀족 집안 태생이어도 재산이 줄어들면 젠트리로 밀려나거나 부유해진 

중간 계급의 사업가가 토지를 구입하여 젠트리에 편입할 수 있었다.220)

영국의 중간 계급 이라는 용어는 사실 부르주아  ‘ (middle class)’ ‘

라는 개념을 대신하는 흔하고 규정하기 힘든 라벨(Bourgeois)’ “

이지만(ubiquitous and elusive label)” 221) 에릭 홉스봄에 따르면 전형, “

218) 윤혜준 재산의 풍경 근대영국소설의 배경과 맥락 서울 한국문화 , : ( : , 2020), 50.『 』 

박지향에 따르면 지주층은 약 가문의 세습귀족과 약 가문의 젠트리로 구   , “ 300 3,000

성되어 있었 으며 귀족의 연수입은 적어도 만 파운드에 달했고 젠트리는 ” , “ 1 , 1,000

에서 만 파운드 정도였다 박지향 클래식 영국사 파주 김영사1 .”( , ( : , 2018), 511.)『 』 

219) 하명희 세기 영국 소설과 젠틸리티 담론 형성 , 18 , 1~18.「 」

하명희에 따르면 원래 영국에서 신사는 주기적인 자격 심사를 통해 엄격히 관리되고    

있었으나 스튜어트 왕조가 세수를 늘리기 위해 직위를 판매하면서 신사의 범주가 느

슨해졌다 장자 상속제 로 인해 상속에서 제외된 귀족의 장자가 아닌 아들 중에서 . “ ”

산업 자본가로 입지를 다진 이들이 대상인의 딸과 결혼해 신사 가문 출신의 신흥 부

르주아 계급을 형성한다 더불어 유사 신사 계층 이 생겨나거나 상류층도 중산층. “ - ” , 

도 아닌 애매한 그룹이 생기는 등 본격적으로 엄격한 신분제가 무너지기 시작했다.

하명희 세기 영국 소설과 젠틸리티 담론 형성 한편 박지향은 영국의 ( , 18 , 1~18.) 「 」

지주층이 산업혁명 기간에 새로운 산업에 투자하여 막대한 이익을 얻었 다며“ ” , 

산업혁명이 부의 원천을 토지로부터 공업으로 이전시켜 지주층의 몰락과 자본가 계“

급의 부상을 가져왔다고 보는 것은 피상적이고 잘못된 인식 이라고 주장한다 박지” .(

향 클래식 영국사, , 511.)『 』

220) 윤혜준 , 재산의 풍경 근대영국소설의 배경과 맥락: ,『 』  50~51.

221) Franco Moretti, The Bourgeois: Between History and Literature (London: Verso, 

2014), 7.

필리프 페로에 따르면 부르주아란 도시 성곽의 내부에서 생활하는 사람 귀족계급   “ , 

보다는 열등하지만 하층민과 비교해서는 우월한 계급 그리고 무산계급에 반대되는 , 

유산계급에 속한 중간 계층의 사람을 지칭한다 그에 따르면 일반적으로 부르주아.” , 

란 중산계급 시민을 의미한다 필리프 페로 부르주아 사회와 패션 이재한 역 서.( , , (『 』

울 현실문화연구 프리드리히 엥겔스는 이 중간 계급에 대해 비판적 시선: , 2007), 10.) 

을 보낸다 영국의 중간계급이 노동자들의 빈곤을 이용해 풍족해졌으면서도 노동자들. 

의 빈곤을 외면하고 있기 때문이다 엥겔스는 이들이 노동자들의 고통에 도덕적 책임. 

을 져야 한다고 주장한다 엥겔스 영국 노동계급의 상황 또한 박명숙은 .( , , 57.) 『 』
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적인 부르주아지란 자본가 로 자본의 소유자 그러한 자산으로부터 ” , “ , 

소득을 얻는 자 또는 이윤을 얻는 기업가 또는 이러한 모든 것을 함께 

누리고 있던 자 를 뜻한다 그러나 중간 계급에 대한 정의가 명확하” . “

지 않아 실업가나 재산 소유자 외에도 부유하거나 자신의 지위를 확립“

하고 있기만 하다면 부르주아지가 될 수 있었다” .222) 다시 말해 신사가  

될 수 있었다. 

이러한 신분 이동은 당시 독일을 비롯한 여타의 유럽에서는 찾아볼 수   

없었으며 영국만이 은행가와 금융업자들과 같은 실업가를 귀족층으로 , 

받아들였던 유일한 나라 였다“ ” .223) 전통적으로 신분을 결정하는 기준 

이 혈통에 있었다면 자본에 따라 지위가 달라질 수 있게 되었다, .224) 대 

불황 시기는 아이러니하게도 돈만 있다면 귀족도 신사도 될 수 있는 신, 

분 상승의 기회였다 이처럼 자본을 바탕으로 한 새로운 신사가 주축이 . 

된 영국의 경제를 신사적 자본주의 로 평가“ (Gentlemanly Capitalism)”

하기도 한다.225)

 오스카 와일드가 작품 활동을 했던 시기는 영국의 대불황 ‘ (Great 

의 시기와 맞물린다 년에 오스카 와일드가 첫 희곡Depression)’ . 1880 , 

베라 또는 니힐리스트(『 Vera, or The Nihilist 를 사적으로 간행한 이)』

후로 오스카 와일드가 희곡을 비롯해 본격적으로 작품을 배출했던 기간, 

이 년대 초반에 집중되었다는 점을 고려하면 오스카 와일드의 대부1890 , 

분의 작품이 대불황 속에서 탄생했다고 해도 과언이 아니다‘ ’ . 

실제로 오스카 와일드가 년에 선보였던 아서 새빌경의 범죄  1886 「

(Lord Arthur Savile’s Crime 년 에는 공황 이 등장한다 주인) (1886 ) ‘ ’ . 」

교양과 무질서 에서 독일 학생들이 속물로 부르는 것을 프랑스 예술가들(1896) “『 』

은 부르주아 라고 했던 매슈 아널드의 표현에 주목하면서 오스카 와일드가 부르” , ‘

주아 와 유사한 의미로 속물 이라는 표현도 경멸의 의미를 담(bourgeois)’ ‘ (philistine)'

아 자주 사용했다고 주장한다 다음 책의 미주를 참고 오스카 와일드 심연으로부. . , 『

터 박명숙 역 파주 문학동네, ( : , 2016), 302.』

222) 홉스봄 자본의 시대 , , 462, 464.『 』

223) 홉스봄 자본의 시대 , , 464~465.『 』

224) 홉스봄 자본의 시대 , , 328.『 』

225) P. J. Cain A. G. Hopkins, British Imperialism 1688-2000 (Harlow: Longman, 2002), 

107~150.

이영석은 케인과 홉킨스가 주장한 신사적 자본주의 의 개념이 모호하다고 비판한   ‘ ’

다 신사적 자본주의에 대한 비판적 평가는 다음을 참조 이영석 역사가가 그린 근. . , 『

대의 풍경 서울 푸른역사( : , 2003), 246~251. 』 
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공인 아서 새빌 경이 보는 신문에 증권거래소에서 작은 공황“ (a small 

이 발생했다고 나온다 공황이 panic on the Stock Exchange)”(CW, 187) . 

발생하는 당시 영국 사회는 모두가 매우 급진적이고 무신론적 “

인 다시 말해 불(everybody is so Radical and irreligious nowadays)” , “

신의 시대 로 그려진다(an age of unbelief)” .(CW, 188)226)

소설의 주인공인 아서 경은 이러한 시대에 드물게도 상식  “ (common 

을 갖춘 인물로 그려진다 아서 경은 원칙보다 쾌락을 앞세우sense)” . “

기에는 너무 양심적(Lord Arthur was too conscientious to set pleasure 

인 사람이었으며 햄릿 처럼 머뭇대며 생above principle)” , “ (Hamlet)” “

각 만 하기보다 행동 하는 사람으로서 자신이 믿는 (thought)” “ (action)” , 

바를 실현 한다 아서 경은 당시 영국 사회가 요“ (practical)” .(CW, 178) 

구했던 미덕에 부합하는 인물로 보인다 당시 영국 사회의 미덕은 점잖. 

음 진지함 성실함으로 표현되며 기타 절제 검약 근면함 또한 사람들, , , , 

의 찬사를 받는 자질이었다.227) 

누구나 돈만 있다면 신사가 될 수 있는 세계에서 신사가 된 중간 계급  

이 자신의 고귀함 다시 말해 자신의 신사다움을 증명해야 하는 (noble), 

아이러니가 발생한다 타고난 신분이 신사다움을 의미했던 과거와 달리 . 

신사다움의 기준을 개인의 내면적 자질 도덕성 에 두는 패러다임의 “ , ”

변화가 생겨나면서 신사다움은 후천적으로 습득 가능한 자질 로 여, “ ”

겨졌다 이제는 신사로 태어났기 때문에 신사로 불리는 것이 아니라. , 

226) 이러한 불신의 증거로 등장하는 것이 바로 폭탄이다 아서 새빌 경은 결혼 전에 살 . 

인을 감행하기 위해서 니힐리스트에게 시계 폭탄을 주문해서 치치스터 주(Chichester) 

임 사제에게 보내지만 그 다이너마이트조차도 불순한 나머지 제때 폭발하지 않는다, . 

폭탄조차도 믿을 수 없는 것이다 심지어는 치치스터 주임 사제의 가족들은 시계 폭. 

탄을 장난감처럼 가지고 놀면서 이러한 폭탄의 폭발이 런던에서 유행한다고 하는데, , 

아서 경의 결혼 선물로 보낼지 고민한다 게다가 사제는 프랑스혁명으로 인해서 얻은 . 

자유가 지속될 수 없으며 반드시 무너진다고 말하면서 런던에서의 폭탄 사건들이 바, 

로 그 증거라고까지 말한다 실제로 오스카 와일드가 소설을 쓰기 년 .(CW, 188~189) 2

전에 아일랜드 급진주의자들에 의해서 년에는 런던 지하철에서 폭발 사건1884, 1885

이 있었으며 소설을 발표한 년에는 앞서 설명한 바 있듯 오스카 와일드가 아나, 1886

키스트들을 위해 서명을 해줬던 헤이마켓 시위에서도 폭발 사건이 있었다 폭발 사건. 

의 연보는 다음을 참조했다. Niall Whelehan, The Dynamiters: Irish Nationalism and 

Political Violence in the Wider World, 1867 1900 (New York: Cambridge University 

Press, 2012), ⅹⅳ.

227) 리처드 앨틱 빅토리아 시대의 사람들과 사상 이미애 역 서울 아카넷 D. , , ( ; , 『 』

2014), 263~265. 
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신사처럼 보이고 그렇게 행동 해야 신사로 불릴 수 있었다“ ” .228) 그리 

하여 이제 신사는 태어나는 것이 아니라 자기가 만들어내는 것(“a man 

can make himself into a gentleman”)229)이 된다. 

이러한 분위기를 뒷받침하는 것이 자기 계발서였다 당시 영국에서 중  . 

간 계급의 팽창으로 인해 자기 계발서 시장이 확대되었는데 이러한 자, 

기 계발서 중에서 가장 많이 팔린 책이 바로 새뮤얼 스마일스(Samuel 

의 자조론Smiles) (『 Self-Help 이었다) .』 230) 자조론 (『 Self-Help 의 이상)』

은 신사를 꿈꾸는 영국 중간 계급의 이데올로기로 부상한다.231) 이 책이  

추구하는 자기 계발의 전범은 바로 참된 신사 다 새뮤얼 스마(gentleman) . 

일스는 구약성경의 시편 을 인용하여 허물없이 정직하게 살고 의, “ , 『 』

로운 일을 행하며 마음으로부터 진실을 말하는 사람 이 참된 신사라고 , ”

주장한다.232) 즉 겉과 속이 같은 사람 행동이나 말에 있어서 진실 “ ”, “

성 이 신사다운 인격의 핵심이라 할 수 있다” .233)

그런데 아이러니하게도 소설에서는 이 신사를 신사답게 하는 진실  ‘

성 이 문제가 된다 아서 새빌 경은 수상가 인 포저스’ . “ (Chiromantist)”

228) 하명희 세기 영국 소설과 젠틸리티 담론 형성 , 18 ,「 」  1~18.

229) James Eli Adams, "Gentleman, Dandy, Priest: Manliness and Social Authority in 

Pater's Aestheticism,” ELH 59.2 (Summer 1992): 449. 

230) 도널드 서순 유럽문화사 부르주아 문화 오숙은 외 역 서울 뿌리 , 1830~1880 , ( : 『 Ⅱ 』

와이파리, 2012), 350, 362.

231) 오주환에 따르면 리카도와 밀 부자 에 의해 확립된 영국의 중산 (J. Mill and J.S. Mill)

계급의 이데올로기는 부르주아지 를 전신으로 한 이상적인 시민 이다 이 시민“ ” “ ” . 

이란 바로 경쟁을 통해 자본을 축적하여 자수성가한 자본가로 유한 한 젠틀맨, “ ( )有
을 의미한다 오주환 제 장 영국 중산계급의 형성 시민(leisured gentleman)” .( , 3 , 「 」 『

계급과 시민사회 한편 양숙희 이의정은 복장과 특성에 따라서 신, 136, 154~156.) 』

사를 다시 과 으로 다시 분류한다“Bourgeois Gentlemen” “Romantic Gentlemen” . 

전자가 교육을 받고 부를 축적한 중산층 이라면 후자는 세습 귀족으로 부르주아 “ ”

신사를 경멸하는 경향이 있다 양숙희 이의정 의상에 나타난 .( , Perfect Gentlemen「

의 이미지 연구 세기 영국을 중심으로-19 , 79.)」

232) 스마일즈 자조론 , , 566~567.『 』

233) 스마일즈 자조론 , , 552. 『 』

이영석에 따르면 자조론 은 야학의 가난한 젊은이들을 대상으로 강연한 내용을    “『 』

토대로 한 것 으로 저자인 스마일즈가 자신이 급진적 개혁 운동의 좌절을 겪은 후” “

에 내면적 정신적인 자기 함양을 강조함으로써 그 좌절을 극복 하기 위해 쓴 책이”

다 그러나 당초의 목적과 달리 중간 계급의 부의 축적과 성공을 정당화하는 데 . , “

기여 하였으며 산업화 과정에서 발생한 구조적인 사회적 빈곤 등의 문제를 개인에” , 

게 전가함으로써 출세의 신화 아래 노동자 계급이 근면 검약하는 데 이바지하였“ ” 

다 이영석 다시 돌아본 자본의 시대 서울 조합공동체 소나무.( , ( : , 1999), 286~318.)『 』 



- 51 -

에게서 자신에게 살인 을 예고하는 손금이 (Mr. Septimus R. Podgers) ‘ ’

있다는 얘기를 듣고 불안에 떤다 그리고 자신의 불운으로 인한 불안과 . 

위험을 사전에 제거하고 자신이 사랑하는 시빌 과 결혼하기 위해, (Sybil)

서 미리 살인을 저질러야겠다고 생각하고 독극물과 폭탄을 이용해서 두 , 

차례 살인을 저지르려고 시도한다 그러나 모든 시도가 실패한 후 아서 . , 

경은 포저스를 템스강으로 밀어 살해하고 비로소 시빌에게 청혼해서 행

복하게 살게 된다는 것이 기본 줄거리이다. 

아이러니하게도 젊은 귀족 아서 새빌 경이 진실 이라는 참된 신사  , ‘ ’

의 덕목을 실천했기 때문에 중간 계급인 미스터 포저스는 죽음을 맞게 , 

된다 아서 새빌 경이 범죄를 저지르는 까닭은 아이러니하게도 수상가의 . 

말이 진실하다고 믿었고 그것을 운명으로 진지하게 받아들여서 실행했, 

기 때문이다.234) 아서 새빌 경은 아무도 믿지 않는 시대에 정직하게 맹 , 

목적인 믿음을 실천하는 인물인 것이다 아이러니하게도 실상은 포저스. 

야말로 아서 새빌 경이 살인을 저지를 것이라고 정확히 예견했다는 점에

서 진실하며 다만 진실했다는 이유로 죽음을 맞이한 진짜 신사 였던 , ‘ ’

것이다 그러나 부고에는 포저스의 죽음은 자살로 판명되고 포저스는 . , 

불행한 신사 로 기록된다“ (unfortunate gentleman)”(CW, 191) .235) 아서  

새빌 경이 상식 인 세상에서 포저스는 끔“ (common sense)”(CW, 178) “

찍한 사기꾼 이 되어버린다 아서 새빌 (a dreadful imposter)”(CW, 192) . 

경의 상식 이 넌센스 라는 사실이 소설의 말미에 (common sense) (nonsense)

한 번 더 강조된다 수상가 덕분에 행복하게 산다고 말하는 아서 경을 . 

보면서 애초에 수상가를 소개시켜준 윈더미어 부인조차도 당치않은 , “

소리 라고 받아들인다!(What nonsense!)”(CW, 192) . 

대불황이라는 경제적 파국은 아이러니하게도 타고난 계급을 넘어 신사  

가 될 수 있는 기회이기도 했다 신사가 된 부르주아들은 경제적 성공을 . 

넘어 자신이 정직하고 진실한 참된 신사 라는 윤리적 주체가 되기를 , ‘ ’

꿈꾼다 그러나 신사를 신사답게 만드는 것은 윤리가 아니라 축적된 자. , 

본이다 오스카 와일드는 아서 새빌경의 범죄. (「 Lord Arthur Savile’s 

234) 시빌은 윈더미어 부인에게 아서 경이 수상가의 말에 대해서 매우 진지하게 반응한 

다며 다음과 같이 말한다. “I assure you he is quite serious over it!”(CW, 192)

235) 이 소설에서 신사 로 등장하는 인물은 포저스 외에 토마스 경 (gentleman) “ (Sir 

뿐이다Thomas)”(CW, 171) .
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Crime 를 통해서 그 참된 신사의 실체를 패러독스를 통해 드러냄으로)」

써 부르주아 신사의 윤리성에 회의적인 시선을 보낸다, . 

영국 신사의 윤리에 대한 오스카 와일드의 비판은 진정한 것의 중요  『

성(The Importance of Being Earnest 에서도 계속해서 이어진다) (1894) . 』

이 이야기는 존 워딩과 과 알저논 이(John Worthing) (Algernon Moncrieff)

라는 두 남성이 각각 그웬돌린 세실리(Gwendolen Fairfax), (Cecily 

와 사랑에 빠져 결혼하려고 하지만 두 여성이 모두 이름이 어니Cardew) , 

스트 인 남성을 사랑하는 것이 이상 이기 때문에 두 남성이 (Ernest) (ideal)

자신의 이름을 숨기고 어니스트인 체 하는 이야기이다 이들의 결혼에는 . 

계급 격차라는 뛰어넘어야 할 난관이 숨어 있다 로 불리는 알저. ‘Sir’

논 경과 중간 계급의 여성 세실리 그리고 라는 칭호를 쓰는 존 , ‘Mr.’

워딩과 을 의미하는 을 사용하는 그웬돌린 사이에‘Honorable’ ‘Hon.’

는 계급적 격차가 있다 따라서 이 이야기는 라는 이름의 문. ‘Ernest’

제로 보이지만 사실상 계급을 뛰어넘는 사랑과 결혼에 대한 이야기라고 

할 수 있다 먼저 알저논 경과 세실리의 사랑은 이들의 결혼을 반대하. , 

던 브랙널 부인 이 세실리 양이 유산으로 약 십삼만 파운(Lady Bracknell)

드의 펀드를 물려받게 된다는 사실을 알고 바로 결혼을 허락하면서 싱겁

게 일단락된다.236) 

나는 돈이 목적인 결혼은 허락하지 않아 “ .(I do not approve of 

라고 말하는 브랙널 부인은 정작 세실mercenary marriages.)”(CW, 374)

리와 잭이 상대를 얼마나 사랑하는지 물어보지 않는다 두 사람의 인격. 

이 어떤지 살펴보려고도 하지 않는다 브랙넬 부인의 질문은 주로 두 사. 

람이 가진 것 재산에 한정되어 있다 잭 존 워딩의 애칭 의 경우, . (Jack, )

도 잭이 충분한 자산을 보유하고 있다는 점이 브랙널 부인을 만족시킨, 

다 잭은 에이커의 땅과 벨그라브 광장 의 집을 소. 1500 (Belgrave Square)

유하고 있으며 투자 를 통해서 해마다 천에서 천 사이, “ (investment)” 7 8

의 이윤을 낸다 브랙널 부인은 토지 가 아니라 투자.(54) “ (Land)” “

를 통한 잭의 수입 창출에 흡족함을 느끼는데(investment)” (CW, 

이러한 설정을 통해 당시 사교계에서 전통적인 젠트리보다 금332~333), 

236) 오경심에 따르면 당시에 십삼만 파운드의 펀드는 가장 신중한 투자로 여겨지는  “

정부 채권으로 현재 백만 달러의 가치 를 지닌다고 한다 다음 책의 각주를 참고” . . 

오스카 와일드 어니스트 놀이 오경심 역 서울 동인, , ( : , 2011), 169.『 』
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융업을 통해 부를 축적한 신흥계층을 선호하고 있다는 사실이 간접적으

로 노출된다. 

그러나 잭이 고아였기 때문에 브랙널 부인의 반대에 부딪힌다 사교   . 

시즌이 끝나기 전에 부모를 찾으라는 브랙넬 부인의 무리한 요구로 인해 

잭은 난처해진다 그런데 알고 보니 잭이 세실리의 가정교사인 프리즘이 . 

젊은 시절에 빅토리아역 휴대품 보관소에 실수로 두고 가버린 아이로

알저논의 형이었다는 사실이 밝혀진다 심지어 극의 말미에 (CW, 333), . 

잭의 실제 세례명이 공개되는데 바로 어니스트 였다, (Ernest) .237) 

작품의 주인공인 잭은 자신의 진짜 이름이 어니스트라는 것을 알게 된   

후 처음으로 진정한 것이 정말 중요하다는 것을 지금 깨달았습니다, “

(I’ve now realized for the first time in my life the vital Importance of 

라고 소회한다 그런데 는 Being Earnest)”(CW, 384) . ‘Being Earnest’

발음상 동음이의어인 로도 읽을 수 있기 때문에 이 문‘Being Ernest’ , 

장은 처음으로 내 삶에서 어니스트가 되는 것이 정말 중요하다는 것을 “

지금 깨달았습니다 로도 해석될 수 있다 이 작품에서 잭의 진심은 중” . 

요하지 않다 잭의 이름이 무엇인지가 더 중요하다 잭의 실제 이름이 . . 

어니스트 라는 사실이 밝혀지자 잭이 고민했던 문제들이 일시에 소‘ ’ , 

거된다 어니스트 를 가장 했던 잭이 실제로 어니스트였다는 . (Ernest) ( )假裝
사실이 밝혀지면서 어니스트하다고 거짓말했던 잭이야말로 어니스트, 

한 인물 즉 진실하다는 모순이 성립하게 된다(Earnest) , .  

어니스트 가 진솔한가 의 문제는 당시 어니스트 세  ‘ (Ernest) (earnest)’

이드 라는 영국의 한 작가이자 경제학자를 둘러(Ernest Seyd, 1830~1881)

싼 논란을 상기시킨다는 점에서 흥미롭다 밀턴 프리드먼에 따르면 당. , 

시 사람들은 년에 미국에서 발생한 공황은 자본가들의 조작으로 인1873

한 것이었다고 믿었다 당시 금과 은을 모두 화폐로 교환할 수 있게 하. 

는 복본위제238)를 유지하고 있던 미국은 년에 화폐주조법을 통과시1873

켜 금본위제를 채택했는데 이 결정이 바로 공황을 불러왔다고 생각했, 

237) 오스카 와일드는 특유의 언어유희를 통해서 잭이 어니스트라는 암시를 숨겨놓는다 . 

이를테면 잭의 이름 존 워딩 에 가치 를 삽입한다거나 잭 , (John Worthing) (Worthing) , “

삼촌은 아주 아주 진실해 라는 세실!(Dear Uncle Jack is so very serious!)”(CW, 340)

리의 대사를 고려하면 잭이 어니스트라는 암시가 극에 숨어 있음을 알 수 있다. 

238) 차명수에 따르면 복본위제란 금화와 은화가 동시에 법화로 유통 되는 것을 일 , “ ”

컫는다 차명수 금융 공황과 외환 위기 서울 아카넷.( , , 1870~2000 ( : , 2000), 53.)『 』 
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다 년 범죄 라고까지 불린 이 법안이 채택되도록 미국 의회를 . “1873 ”

매수하고 이러한 사태를 주도한 인물이 바로 어니스트 세이드로 알려졌

다.239) 

그러나   부정한 방식으로 미국의 금본위제 정착에 기여한 장본인이라고 

알려진 어니스트 세이드도 실제로는 뇌물을 준 적도 없으며 단본위제론, 

자도 아니었다.(“Seyd was not likely to have been either a bribe-giver 

or a monometallist.”)240) 오히려 어니스트 세이드는 은화의 폐화를 반대 

한 복본위론자였다 어니스트 세이드는 돈은 고귀한 하느님이 주신 것. “

으로 순수와 진실 을 뜻(a noble God-given thing)” “ (purity and truth)”

하기 때문에 은의 폐화는 단순히 경제적인 문제로 치부할 것이 아니라 

도덕적으로 잘못 된 것이라고 주장한다“ (morally wrong)” .241) 

어니스트 세이드의 누명은 년에서야 밝혀진다 미국의 하원의원   1893 . 

마리온 캐논 이 공개적으로 편지를 보내 어니스트 세이(Marion Cannon) , 

드가 억울하게 논란에 휘말린 것을 사과했다.242) 그러나 안타깝게도 어 

니스트 세이드는 이미 세상을 뜬 뒤였다 어니스트 는 정말로 어. (Ernest)

니스트 했던 것이다(Earnest) .243) 

239) 밀턴 프리드먼 화폐경제학 김병주 역 서울 한국경제신문 , , ( : ), 2010, 75~104. 『 』

어니스트 세이드를 둘러싼 오해와 음모론은 다음을 참조     . “The Coinage Act of 

1873,” The Nation (December 6, 1877), 343~344; Paul Barnett, “The Crime of 1873 

Re-examined,” Agriculture history, 38.3 (July 1964): 178.

240) Walter T. K. Nugent, Money and American Society 1865-1880 (New York: Free 

Press, 1968), 166. 

241) Nugent, Money and American Society 1865-1880, 153. 

누젠트 에 따르면 이미 년에 상원 재무위원회 위원장 존 셔   (Walter T. K. Nugent) 1868

먼 의 금본위제 법안 이 만들어졌을 정도로(John Sherman) (gold standard bill) (Walter T. 

K. Nugent, Money and American Society 1865-1880 년의 화폐주조법안도 , 105.) 1873

상당 기간의 준비를 거친 법안이었다 또한 어니스트 세이드의 아들은 자신의 아버지. 

가 년에 미국에 가본 적 있을 뿐 년에는 미국에 간 적도 없었다고 주장했1856 , 1873

다.(Marion Cannon, “A Retraction from Mr. Cannon,” Los Angeles Times, October 

7, 1893, 6.)

242) “I am sorry that I, with millions of others, was deceived by this forgery. while 

John. Sherman has many crimes to answer for: either in this world or the next, I 

now assert that he should not be held as having been corruptly influenced by 

Ernest Seyd, and in justice to him, as well as myself, I now write you this 

letter.”(Cannon, “A Retraction from Mr. Cannon,” 6.)

243) 안타깝게도 어니스트에 대한 누명은 현재 진행형이다 쏭훙빙은 아직까지도 어니스 . 

트가 미국의 은 폐화를 주도했다고 주장한다 훗날 어니스트는 의기양양해서 말했. “

다 년 겨울에 나는 미국에 가서 은화를 폐지하는 화폐주조법을 통과시켰다. “1872 . 
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어니스트 세이드를 둘러싼 논란의 진실이 밝혀진 후 이듬해인    , 1894

년에 와일드는 진정한 것의 중요성(『 The Importance of Being Earnes

t 을 썼고 년에 무대 위에 올린다 오스카 와일드가 어니스트 세) , 1895 . 』

이드와 관련된 논란을 알고 있었는지 여부는 확실하지 않다 하지만 오. 

스카 와일드의 금본위제와 복본위제를 둘러싼 통화 시스템에 대한 관심

은 각별한 것이었다 그도 그럴 것이 세기 후반 영국에서 복본위제를 . 19

둘러싼 논쟁이 매우 활발하게 진행되었다 당시 정치의 중심에는 통화 . 

시스템과 관련된 논쟁이 있었으며 세계적인 통화 회담이 여러 번 개최, 

되었다 복본위제 연맹 은 펀드를 통해 적극적으로 대. (Bimetallic League)

변자들의 후원에 나섰고 년 사이에는 이틀에 한 번꼴로 통화, 1881~1891

와 관련된 논쟁을 다루는 문헌들이 생성될 정도였다.244) 현재는 논쟁에 

서 잊혔지만 당시에 공황을 극복할 대안으로 화폐주의적 역전 즉 , “ ”, 

복본위제로의 회귀는 많은 사람에게 호소력 있게 다가왔다.245) 

통화 시스템을 둘러싼 당시에 치열했던 논쟁을 오스카 와일드는 여러   

희곡 작품을 통해 상기시킨다 년에 상연한 별 볼 일 없는 여자. 1893 (『 A 

Woman of No Importance 에서는 사교계의 사람들이 복본위제에 대해)』

서 대화하는 장면을 등장시키면서 복본위제가 당시의 화제 임을 밝, “ ”

힌다 국회의원인 켈빌이 복본위제에 대해 이야기했다는 점에서 통화 . , 

시스템의 문제가 복본위제가 경제적인 문제일 뿐만 아니라 정치적 문제

라는 점이 암시된다 진정한 것의 중요성.(CW, 463) (『 The Importance of 

Being Earnest 과 같은 해에 상연한 이상적인 남편) (』 『 An Ideal 

Husband 에서는 메이블 췰턴 이 자신에게 청혼하려는 ) (Mable Chiltern)』

남성에게 자신이 복본위제론자라고 밝힌다 그런데 메이클 췰턴이 복본. 

위제에 찬성한다는 사실만으로 청혼이 취소될 수 있다는 사실에서, (CW, 

당시 사교계의 상류층은 복본위제에 반대했다는 것을 짐작할 수 있513) 

다. 

 

내가 대변하는 것은 잉글랜드은행 이사들의 이익이다 년이 되자 금화는 유일한 . 1873

금속화폐가 되었다 쑹훙빙 화폐전쟁 차혜정 역 서울 알에이치코리아.””( , , , ( : , 『 』

2008), 93~94.)

244) Green, “Rentiers versus Producers?,” 588~589. 

245) 홉스봄 제국의 시대 , , 125.『 』
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금본위제를 향한 절대적 신뢰 와 제국주의2. ‘ ’

영국은 최초로 금본위제를 채택한 나라로  246) 금본위제는 통화당국, “

이 발행한 지폐를 은행에 제시하면 은행 중앙은행 은 법으로 정한 무게( )

의 순금으로 바꿀 수 있는 통화체제”247)를 의미한다 영국의 통화 정책. 

은 은본위제도 에서 금은 복본위제도 를 거쳐 금본위제도 로의 ‘ ’ ‘ ’ ‘ ’

이행을 보여주는데 년에 법적으로 금본위제를 공식화했지만 이미 , 1816 , 

년부터 사실상 금본위제로 전환이 이루어졌다1717 .248) 

그런데 여기에서 질문이 제기된다 이미 년에 영국은 금본위제를   . 1816

법적으로 채택했는데249) 오스카 와일드는 왜 년대 후반에 영국 사교 1800

계의 화제가 복본위제였다고 이야기했을까 앞서 설명했듯이 당시 영국? , 

의 경제는 세계의 공장 에서 세계의 은행 으로 변화하고 있었“ ” “ ”

다.250) 영국이 금융에 있어서 우위를 점할 수 있었던 이유는 식민지 덕 

분이었다 실제로 세기 영국 무역은 실물 교역에 있어서는 계속해서 . 19

적자를 보았으나 금융권에 있어서는 크게 이득을 볼 수 있었으며 그 중

심에 인도가 있었다 소위 팍스 브리태니카 라고 불리. “ (Pax Britannica)”

246) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 53.   『 』

247) 최성철 금본위제 대공황 그리고 평가절하 지역산업연구 , , , 38.2 (2015): 186.「 」 『 』 

248) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 53. 『 』

양동휴에 따르면 영국이 금본위를 공식 천명 한 시기는 년이다 양동휴 금   “ ” 1821 .( , 「

본위제의 성립은 역사적 진화인가 복본위제 단상 경제논집: , 51.1 (2012): 43.) 」 『 』 

그런데 당시 복본위에서 금본위로의 전환은 합리적 선택이라기보다는 우연에 의한 것

이었다 임경은 통화 변천의 역사를 두고 특별한 사건으로 이루어진 우연과 특정. , “

한 경제 여건하에서 이루어진 치열한 경쟁의 산물 이라고 주장한다 임경 환율은 ” .( , 『

어떻게 움직이는가 서울 생각비행 양동휴에 따르면 화폐감독관이었던 ? ( : , 2022), 47.) 』 

아이작 뉴턴이 년 은에 비한 금 가격을 우연히 너무 낮게 책정 한 나머지1717 , “ ” , 

그로 인해 대부분의 은화가 유통에서 사라졌다 는 것이다 양동휴 금본위제의 “ ” .( , 「

성립은 역사적 진화인가 복본위제 단상 기타 뉴턴과 통화 시스템과의 일화: , 43.) 」

는 다음을 참조 미야자키 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사 또한 . , , 120~121.) 『 』

년대의 금광 개발로 인해 시장에서 상대적으로 비싼 은이 사라지고 금이 주로 유1850

통되었으며 년 국제 통화 회의 에서 금, 1867 ‘ (International Monetary Conference)’ “

화를 중심으로 하는 세계 화폐 통합안 이 채택되었다 차명수 금융 공황과 외환 ” .( , 『

위기 그리하여 금과 연동된 고정환율 국제통화 제도가 탄생 하, 1870~2000 , 56.) “ ”』

고 세계의 통화 시스템이 금본위제를 주축으로 거듭나게 된다 임경 환율은 어떻, .( , 『

게 움직이는가 기타 각국의 금본위제로의 이행은 다음을 참고 양동휴 금? , 47.) . , 』 「

본위제의 성립은 역사적 진화인가 복본위제 단상: , 44.」

249) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 53. 『 』

250) 미야자키 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사 , , 152~154. 『 』
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는 영국의 제국주의를 지탱시킬 수 있었던 하나의 원동력으로 인도에 대

한 재정적 지배를 들 수 있다 영국은 인도 화폐의 평가 절하 와 . “ ”

본국비 등을 기반으로 전 세계의 금융업과 상업에서 “ (Home Charges)” 

주도권을 획득할 수 있었다 인도를 대상으로 흑자를 유지했기 때문에 . 

영국은 다른 세계에서의 경상수지 적자를 해결할 수 있었던 것이다.251)

그러나 이러한 불균형으로 인해 인도는 큰 재정적 부담을 지게 되었  

고 은본위제였던 인도의 경우 년 이후로 은에 대한 금의 가격이 , , 1873

하락한 결과 급기야 년에는 최악의 재정적 위기가 찾아왔다 인도 1891 . 

정부가 루피의 하락 을 저지하기 위해서 조폐“ (the fall of the rupee)”

국을 닫게 해달라고 요청할 정도였다 년대 후반의 이러한 인도 통. 1800

화의 위기는 런던 금융계에도 악영향을 미쳤다.252) 

그린은 오스카 와일드의 진정한 것의 중요성  (『 The Importance of 

Being Earnest 의 한 대목을 꼽으면서 와일드가 당시 상황의 핵심을 ) , 』

잘 짚어내고 있다고 주장한다.253) 시실리의 가정교사인 미스 프리즘을  

빌려 오스카 와일드는 인도의 통화 가치의 문제를 지적한다.

MISS PRISM. ( ) Cecily, you will read your Political Economy in …

my absence. The chapter on the Fall of the 

Rupee you may omit. It is somewhat too 

sensational. Even these metallic problems 

have their melodramatic side.(CW, 342

미스 프리즘 시실리 너는 내가 없는 동안 정치경제학을 읽. ( ) …

도록 해라 루피의 하락에 관한 챕터는 생략하. 

렴 그것은 다소 너무 충격적이란다 심지어 . . 

이러한 화폐 문제도 멜로드라마적인 요소를 

가지고 있단다. 

251) 지오바니 아리기 비벌리 실버 체계론으로 보는 세계사 최홍주 역 서울 J. , , ( : 『 』

모티브북, 2008), 105, 113.

마스다 에츠스케에 따르면 금본위제는 국제 경상수지에 관한 자동조절 기능 이라   , “ ”

는 장점이 있다 자세한 내용은 다음을 참조 마스다 에츠스케 위기와 금 김정. . , , 『 』

환 역 서울 다산북스( : , 2012), 112~113. 

252) Green, “Rentiers versus Producers?,” 603.

253) Green, “Rentiers versus Producers?,” 590. 
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미스 프리즘의 위의 발언은 두 가지 면에서 살펴볼 필요가 있다 먼저   . 

오스카 와일드는 앞서 살펴본 것처럼 인도의 루피 문제 등을 간접적으로 

암시하면서 통화제도의 문제가 영국의 제국주의와 긴밀한 관계에 있다, 

는 것을 시사한다 실제로 당시 영국에서는 공황이 장기화하면서 식민지. 

의 중요성이 부각되었고 제국주의는 한층 심화하고 있었다, .254) 아일랜드 

도 마찬가지였다 기나긴 대불황은 아일랜드를 황폐하게 만들었고 농업. , 

을 기반으로 하는 아일랜드에서 농민들이 그중에서도 소작농들이 가장 , 

어려움을 겪었다 농산물의 가격은 하락하는데 지주에게 내야 하는 지. , 

대는 농민에게 고스란히 빚으로 돌아가고 있었다 결국 열악한 상황에 . 

내몰린 아일랜드의 농민들은 년 지주들을 상대로 토지 전쟁1879 , (Land 

을 벌이게 된다 농민들 사이에서 강력한 보이콧이 일어났War, 1879-82) . 

고 화가 난 농민의 손에 지주들이 살해되는 등 그야말로 지주와 농민 , , 

사이의 전쟁이 벌어졌다 대불황은 아일랜드 농촌 사회에 경제적 난관과 . 

계급적 갈등을 유발했고 지주와 농민의 갈등이 아일랜드 자치 문제와 , 

결부되면서 찰스 스튜어트 파넬이 이끄는 아일랜드 민족주의 운동으로 

이어지는 계기가 되었다.255) 

그런데 이러한 토지 전쟁의 내막에는 통화제도의 문제가 있었다 아일  . 

랜드는 년부터 영국의 화폐 제도권으로 편입되면서 영국의 화폐 정1826 , 

책에 영향을 받을 수밖에 없었다.256) 영국이 금본위제로 전환하면서 아 , 

일랜드도 금본위제를 따를 수밖에 없었는데 복본위제에 비해 금본위제, 

는 통화를 통해 가격을 조정할 여지가 차단되므로 결국 농산물을 수출, 

해서 살아가는 아일랜드 농가의 궁핍화(“impoverishment of the Irish 

를 초래하는 것이었다countryside”) .257) 

진정한 것의 중요성  (『 The Importance of Being Earnest 에서 세실리)』

254) 콜 영국 노동운동의 역사 김철수 역 서울 책세상 G. D. H. , , ( : , 2012), 317~319. 『 』

255) 김기순 글래드스턴과 아일랜드 토지문제 토지법안 의 성격 영국 연 , (1886) - , 「 」 『

구 23 (2010): 162~163. 』 

256) Doyle, “The Irish Land Question,” 5.

257) 여기에 년의 토지법 로 인해서 법적으로 농부들의 모기지 상환이  1881 (the Land Act)

정해지면서 상황은 악화되었다 자세한 사항은 다음을 참조. . Doyle, “The Irish Land 

김기순 글래드스턴과 아일랜드 토지문제 토지법안 의 성격Question,” 2; , (1886)「

- , 162.」



- 59 -

는 신문 지상에서 읽은 에 대해서 언급한다“agricultural depression” . 

세실리는 을 귀족들이 시골에서 지루해 걸리‘agricultural depression’

는 우울증이라고 이해하지만(“The country always bores me to 

이 시기가 대불황이라는 점을 고려한다면 신문에 등장한 death”), , 

은 농업불황 으로 해석해야 적절할 것이다‘agricultural depression’ ‘ ’ . 

심지어 이 농업불황이 유행병 으로 표현되고 있다는 점에서“ (epidemic)”

농업 지역의 불황이 얼마나 심각한지 유추할 수 있다(CW, 364), .258) 

당시 더블린의 대주교 였던 월시 는   (archbishop) (William James Walsh)

이러한 아일랜드 불황의 이면에 불평등한 통화 시스템의 문제가 있다고 

주장했다 월시는 아일랜드의 경제적 어려움의 원인으로 금본위제를 지. 

목한다 월시는 금본위제를 비도덕적 채권자 와 . “ (amoral creditors)”

취약한 채무자 의 관계라는 프레임으로 바라보면“ (vulnerable debtor)”

서259) 금본위제를 아일랜드의 가난한 자들의 희생을 초래한 비도덕적, “

인 것으로 간주했다(immoral)” .260) 

그리하여 월시는 경제적 불평등만이 아니라 자치에 이르기까지 아일랜  

드에서 발생하고 있는 문제를 근본적으로 해결하기 위해서 복본위제로 

258) 실제로 대불황은 누군가에게는 위기였고 누군가에게는 기회였다 대불황이라고 해 , . 

서 모든 계층 모든 지역이 어려웠던 것은 아니었다 이영석에 따르면 생산적 부문, . “

의 기업가 중소 생산자와 노동자 농민 광업주 등은 대불황의 직격탄을 맞아야 했, , , ” 

다 이영석 다시 돌아본 자본의 시대 고정적 금본위제를 주축으로 하.( , , 183~188.) 『 』

는 영국 정부의 경우 대불황에도 불구하고 자유 무역 정책 의 기조를 그대로 유, “ ”

지하면서 국내 산업을 보호하려는 조치가 부재했기 때문에 산업 간의 갈등이 심해질 , 

수밖에 없었다 이영석 다시 돌아본 자본의 시대 임경에 따르면 금본.( , , 170~171.) 『 』

위제를 채택한 각 나라들 사이에 발행하는 화폐와 금 간의 일정 비율 교환을 보“

장 하기 위해서 개별 국가들은 보유하고 있는 금의 규모 내에서만 화폐를 공급” “ ”

해야 했고 화폐 공급이 국가 간 금의 이동에 따라 결정 되는 특징을 보여준다, “ ” . 

따라서 금본위제를 채택한 정부의 경우 통화량을 조절할 수 있는 통제력 이 부족“ ”

했다 임경 환율은 어떻게 움직이는가 더불어 금본위제는 환율을 움직여.( , ? , 49.) “『 』

서 차익을 얻으려고 하는 투기적 공격 에도 취약했다 임경” “ (speculative attack)” .( , 

환율은 어떻게 움직이는가 그린 은 런던 시티의 투자자들이 단순히 ? , 148.) (Green)『 』

자본의 투자로만 돈을 번 것이 아니라 산업자본가들의 불운에 기생해 돈을 벌고 있, 

었다고 주장한다 그 일례로 그린 은 보험 의 문제를 제시한다 산업자본가. (Green) ‘ ’ . 

들이 은본위제 국가와의 거래에서 발생할 수 있는 급격한 통화 가치 변동의 위험성에 

대비하기 위해 추가로 보험 을 들어야 했는데 이 보험이 산업자본가들에게는 상‘ ’ , 

당한 부담으로 런던 시티 투자자들에게는 기회로 작용했다고 주장한다, .(Green, 

“Rentiers versus Producers?,” 598~599.) 

259) Doyle, “The Irish Land Question,” 16.

260) Doyle, “The Irish Land Question,” 6.
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돌아가야 한다고 주장한다.(“Bimetallism would help to solve the very 

difficult Irish problem”)261) 당시 금본위제가 초래한 경제적 위기는 아 

이러니하게도 복본위론자들이 통화제도에 대한 활발한 논쟁을 끌어내는 

계기가 되었기 때문에 뜻밖의 선물 로 여겨졌다, “ (godsend)” .262) 년 1800

대 후반 대불황의 책임을 금본위제에서 찾으려는 사람들이 생겨나면서 , 

다시 복본위제로 돌아가자는 일련의 움직임이 일어난다.263) 복본위제를  

주장했던 대부분의 사람들은 금본위제가 일부 금융 자본가들에게만 이득

을 준다고 생각했기 때문에 산업자본가와 산업에 종사하는 노동자들을 , 

위해서 복본위제를 활성화한다면 궁극적으로 부의 재분배 를 촉진할 ‘ ’

수 있다고 믿었다.264) 오스카 와일드의 작품은 이러한 일련의 움직임 선 

상에 놓여있다 오스카 와일드는 영국 사교계를 배경으로 하는 희곡에서 . 

복본위제에 대한 비상한 관심을 드러낸다 오스카 와일드에게는 금본위. 

제를 중심으로 하는 경제체제야말로 비극이자 비판의 대상이었다.265) 

다시 미스 프리즘의 발언으로 돌아가 보자 미스 프리즘의 입을 빌린   . 

오스카 와일드가 화폐의 문제를 멜로드라마에 비유하고 있다는 것을 알 

수 있다.(“Even these metallic problems have their melodramatic 

즉 오스카 와일드는 화폐의 교환을 사랑 혹은 결혼의 side”(CW, 342) 

교환에 비유하고 있는 것이다 작품에서 그웬돌린과 세실리가 어니스. ‘

트 라는 이름을 가진 남성을 사랑하는 것이 사랑의 목적이라는 점에 주’

261) Doyle, “The Irish Land Question,” 16.

262) Green, “Rentiers versus Producers?,” 602~603. 

263) Green, “Rentiers versus Producers?,” 590.

264) Green, “Rentiers versus Producers?,” 599~601.

물론 모든 복본위제 주장자들이 이처럼 순수했던 것은 아니며 미국 관세 축소 등을    , 

위한 수단으로써 복본위제를 주장하기도 했다.(Green, “Rentiers versus 

Producers?,” 609.)

265) 벨 빌라다에 따르면 오스카 와일드는 공화주의자 민족주의자 그리고 반 토리 “ , -

였다(republican, nationalist, and anti-Tory)” .(Bell-Villada, Art for Art's Sake and 

Literary Life 그러나 박지향은 아일랜드인으로서 오스카 와일드는 분리주의자는 , 93.) 

아니었고 아일랜드 민족주의에 대해서도 조건부 지지만을 보냈다고 주장한다 박지, .(

향 슬픈 아일랜드 오스카 와일드의 작품에서 아일랜드의 독립이나 자, , 298~299.) 『 』

치에 대한 언급은 찾기 어렵다 그러나 복본위제나 공황 등의 경제적 문제는 오스카 . 

와일드의 작품에 종종 등장하는 문제라는 점에서 오스카 와일드는 민족적 주권만큼, 

이나 경제적 주권을 중요하게 여겼던 것으로 보인다 실제로 아일랜드의 토지와 소작. 

농의 문제를 해결하기 위해서는 아일랜드 민족의 자치가 보장되는 것만으로는 충분하

지 않다 월시가 주장했던 통화제도의 문제와 부의 배분 계급의 문제를 함께 해결해. , 

야만 하는 것이다. 
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목할 필요가 있다 그웬돌린은 잭을 만나기 전부터 이름이 어니스트라는 . 

사실만으로 사랑에 빠지고 세실리는 어니스트와 결혼한다는 내용의 일, 

기를 써놓고 그 일기에 현실을 맞추려고 한다 두 사람에게 자신이 사, . 

랑하는 남성의 인격이 어니스트 한지 아닌지는 중요하지 않다(earnest) . 

이를테면 알저논이 이야기하듯 잭은 누가 어니스트라고 부르면 대답하

고 생김새도 어니스트하며 명함에도 어니스, (“earnest-looking person”), 

트라고 새겨놓았지만 충분하지 않다 두 여성에게는 내용보다.(CW, 325) 

는 형식 즉 를 연상시키는 이름이 어니스트인 것이 더 중요, ‘Earnest’

하다. 

GWENDOLEN. ( ) my ideal has always been to love someone …

of the name of Ernest. There is something in that name that 

inspires absolute confidence 밑줄 및 강조는 인용자.(CW, 330)( )

그웬돌린 나의 이상은 항상 어니스트라는 이름의 어떤 사람. ( ) …

을 사랑하는 것이었어요 그 이름에는 . 절대적 신뢰를 고무시키는 

어떤 것이 있어요 밑줄 및 강조는 인용자.( ) 

CECILY. You must not laugh at me, darling, but it had always 

been a girlsih dream of mine to love some one whose name 

was Ernest. ( ) There is something in that name that seems to …

inspire absolute confidence 밑줄 및 강조는 인용자. (CW, 360)( )

세실리 저를 보고 비웃으면 안 돼요 달링 그렇지만 이름이 어. , . 

니스트인 누군가를 사랑하는 소녀 같은 꿈이 항상 있었어요. ( ) …

그 이름에는 절대적 신뢰를 고무시키는 것 같은 무언가가 있어

요.

두 여성이 어니스트라는 이름의 남성을 원하는 이유는 그 이름이 절, ‘

대적인 신뢰 를 자극하기 때문이다 앞서 오스카 (absolute confidence)’ . 

와일드가 미스 프리즘의 입을 빌려 화폐의 문제를 멜로드라마에 비유했

다는 점에 착안해보자면 대상 그 자체 즉 실체가 아니라 대상의 이름, , , 

이 절대적인 신뢰 을 부여하고 심지어 사랑에 ‘ (absolute confidence)’ , 



- 62 -

빠지게 만들었다고 볼 수 있다.

두 여성의 태도는 당시 영국에서 금본위제에 대한 믿음은 그 시대의   “

신앙이었다 는 칼 폴라니의 발언을 상기시킨다 칼 폴라니에 따르면 당” . 

시 사람들이 금본위제에 대해서 찬성하든지 혹은 반대하든지 여부와 관

계없이 그 믿음 자체의 내용은 은행이 발행한 지폐가 가치를 갖는 것“

은 금을 대표하기 때문이라는 것이라는 것으로 한결같이 똑같았다.” 

즉 어느 진영에서든지 간에 화폐의 본질이 무엇인가 에 대한 질문은 , “ ”

전혀 제기되지 않았다는 것이다.266) 금본위제란 중앙 은행이 보유하는  “

금 스톡의 크기에 따라 통화 공급 규모가 결정되도록 하는 준칙”267)이

다 그런데 당시 영국이 추구하던 고정적 금본위제 의 경우 파운. ‘ ’ , “

드 지폐의 가치를 담보 하는 실제 금의 양이 부족하다는 치명적 단점을 ”

가지고 있었다 전 세계에 금이 얼마만큼 있는지 그 누구도 알지 못. “

했 음에도 불구하고 마치 금을 가지고 있는 것처럼 행동 하는 것” , “ ” , 

그것이 금본위제의 실체였다.268) 

결국 당시 영국의 통화 시스템은 신뢰할 수 없는 것에 대한 신뢰  ‘ ’

를 기반했다고 할 수 있다 고정적 금본위제란 제한된 규모의 현물 화. “

폐 즉 금 가 훨씬 큰 규모의 신용 화폐 은행권 어음 수표 를 떠받치고 ( ) ( , , )

있는 것 으로 이를 화폐 공급 역피라미드라고 부른다” , .269) 역삼각형의  

불안정한 피라미드가 유지되려면 금의 꾸준한 공급이 전제되어야만 한

266) 칼 폴라니 거대한 전환 홍기빈 역 서울 길 , , ( : , 2020), 143. 『 』

칼 폴라니는 금에 대한 신앙과 화폐의 본질에 대한 무비판적 태도는 진영을 가리지    

않고 나타났다고 주장한다 그에 따르면 진영마다 금의 가치가 어디에서 유래하는지. 

에 대해서 생각하는 바가 달랐다 사회주의자는 가치를 노동 에서 찾았고 정통 . “ ” , 

경제학에서는 유용성과 희소성 을 주장하면서 두 진영 사이에 천국과 지옥의 충“ ” “

돌을 방불케하는 대전쟁 이 있 지만 두 진영 모두 화폐의 본질이 무엇인가 에 ” , , “ ”

대해서는 질문하지 않았다고 칼 폴라니는 비판한다 폴라니 거대한 전환.( , , 143.)『 』

267) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 32.『 』

268) 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사 , , 146~147.『 』

세기 전반까지 금과 은을 모두 화폐로 사용하는 복본위제를 유지하고 있었지만   19 , 

아시아 무역에서 만성적인 은 부족의 문제 가 발생하자 세기 전 세계에서 산“ ” , “18

출되는 금의 퍼센트를 차지했던 브라질 금 을 바탕으로 금본위제로의 변화를 꾀한80 ”

다 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사.( , , 146.)『 』

269) 금본위제도 아래에서의 화폐 공급 역 피라미드 란 예금통화 금태환 지폐  “ ” ‘ > > 

금괴와 금화 의 순으로 피라미드의 밑면인 금괴와 금화가 그보다 많은 금태환 지폐’ , 

와 예금통화를 지탱하는 현상을 의미한다 실물 금괴와 금화보다 금태환 지폐가 더 . 

많이 발행되고 그보다 많은 예금통화의 발생으로 인해 불안정한 역삼각형의 형태를 , 

보여준다 차명수 금융 공황과 외환 위기.( , , 1870~2000 , 42.)『 』
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다 신대륙으로부터 채금이 안정적으로 진행되었을 때는 고정적 금본위. , 

제를 유지할 수 있었지만 년에서 년 사이에 금의 공급 자체가 , 1880 1913

불안정해지자 화폐 공급의 역피라미드는 붕괴의 위험에 노출되기 시작한

다.270) 전 세계에 금이 얼마나 묻혀 있는지 알 수 없었고 채금도 어디까 , 

지나 우연에 기대고 있는 만큼 금본위제를 지탱하고 있는 금 자체, ‘ ’ 

가 불안정했다 파운드 지폐와 교환할 수 있는 충분한 양의 금이란 애초. 

부터 실재하지 않았다 중요한 것은 돈을 다루는 기술 로 없는 것. “ ” , “

을 마치 실재한다는 듯이 믿게 만드는 능력 이었다” .271) 금본위제를 지 

탱하는 것은 이 불안정한 금에 대한 절대적인 믿음이었다.272) 

오스카 와일드의 진정한 것의 중요성  (『 The Importance of Being 

Earnest 은 영국 사교계를 바탕으로 한 멜로드라마라고 할 수 있다 그) . 』

러나 오스카 와일드가 이 작품을 통해 비판하고 있는 멜로드라마는 단순

히 주인공 커플들의 사랑만이 아니다 작품을 통해서 오스카 와일드는 . 

화폐의 문제야말로 멜로드라마라고 역설하면서 화폐의 실체가 아니라, , 

화폐는 다만 화폐이기 때문에 절대적 신뢰의 대상이자 사랑의 대상이 되

었다고 당시 영국의 통화 시스템을 에둘러 비판한다 작품의 제목이 가. 

리키는 중의적인 의미는 화폐에도 적용된다 화폐가 어니스트 한. (Earnest)

지는 중요하지 않으며 단지 화폐가 어니스트 해 보인다는 이유, (Ernest)

로 사랑에 빠지기 충분한 이유가 된다 금은 단지 금이라는 이유만으로 , . 

270) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 42~43. 『 』

271) 마사카쓰 돈의 흐름으로 보는 세계사 , , 147. 『 』

고병권에 따르면 중요한 것은 어떻게 보이느냐 에 있지 실제 모습이 어떠냐에    , “ ‘ ’ , 

있지 않 다 금이든 은이든 화폐로 사용되는 사물 이 중요한 것이 아니라 어” . , “ ” , “

떤 사물을 그렇게 만들어내는 사회적 배치 가 더 중요하다는 것이다 고병권 화” .( , 『

폐 마법의 사중주 서울 그린비, ( : , 2012), 22~23.)  』 

272) 금본위제 아래에서 특정국가의 화폐가치가 금의 특정량과 연계되어 있으므로 “ ” , 

국가 간의 환율이 자동적으로 고정되어 있다는 특징 을 보여준다고 최성철은 주장“ ”

한다 최성철 금본위제 대공황 그리고 평가절하 차명수에 따르면 정부가 .( , , , 186.) “「 」

균형 재정과 통화의 금 태환성을 유지할 것 이라는 믿음이 있었고 이러한 신뢰를 ” , 

바탕으로 안정적으로 국제 자본을 이동시켜 금 태환 통화간의 고정 환율 을 유지“ ”

할 수 있었다 차명수 금융 공황과 외환 위기 그런데 역설적으로 .( , , 1870~2000 , 32.) 『 』

금본위제를 떠받치고 있는 이 신뢰가 흔들린다면 화폐 공급의 역피라미드가 흔들리

고 뱅크런이 발생할 가능성이 생겨난다 뱅크런이란 중앙 은행권의 금 태환성 에 , . “ ”

불안과 의심이 발생할 때 사람들이 지폐를 금으로 바꾸기 위해 중앙 은행으로 몰, “

려오는 일 을 말한다 차명수 금융 공황과 외환 위기 결국 영국” .( , , 1870~2000 , 43.) 『 』

의 금본위제는 이 불안정한 금에 대한 믿음으로 유지된다고 볼 수 있다.
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절대적 신뢰의 근거가 되었다. 

베어링 공황과 신사의 도덕적 해이3. 

금본위제는 년 베어링 공황 을 계기로 시험대에 오르게 되었  1890 ‘ ’

다.273) 오스카 와일드의 이상적인 남편 (『 An Ideal Husband 은 이 베어)』

링 공황을 상기시키는 작품이라는 점에서 흥미롭다 이 작품은 년 . 1895 1

월에 상연되었으며 연달아서 같은 해 월에 진정한 것의 중요성, 2 (『 The 

Importance of Being Earnest 이 상연되었다 이상적인 남편) . (』 『 An Ideal 

Husband 은 진정한 것의 중요성) (』 『 The Importance of Being Earnest)』

과 마찬가지로 젠트리 계급의 신사인 로버트 췰턴 경‘ (Sir Robert 

이라는 남성 주인공을 내세우고 있다Chiltern)’ . 

로버트 췰턴 경 부부는 모범적인 인간형으로 보여진다 로버트 췰턴   . 

경은 준남작 의 지위를 가진 외무부 차관‘ (Bart)’ ‘ (Under-Secretary for 

으로 성공한 남성Foreign Affairs)’ , (“the success he has made in 

이자 많은 사람들의 존경을 받는 인물로 그려진다life”) .(“intensely 

그admired by the few, and deeply respected by the many”)(CW, 485) 

의 아내인 췰턴 부인 은 가장 높은 원칙(Lady Chiltern) “ (a woman of the 

을 가진 여성으로서 공장법 여성 very highest principle)”(CW, 497) , “ , 

감독관 여덟 시간 근무 법안 국회의원 선거권, , (Factory acts, Female 

을 위Inspectors, the Eight Hours’ Bill, the Parliamentary Franchise)”

해 활동하는 여성 자유 연맹“ (Woman’s Liberal Association)”(CW, 

의 일원이기도 하다 췰턴 부인은 남편인 로버트 췰턴 경을 순수509) . “

하고 고귀하고 정직한 오점 없는 사람, (pure, noble, honest, without 

이자 삶의 이상 으로 생각하며 stain)” “ (the ideal of my life)”(CW, 521)

존경해 마지않는다.

그러나 취블리 부인 의 등장으로 두 사람의 애정 전선에   (Mrs Cheveley)

이상이 생긴다 취블리 부인은 로버트 췰턴 경에게 아르헨티나 운하 사. 

업에 자신이 많은 투자를 했다며 이 사업이 성공할 것이라고 하원에서 , 

이야기해달라며 협박한다.(CW, 494)

273) Green, “Rentiers versus Producers?,” 603. 
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MRS CHEVELEY : Quite seriously. I want to talk to you about a 

great political and financial scheme, about this Argentine Canal 

Company, in fact. 

SIR ROBERT CHILTERN : What a tedious, practical subjects for 

you to talk about, Mrs. Chevely!

MRS CHEVELEY : Oh, I like tedious, practical subject. What I 

don’t like are tedious, practical people. There is a wide 

difference. Besides, you are interested, I know, in International 

Canal schemes. You were Lord Radley’s secretary, weren’t 

you, when the Government bought the Suez Canal shares? 

SIR ROBERT CHILTERN : Yes. But the Suez Canal was very 

great and splendid undertaking. It gave us our direct route to 

India. It had imperial value. It was necessary that we should 

have control. This Argentine Scheme is a commonplace Stock 

Exchange swindle.

MRS CHEVELEY : A speculation, Sir Robert! A brilliant, daring 

speculation. 

SIR ROBERT CHILTERN : Believe me, Mrs Chevely, it is a 

swindle. Let us call things by their proper names. It makes 

matters simpler. We have all the information about it at the 

Foreign Office. In fact, I sent out a special Commission to 

inquire into the matter privately, and they report that the 

works are hardly begun, and as for the money already 

subscribed, no one seems to know what has become of it. The 

whole thing is a second Panama, and with not a quarter of the 

chance of success that miserable affair ever had. I hope you 

have not invested in it. I am sure you are far too clever to 

강조는 인용자have done that.(CW, 493) ( )

취블린 부인 정말 진심이에요 사실은 저는 당신에게 대단히 : . 

정치적이고 재정적인 계획에 관해서 이 아르헨티나 운하회사에 , 

관해 말씀드리고 싶어요. 

로버트 췰턴 경 당신이 이야기하기에는 지루하고 실질적인 주: 
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제군요 취블린 부인, !

취블리 부인 오 전 지루하고 실질적인 주제를 좋아해요 내가 : , . 

싫어하는 것은 지루하고 실질적인 사람들이죠 거기에는 큰 차이. 

가 있어요 게다가 내가 알기에는 당신은 국제적인 운하 계획에 . , 

관심이 있죠. 정부가 수에즈운하 주식을 샀을 때 당신이 래들리 

경의 비서였죠 안 그래요, ? 

로버트 췰턴 경 그래요 그런데 그 수에즈운하는 아주 위대하: . 

고 훌륭한 사업이었소 그것이 우리가 인도로 향하는 직통 노선. 

을 열어 주었지요 그것은 제국의 가치를 가지고 있었소 그것은 . . 

우리가 장악해야만 할 필요가 있었소. 이 아르헨티나 계획은 흔

히 있는 주식거래 사기입니다.

취블리 부인 : 투기지요 로버트 경 현명하고도 대담한 투기요, ! . 

로버트 췰턴 경 저를 믿으세요 취블리 부인 그것은 사기예요: , . . 

우리 그것을 적절한 명칭을 사용해서 부릅시다 그게 문제를 더 . 

간단하게 만들겠지요 외무부에서 우리는 그것에 관한 모든 정보. 

를 가지고 있어요 사실상 저는 이 문제를 은밀히 알아보기 위해 . 

특별위원회를 보냈고 그들이 보고하기를 그 일은 시작하기 어려, 

우며 이미 출자된 돈에 관해 말하자면 누구도 그것이 어떻게 되, 

었는지 알지 못하는 것으로 보인다고 합니다 모든 것이 . 제 의 2

파나마 사건이며 그 비참한 사건이 가졌던 성공의 기회의 사분, 

의 일도 되지 않아요 나는 당신이 그것에 투자하지 않으셨기를 . 

바랍니다 나는 당신이 그런 일을 하기에는 너무 현명하다고 확. 

신합니다.

로버트 췰턴 경은 아르헨티나 운하 사업은 주식거래 사기라면서 파나마 , 

운하 사건과 다를 바 없다고 말한다 파나마 운하 사건은 프랑스인들. “

에게 가장 대표적이고 기원적인 정경유착 비리 로 알려진 사건으로” 274) 

년 프랑스에서 소시에테 데 메토 라는 파나마 운하의 건설을 1889 “ ” “

맡은 회사와 제철회사가 구리 투기에 손을 댔다가 파산 함으로써 증” , “

권공황에 이어 금융공황이 발생해 불황이 전개”275)되었다 따라서 파나. 

274) 민유기에 따르면 파나마운하 사건은 대표적인 정경유착 스캔들로 알려져 있다 자 . 

세한 사항을 다음을 참조 민유기 파나마운하 정경유착 비리와 년대 프랑스의 . , 1890「

정치변화 사총, 76 (2012): 3~4.」 『 』 

275) 보 미셸 보의 자본주의의 역사  , 1500~2010 , 245. 『 』
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마 운하 사건은 정경유착과 공황을 상기시키는 대표적인 사건이라고 할 

수 있는데 췰턴 경은 이 사건을 바로 아르헨티나 계획에 비유하고 있다. 

그런데 당시 영국에서 아르헨티나 계획 이라고 하면 아르헨티나라  ‘ ’ , 

는 지역명으로 비춰 보건대 년에 발생했던 베어링 공황1890 (Baring 

을 떠올릴 것이다 파나마 운하 사건이 발생한 이듬해 아르헨티나Crisis) . , 

의 신용공황으로 인해 아르헨티나 공화국의 금융 대리인이던 베어링 “

은행 이 지급 불능에 빠진다 이러한 베어링 은행을 구제하기 위해 ” . 

잉글랜드와 영국의 다른 거대 은행들이 개입 으로 이어졌던 경제적 “ ”

파국을 베어링 공황으로 부른다.276) 취블리 부인은 정치인인 췰턴 경의  

입을 통해 아르헨티나 운하 사업의 보증을 받고자 한다는 점에서 베어링 

공황을 상기시키는 측면이 있다 왜냐하면 베어링 공황은 영국 중앙은행. 

이 베어링 은행에 구제 금융을 제공했다는 사실 즉 중앙 은행이 최, “ <

종 대부자 로서 금융 위기 조기 진화에 나선 것lender of last resort> ”

이 여타의 공황과는 다른 점이라고 할 수 있기 때문이다.277) 특히 차  1

세계대전 발발 이전에 중앙 은행이 최종 대부자로 나섰던 예는 매우 , “

드물었다 는 점에서 더욱 그렇다” .278) 

중앙은행이 베어링 은행을 구제하면서 법과 중앙은행의 정치적 독립성  

276) 보 미셸 보의 자본주의의 역사  , 1500~2010 , 245. 『 』

  조길연에 따르면 영국의 중앙은행이 긴급 구제 금융을 실시하면서 상황이 일단락되 , 

는 듯했지만 내셔널코디지 의 도산으로 년 전 종목의 주가가 일시에 폭락했, (NC) 1893

고 은행 여 개 개의 기업이 도산했다 베어링브라더스의 파산으로 인해 자, 500 , 15,000 . 

금경색이 발생했고 국가재정이 파산 직전까지 내몰렸던 사건이었다 조길연 비틀, .( , 『

거리는 자본주의 서울 꿈엔비즈( : , 2015), 272.)』 

277) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 45. 『 』

니얼 퍼거슨에 따르면 년에 아르헨티나에 베어링 은행이 성공적으로 진출했고   1850 , 

다량의 아르헨티나 증권을 사들였으며 성공을 과신한 나머지 부에노스아이레스 수, “

도 및 배수 회사를 위해 만 파운드에 달하는 대규모 주식 발행 을 감행하였으나 200 ”

사업이 진척되지 않아 투자에 실패하였다 게다가 니얼 퍼거슨에 따르면 아르헨티. , “

나 증권 포트폴리오를 회사의 총 자본 규모 이상으로 축적한 것은 막심한 우행 으로 ”

베어링 은행의 엄청난 부채로 인해서 도산하게 된다면 런던 시티 전체의 위기 다, “ , 

시 말해 국가적 위기 를 몰고 오리라고 예상되었다 결국 정부가 직접 나서서 베어” . 

링 은행의 위기를 막기 위해서 나섰다 퍼거슨은 베어링 공황을 금융 시장의 공식 . “

규칙대로라면 도산했어야 할 은행이 영국 은행이 주도한 집단 개입으로 구제된 사건, 

결정적인 시점에 정부가 보증에 나서고 커리와 로스차일드가 이끄는 시티 은행들의 

방대한 연합체가 대금을 지불한 사건 이라고 정의한다 니얼 퍼거슨 전설의 금융 ” .( , 『

가문 로스차일드 세계의 은행가 박지니 역 파주 세기 북스2. 1849~1999 , ( : 21 , 』

2013), 546~553.) 

278) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 46. 『 』
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은 멀어지고 도덕적 해이 를 초래했다, “ (moral hazard)” .279) 칼 폴라니도  

중앙 은행이 나타나게 되자 금본위제의 자동적 작동이란 그저 허울에 “

불과한 것으로 전락하게 되었다 며 신용을 공급하는 자기조정 메커” , “

니즘은 사라지고 그 자리를 이제 중앙은행에 의한 조작이 차지하게 되” 

었다고 역설한다.280) 또한 영란은행이 최종 대부자로서 파운드를 방어 “

할 수 있는 능력을 가졌는가 에 대한 투자자들의 의심에서 베어링 공황”

이 촉발되었다고 할 때281) 베어링 공황은 사실상 금본위제의 실패를 보, 

여주는 상징적인 사건이었다고 할 수 있다 이 사건을 계기로 런던 시티 . 

투자자들은 책임 없는 권력 을 누리며 “ (power without responsibility)”

그들만의 리그를 조성하기에 이른다.282) 

 로버트 췰턴 경이 파나마 운하 사건과 유사하다고 했던 이 아르헨티나  

계획이 사실 베어링 공황을 의식한 것이었다면 흥미롭게도 오스카 와일, 

드는 이상적인 남편(『 An Ideal Husband 에서 시간을 되돌려 마치 베)』

어링 공황이 발생하기 전인 것처럼 가정하고 취블리 부인의 입을 빌려 , 

로버트 췰턴 경이라는 신사이자 정치인에게 묻는다 자신의 성공과 안위. 

를 위해 공황을 발생시킨 이 거대한 사기 사건에 가담할 것인지를 말이

다 즉 오스카 와일드는 이 작품에서 공황이 발발한 근본적 원인을 정치. 

인 췰턴 경 즉 신사에게서 찾는다 오스카 와일드는 이상적인 남편, . 『

(An Ideal Husband 에서 신사의 도덕적 해이와 정경유착으로 인한 공)』

황의 발발을 묘사하면서 공황의 이면을 통해 영국 사회의 이상, ‘

으로 불리는 신사의 실체를 고발한다(ideal)’ .

실제로 베어링 공황을 기점으로 당시 런던 시티의 투자자들이 채권을   

통해서 엄청난 부를 축적했다 전체 인구로 보자면 소수에 불과하지만 . 

279) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 46. 『 』

280) 폴라니 거대한 전환 , , 493. 『 』

281) 배리 아이켄그린 글로벌라이징 캐피털 강명세 역 서울 미지북스 , , ( : , 2011), 66.『 』

282) 마르첼로 는 베어링 공황이 영국의 주식은행들이 공식적인 통 (Marcello de Cecco) “

화 책임으로부터 완전히 제외되었다(Joint-stock banks were therefore totally 

고 주장하면서 영국 금융사에서 엄excluded from official monetary responsibility)” , “

청난 변화 의 기점이라고 역설한다 마르첼로에 따르면 베(profound transformation)” . , 

어링 공황을 기점으로 금본위제를 바탕으로 하는 전통적인 금융 정책이 포기되었으

며 런던 시티 투자자들이 책임 없는 권력 을 즐기는 , “ (power without responsibility)”

그들만의 게토 를 형성하게 되었다“ (ghetto)” .(Marcello de Cecco, The International 

Gold Standard: Money and Empire (London: Fraces Pinter, 1984), 101, 88, 95, 97.)
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전체 국민의 소득보다도 많은 자산을 가진 런던 시티 투자자들은 국채 

이자를 받아 생활하는 금리생활자 즉 랑티에 였다 이미 언, ‘ (rentiers)’ . 

급한 바 있는 베어링과 로스차일드 같은 은행가뿐만 아니라 글래드스턴

과 같은 정치가 엘리트 계층도 랑티에 에 속했다 영국의 랑티에들, ‘ ’ . 

은 자신들의 이익을 위해서 다른 나라의 재정과 통치에 간섭했으며 경, , 

제적 제재에서부터 심지어는 무력을 통한 개입도 마다하지 않았다.283) 

사실상 랑티에들은 정치와 경제의 결탁을 통해 자신들의 이익을 추구하

고 있었다. 

작품 속에서 도덕적 인물로 등장하는 로버트 췰턴 경도 젊은 시절 장  

관의 비서를 수행하면서 수에즈 운하 투자, 284)에 대한 정보를 빼돌려 얻

게 된 부정한 돈을 바탕으로 성공을 쟁취한 엘리트라는 점에서 정경유착

의 한 단면을 드러낸다 그때 나는 스물 두 살이었고 나는 명문가지. “ , 

만 가난한 집에 태어났다는 두 개의 불행 오늘날에는 용서할 수 없는 , 

두 가지를 가지고 있었네.(I was twenty-two at the time, and I had the 

double misfortune of being well-born and poor, two unforgivable things 

라며 황금의 복음nowadays.)”(CW, 504) , “ (the gospel of gold)”(CW, 

이 시대정신인 까닭에 물려받은 재산이 없는 자신이 성공하기 위해505)

283) 니얼 퍼거슨 금융의 지배 세계 금융사 이야기 김선영 역 서울 민음사 , : , ( : , 『 』

2012), 101~103. 

이집트 채권을 보유하고 있었던 글래드스턴이 이집트 정부가 유럽의 채권 보유자에   , 

게 그 의무를 다하지 않을 징조를 보이자 이집트 침공을 명하였다 고 니얼 퍼거, “ ”

슨은 주장한다 니얼 퍼거슨 금융의 지배 세계 금융사 이야기 김선영 역 서울.( , : , ( : 『 』

민음사 아이러니하게도 글래드스턴의 경우 설령 국익에 도움이 , 2012), 101~103.) , “

되지 않는 다고 할지라도 도덕적 명분을 외교에 적용 하여 국제정치적 결정” “ ” , “ ”

을 감행했던 정치가로 알려져 있다 박지향 정당의 생명력 서울 서울대학교출. ( , ( : 『 』 

판문화원 그런데 니얼 퍼거슨에 따르면 영국의 이집트 점령에 있어서 , 2017), 160.) , 

주요 수혜자 중 한 사람이 다름 아닌 글래드스턴 이었다 글래드스턴은 이집트 “ ” . “

세금을 담보로 년에 발행된 오스만 채권 만 파운드 명목가 를 에 구입1871 4 5000 ( ) 38 ”

했고 년 두 차례 더 추가 구매했다 그리하여 년에는 이 채권들이 글, 1878, 1879 . 1882

래드스턴이 소유한 전 자산의 를 차지 했으며 액수로 보자면 명목가로 만 “37% ” , “ 5

파운드 에 이르렀다 니얼 퍼거슨 전설의 금융 가문 로스차일드 세계의 은1500 ” .( , 2. 『

행가 한편 투기를 통한 성공에의 추구는 당파를 가리지 않았다1849~1999 , 509.) . 』

글래드스턴과 대척점에 서 있던 디즈레일리도 젊은 시절 남미광산투기에 열광했으며, 

사우스아메리칸 사업설명서 를 쓰기까지 한다 에드워드 챈슬러 금융투기의 역“ ” .( , 『

사 강남규 역 서울 국일증권경제연구소, ( : , 2020), 163~165.)』

284) 수에즈 운하 투자에 관한 내용은 다음을 참조 니얼 퍼거슨 전설의 금융 가문 로 . , 『

스차일드 세계의 은행가 2. 1849~1999 , 482~485.』
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서는 부정을 저지를 수밖에 없었다고 항변한다. 

모든 사실을 알게 된 췰턴 부인과 친구 고링 자작 은   (Viscount Goring)

충격을 받는다. 

  

LADY CHILTERN : Don’t come near me. Don’t touch me. I 

feel as if you had soiled me for ever. Oh! what a mask you 

have been wearing all these years! A horrible painted mask! 

You sold yourself for money. Oh! a common thief were better. 

You put yourself up to sale to the highest bidder! you were 

bought in the market. 밑You lie to the whole world.(CW, 520)(

줄 및 강조는 인용자)

췰턴 부인 내 곁에 오지 마세요 나를 만지지 마세요 나는 당: . . 

신이 나를 영원히 더럽힌 것처럼 느껴져요 오 그동안 내내 당신. ! 

은 가면을 쓰고 있었어요 끔찍하게 채색된 마스크를! ! 당신은 돈

에 자기 자신을 팔았어요. 오 평범한 도둑이 낫겠어요 ! . 당신은 

최고 입찰자에게 팔기 위해 스스로를 사주했어요. 당신은 시장에 

팔렸어요. 당신은 전 세계에 거짓말을 했어요.

SIR GORING : Robert, how could you have sold yourself for 

money?

SIR ROBERT CHILTERN : [excitedly] I did not sell myself for 

money. I bought success at a great price. That is all.(CW, 505) 

밑줄 및 강조는 인용자( )

고링 경 로버트 : 어떻게 자네는 돈을 위해 자기 자신을 팔아버

릴 수가 있었나?

로버트 췰턴 경 흥분해서 난 돈을 위해서 내 자신을 팔지 않: [ ] 

았어 나는 커다란 대가를 치르고 성공을 샀네 그게 전부야. . .

 

인용문에서 고링 자작과 췰턴 부인 모두 로버트 췰턴의 부정한 행위를 

자기 자신을 파는 것 으로 규정한다 즉 오스카 와일드는 로버트 췰‘ ’ . 

턴이란 인물이 시장의 상품처럼 자신의 인격을 팔았다고 간주한다.285) 

특히 완벽한 댄디 로 등장하는 고링 경이 “ (flawless dandy)”(CW, 488)
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신사인 췰턴 경을 비판한다는 점에서 이 장면은 의미심장하다 작품에, . 

서 오스카 와일드는 완벽한 댄디인 고링 경과 부도덕한 로버트 췰턴 경

을 대조시키면서 댄디의 시선으로 영국 신사의 도덕적 해이를 비판한, 

다. 

이상적인 남편  (『 An Ideal Husband 에서 췰턴 경은 겉으로는 이상적)』

인 신사로 보이지만 실제로는 국가의 기밀 정보를 자신의 이득을 위해, 

서 팔았다는 점에서 한계를 드러낸다 아내와 고링 경의 비난 이후로. , 

로버트 췰턴 경은 취블린 부인의 협박에 무너지지 않고 아르헨티나 계, 

획의 실체를 폭로하는 연설을 감행한다 그리고 이를 기회로 내각에 자. 

리를 잡는 행운을 얻게 된다 진정한 것의 중요성. (『 The Importance of 

Being Earnest 에서 가짜 어니스트였던 잭이 진짜 어니스트였다는 반)』

전이 있었다면 이상적인 남편(『 An Ideal Husband 에서 로버트 췰턴 )』

경의 부도덕한 과거를 고려할 때 작품의 제목은 그 자체로 역설이 된다. 

가짜 어니스트가 진정한 어니스트로 밝혀지고 부도덕한 신사가 진정한 , 

신사가 되면서 두 작품은 낭만적으로 봉합되는 듯 보이지만 오스카 와, 

일드는 진실과 거짓 사이에서 반전을 거듭하는 진정성의 유희를 반복적

으로 제시하면서 진정성 이라는 개념 자체를 의심하게 만든다 오스, ‘ ’ . 

카 와일드는 영국 사회에서 진정성이란 그 자체로 패러독스라는 사실을 

285) 오스카 와일드가 사람을 상품처럼 사고파는 것에 비유하는 작품은 이뿐만이 아니 

다 년에 상연한 윈더미어 부인의 부채. 1892 (『 Lady Windermere's Fan 에서 얼린 ) , 』

여사 도 상품처럼 취급된다 얼린 여사가 자신의 남편과 부정한 관계이(Mrs. Erlynne) . 

고 이 관계를 통해 자산을 축적했다고 오해한 윈더미어 부인, (Lady Windermere 이 얼)

린 여사를 향해서 심장이 없다며 당신은 사고 팔려(“Heart is not in you.”) “

요 라고 모욕을 준다 얼린 여사는 사실 윈더미.(You are bought and sold.)”(CW, 413) . 

어 부인의 생모이다 하지만 이 사실은 비밀에 부쳐졌고 버윅 공작부인. , (Duchess of 

은 윈더미어 부인에게 얼린 여사와 그녀의 남편이 부정한 관계에 있다며 오Berwick)

해를 불러일으킨다 얼린 부인이 자신이 끝까지 생모라는 사실을 숨긴 채 딸을 위해. , 

서 자신이 부정한 여인이라는 오해를 기꺼이 무릅쓰려고 했다는 점에서 기이한 모성

을 보여준다 윈더미어 부인의 부채. (『 Lady Windermere's Fan 에서 윈더미어 부인)』

은 이상적인 모성을 꿈꾸지만 자신이 사고파는 것 이라고 모욕했던 얼린 부인이 , ‘ ’

사실 자신의 생모라는 점이 아이러니하다 이렇게 사람이 자신을 사고파는 이유를 오. 

스카 와일드는 삶을 투기 로 바라보는 당시의 사고방식과도 관련짓는“ (specualtion)”

다 윈더미어 부인의 부채. (『 Lady Windermere's Fan 에서 윈더미어 부인은 삶을 ) , 』

투기로 바라보는 관점에 대해 다음과 같이 부정적인 인식을 보여준다. “Lady 

Windermere. Yes. Nowadays people seem to look on life as a speculation. It is not a 

specualtion. It is a sacrament. Its ideal is Love. Its purification is sacrifice.”(CW, 

387)
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작품을 통해 보여준다.

오스카 와일드는 작품을 통해서 당시 영국 사회의 정치 경제 윤리적  , , 

인 근간을 신뢰 로 보고 질문을 제기한다 진지함 정직함 신뢰의 표‘ ’ . , , 

본으로 불리는 신사들은 영국 사회의 윤리적 주체로 충분한지 신사들이 , 

주도하는 정치는 신뢰할 수 있는지 통화제도의 핵심이라 할 수 있는 금, 

은 믿을만한지 물음을 던진다 오스카 와일드의 눈에 비친 당시 영국 사. 

회는 진정성을 중요한 윤리로 생각했고 신사를 이러한 진정성을 실천하, 

는 윤리적 주체로 생각했으며 금에 대한 절대적 신뢰를 바탕으로 금본, , 

위제와 열렬한 사랑에 빠졌다 그러나 오스카 와일드의 작품에 등장한 . 

신사는 수상가의 예언을 너무 믿었기 때문에 살인을 저지르고 금본위제, 

는 위태로운 데다 제국주의를 심화시키며 정치인들은 공황을 야기할 수 , 

있는 부도덕한 결정을 내린다 그리하여 오스카 와일드의 작품에서 영국 . 

사회는 정치적 경제적 윤리적 붕괴가 초래된 신뢰할 수 없는 곳으로 , 

그려진다 금융 불안의 본질은 신뢰의 상실. “ ”286)이라고 할 때 이처럼 , 

신뢰할 수 없는 사회로부터 대불황의 발생은 필연적 귀결이었을 것이다. 

런던 사교계의 소묘처럼 보이는 작품의 이면에는 대불황의 진실이 숨어 

있으며 댄디 오스카 와일드의 냉소와 비판을 엿볼 수 있다, . 

286) 찰스 킨들버거 로버트 알리버 광기 패닉 붕괴 금융위기의 역사 김홍 P. Z , , , , 『 』

식 역 고양 굿모닝북스( : , 2020), 169. 
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제 절 세계 대공황과 일본 제국주의2 . 

세계 대공황하에서 정어리 어업과 혁명에의 기대1. 287)

년 월 미국 월스트리트 붕괴로부터 시작된 년대 대공황은   1929 10 1930

자본주의 역사상 최악의 위기 로 불린다“ ” .288) 년 세계 대공황은  1929

그 파급력이나 규모 기간을 생각할 때 가장 압도적인 공황이었다 가장 , , . 

오래도록 지속된 공황이었으며 많은 나라가 공황에 휩쓸렸다 생산력이 , . 

저하되고 기업과 은행이 도산했으며 실업자 수도 가장 광범위했다, , .289) 

중산층이 몰락했고 노동자들은 임금이 삭감되었으며 만성적인 실업자, , 

군이 생겨났다 부랑자와 영양실조에 시달리는 아동들도 대량 발생했다. . 

그리하여 세계 대공황은 자본주의에 대한 비판을 고조시키는 계기가 되

었다.290) 

년 미국의 주식시장 붕괴로 시작된 세계 대공황은  1929 291) 미국을 수출 

287) 해당 장은 당초에 이효석과 정어리 산업에 관련된 주제로 초고를 이미 완성한 상황 

에서 같은 주제로 한국현대문학회 년 제 차 정기학술대회에서 전봉관의 발표 후 2022 1

전봉관 이효석의 마작철학 에 나타난 식민지 자본주의의 구조적 모순과 그 대( , 「 『 』

안 한국현대문학회 년 제 차 정기학술대회 발표자료집 서발턴의 목소리, 2022 1 : 」 『 』 

소논문 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으로서 정어리 열(2022).), ( , ‘「 「 」

풍 한국현대문학연구 이 발표되어 불가피하게 일부 수정하였음을 ’ , 66 (2022).)」 『 』 

밝혀둔다 전봉관의 논의는 이효석의 소설에서 정어리 산업을 중심으로 당시 식민지 . 

경제의 불합리한 구조를 살핀 논문으로써 의의가 있다 이를 참조하여 전봉관의 연구. 

가 충분히 잘 설명하고 있는 당대 정어리 열풍에 대한 서술을 축소하였고 이효석의 , 

마작철학 을 대공황 과 관련하여 좀 더 정치하게 논의를 진행하고자 노력했다‘ ’ . 「 」

288) 크리스 하먼 년대 대공황과 오늘날의 위기 세기 대공황과 마르크스주 , 1930 , 21「 」 『

의 천경록 외 역 서울 책갈피, ( : , 2013), 181~182.』

289) 히야시 나오미치 경제는 왜 위기에 빠지는가 유승민 양경욱 역 서울 그린 , , ( : 『 』

비출판사 면, 2011), 189 .

하야시 나오미치에 따르면 년 세계 대공황은 세계 자본주의 공업생산의 하락   , 1929 , 

높은 실업률 농산물 가격의 기록적인 폭락으로 인한 농업공황 신용공황 금본위제의 , , , 

붕괴 화폐공황 등의 특징을 보여준다 자세한 사항은 다음을 참조 히야시 나오미치, . . , 

경제는 왜 위기에 빠지는가 기타 미국과 유럽에서 벌어진 세계 대공황, 195~201. 『 』

에 대해서는 양동휴 대공황의 시대 파주 살림 찰스 킨들버거 대공, ( : , 2015): P. , 『 』 『

황의 세계 박정태 역 고양 굿모닝북스 찰스 페인스틴 외 대1929-1939 . ( : , 2018); , 』 『

공황 전후 세계경제 양동휴 외 역 서울 동서문화사 밀턴 프리드먼 안나 , ( : , 2008); 』

슈워츠 대공황 년 양동휴 나원준 역 서울 미지북스 등을 J. , 1929~1933 , ( : , 2010). 『 』

참조할 것.  

290) 나오미치 경제는 왜 위기에 빠지는가 , , 201. 『 』

291) 차명수 금융 공황과 외환 위기 , , 1870~2000 , 116.『 』
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시장으로 삼았던 일본에도 영향을 미친다.292) 년 일본이 금본위제 1930 “

로 돌아가는 치명적 실수 를 저지르면서” 293) 일본에서는 쇼와 공황, ‘ ’

이라고 불리는 경제적 파국이 시작된다.294) 당시 공황은 일본이 근대화 

를 시작한 이후로 가장 최악의 불황 으로 기록된다, “ ” .295) 대공황의 위 

기를 타개하기 위해 일본 제국주의는 과잉자본의 투자와 시장 확대를 , “

위해 대륙침략 으로 활로를 모색한다 이때 일본의 독점자본은 중요산” . 

업 통제법이 적용되지 않아 자국의 경제 통제에서 벗어나는 동시에 노동

자 보호 입법이 없어 노동력을 저렴하게 착취할 수 있는 식민지 조선에 , 

주목했다 일본은 본격적인 공업화를 추진하면서 산업합리화 의 명. , ‘ ’

목으로 조선 노동자들의 일방적 희생과 노동력 착취 를 통한 생산“ ” “

성 향상 을 추구했다” .296) 일제강점기에 조선의 노동자들이 가장 대규 “

모로 또 빈번하게 해고되던 시기 가 바로 대공황 시기였다, ” .297) 공황을  

극복하기 위해 일제는 본토에서는 자동화된 기계를 도입하는 방식으로, 

292) 사사다 히로노리 일본 발전국가의 기원과 진화 박성진 역 파주 한울 , , ( : , 2014), 『 』

158~159.

293) 찰스 킨들버거 경제 강대국 흥망사 주경철 역 서울 까치글방 P. , 1500-1990 . ( : , 『 』

2014), 308.

294) 대공황 전 년대 일본은 이미 만성불황에 시달리고 있었는데 세계 대공황이 시 1920

작되면서 타격을 입었고 년 월 금수출 해금을 시작하면서 쇼와 공황이 시작되, 1930 1 , 

었다 자세한 사항은 다음 책을 참조 서정익 일본근대경제사 서울 혜안. . , ( : , 2003), 『 』 

한편 배성준은 당시 일본에서 발생한 공황의 원인을 금본위제로 바라본다219~233. , . 

이미 금융공황으로 인한 경제위기에 처해있던 일본이 년 월에 금본위제로 복귀1930 1

하면서 금 유출이 발생했고 결국 일본은 다시 금본위제에서 이탈한다 배성준은 , . 

년 중반에 들어섰을 때 일본에 본격적인 세계 대공황의 여파가 미쳤다고 주장한1930 , 

다 기타 세계 대공황과 쇼와 공황의 영향을 받은 식민지 조선의 상황은 다음을 참. 

조 배성준 한국 근대 공업사 서울 푸른역사. , 1876~1945 ( : , 2022), 226~229.『 』 

295) 히로노리 일본 발전국가의 기원과 진화 , , 158~161.『 』

296) 김영근 세계 대공황기 노동력의 성격과 파업투쟁 역사와 현실 , , 11 (1994): 「 」 『 』 

91~94.

박섭은 당시 같은 식민지였던 인도와 비교해도 조선의 노동자의 노동조건이 노동   “

자에게 매우 불리했다 고 전한다 영국은 인도에서 년 공장법 을 제” . 1881 (Factory Act)

정했고 년에 노동조합법 년에 노동조합쟁의법을 제정했다 그러나 식민지 , 1926 , 1929 . 

조선의 경우 노동조합이 불법이었으며 단체행동권이 부정되었고 교섭단체도 친목 , , , 

단체에 불과했다고 전한다 한편 일본의 경우에는 년에 공장법이라는 이름으로 . 1911

근로기준법이 세워졌고 년 이후 행정적으로는 노동조합을 인정 년에 노동, 1924 , 1919

쟁의조정법 제정 년대부터 노사협의기구가 조직되는 등 식민지 조선의 노동자와 , 1920

일본 노동자의 권리도 달랐다 박섭 식민지 경제의 변동 한국과 인도 서울 문.( , : ( : 『 』 

학과지성사, 2001), 133~134.)

297) 이병례 경제불황기 정리해고와 노동자의 대응 역사비평 , , 90 (2010): 130.「 」 『 』 
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식민지 조선에서는 노동자들의 노동력을 착취하는 방식의 산업합리화 ‘

운동 을 내세운다 노동시간은 늘어나는데 임금은 삭감당한 식민지 노’ . 

동자들이 처우개선을 요구하며 파업을 시도하면 파업을 이유로 해고당, 

했다.298)  

세계 대공황 발발 직후 한 기사는 공황으로 인한 모라토리움 을   , “ ”

우려하면서 이미 일본의 금해금 문제로 인해 자본가가 받는 타격은 노“

동자에게 전가되어 노동조건의 저하 혹은 실업 으로 이어질 것이라” “ ”

며 노동계급이 받는 희생 을 일찌감치 경고한 바 있다, “ ” .299) 실제로  

실업 과 실업홍수 라는 말이 빈번하게 등장하는 당시 신문 기사들‘ ’ ‘ ’

이 보여주듯이300) 실업은 중요한 사회적 문제로 떠오른다 년 일본  . 1931

내무성 사회국 실업자 조사에 의하면 실업자 총수가 년도 조사보다 , 1930

만 명이 넘게 격증하였고10 301) 년에 실시된 인구조사에 따르면 조선 1930

인 무업자의 수는 약 만 명으로900 302) 년 이후에는 생산에 참여, 1932 “

하는 주업자의 비율 보다 무업자 의 비율이 더 높았다” “ ” .303) 

298) 이병례 경제불황기 정리해고와 노동자의 대응 , , 133.「 」

299) 조선일보 , , 1929.7.25, 1.「 」 『 』失業者救濟策如何
300) 네이버 뉴스 라이브러리 에서 검색한 결과에 따르면 조선일보와 동아일보를 합 ‘ ’

쳐 실업 이라는 단어는 년에는 건 조선일보 건 동아일보 건‘ ’ 1928 675 ( 384 , 391 ), 1929

년에는 건 조선일보 건 동아일보 건 이었다가 년에는 건 조선일보 937 ( 453 , 484 ) 1930 1,639 (

건 동아일보 건 으로 나타난다 한편 년에는 총 번 등장했던 실업홍1,038 , 601 ) . , 1928 5 “

수 라는 표현은 년에는 건 조선일보 건 동아일보 건 년에는 건 조” 1929 13 ( 9 , 4 ), 1930 73 (

선일보 건 동아일보 건 년에는 건 조선일보 건 동아일보 건 에 이른59 , 14 ), 1931 67 ( 48 , 19 )

다 실업 네이버 뉴스 라이브러리 검색.( , , 2022.10.22. , 「 」 『 』

https://newslibrary.naver.com/search/searchByKeyword.naver#%7B%22mode%22%3A1%2

C%22sort%22%3A0%2C%22trans%22%3A%221%22%2C%22pageSize%22%3A10%2C%22key

word%22%3A%22%EC%8B%A4%EC%97%85%22%2C%22status%22%3A%22success%22%2C

%22startIndex%22%3A1%2C%22page%22%3A1%2C%22startDate%22%3A%221920-03-05%

22%2C%22endDate%22%3A%221999-12-31%22%7D.)

301) 일본 내무성 사회국 실업자 조사에 의하면 조사 인원 만 명 중 실업자 총 , “ 74 7,713

수는 만 명에 달하여 전년도 조사보다 만 명으로 격증 하여 실업자 비47 736 10 8,616 ”

율이 에 달한다 이계형 전병무 숫자로 본 식민지 조선 서울 역사공간15% .( , ( : , 『 』 

한편 조선총독부 주관으로 이뤄진 실업자 조사의 경우 극히 제한된 2014), 370~371.) , 

범위 내에서 조사가 이뤄졌다는 한계가 있다 이계형 전병무 숫자로 본 식민지 .( , 『

조선 , 371.)』

302) 이계형 전병무 숫자로 본 식민지 조선 , , 371~372.『 』

303) 실업자에 대한 조사와 별도로 년에 실시된 인구조사에 따르면 조선인 무업자의  1930

수는 만 명에 달한다 송규진 통계로 보는 일제강점기 사회경제사 서울866 9,788 .( , ( : 『 』 

고려대학교출판문화원 송규진에 따르면 무업자 란 연급 소작료, 2018), 42.) ( ) “ , , 無業者
지대 집세 유가증권 등의 수입에 의한 독립생계능력자와 학생 정신병원 감화원 자, , , , , 
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년에 발표된 이효석의 마작철학 조선일보 은   1930 ( , 1930.8.9.~20.)「 」 『 』

대공황이 불어닥친 조선의 풍경을 묘사하면서 시작된다. 

  내려 찌는 복더위에 거리는 풀잎같이 시들었다 시들은 거리 가. 

로수 그늘에는 실업한 노동자의 얼굴이 노랗게 여위어 가고 나

흘동안 바로 나흘 동안 굶은 아이가 도적질할 도리를 궁리하고 ―

뒷골목에서는 분 바른 부녀가 별수 없이 백동전 한 닢에 그의 

마지막 상품을 투매하고 결코 센티멘털리즘에 잠겨 본 적 없는 

청년이 진정으로 자살할 방법을 생각하고 자살하기 전에 그는 

마지막으로 테러리스트가 되기를 원하였다 전집 권.( 1 , 186)

사실상 생계를 이어나갈 수 없어 사람들이 실업자 도둑 매춘부 테러리, , , 

스트로 내몰리고 있다며 이효석은 조선의 대공황을 도무지가 무덥고 , “

시들고 괴로운 해 전집 권 라고 표현한다”( 1 , 186) . 

대공황으로 고통받는 사람들로 서두를 시작한 마작철학 은 조선의   「 」

정어리 어업을 소재로 한 소설이라고 할 수 있다 이효석에게 정어리 어. 

업은 그리 낯설지 않은 것으로 이효석은 정어리 공장이 운영되는 포구, 

를 세 번이나 방문한 적이 있고 여러 작품을 통해서 정어리 어업을 근, 

간으로 하는 어민들의 삶을 반복적으로 조명한 바 있다.304) 그런데 마 「

선병원에 수용되어 있는 자 다른 원조를 받는 자 재감인 등 독립생계 무능, , ( ) 在監人
력자를 포함 한다 송규진 통계로 보는 일제강점기 사회경제사 이계형 전” .( , , 42.) , 『 』

병무에 따르면 허다의 무업여자 노유 상병 불구자 가 무업자의 대부, “ , , ” “幼 傷病
분을 차지하였다 이계형 전병무 숫자로 본 식민지 조선.”( , , 372.)『 』

304) 이효석의 마작철학 에 나타난 정어리 공장에 대한 묘사는 실제 체험을 바탕으로  「 」

한 것으로 보인다 이효석은 북국풍물 시대공론 이라는 수필에서 독. ( , 1931.9.)「 」 『 』

지 포구의 정어리 산업을 세 번째 방문한 소감을 적는다 전집 권 이효석이 보기.( 5 , 6) 

에 이곳의 정어리 어업은 아직 일본의 금융 자본 이 침범하지 않은 소규모 군소 “ ” “

공장 으로 원시적 생산과 경영방식으로 정어리 공장을 유지하고 있다 전집 권” , .( 5 , 8) 

묘포를 지나 들을 지나 바다에 이르면 포구는 고기 냄새에 물렸다 이곳 역시 정어“ . 

리 어업이 매우 성하니 산재하여 있는 공장에서 흘러나오는 고기 삶는 냄새 기름 짜, 

는 냄새가 포구를 싸는 것이다 중략 배가 들어오면 여러 가지 생선이 즉시 이 창고. ( ) 

에 운반되나니 그들은 그것을 도매하여 함지에 담아가지고 반 리가 되는 읍내 치성( ) 

남문 거리에 가서 판다 이것을 두서너 차례씩 해야 겨우 그날의 양식이 생기는 것이. 

다 전집 권 이효석은 소설 약령기 조선일보 를 통해서.”( 5 , 8~9.) ( , 1933.8.3.~19.)「 」 『 』

도 하루 벌어 하루를 사는 어민들의 고달픈 삶을 그린 바 있다 전집 권 이 소.( 1 , 387) 

설의 배경은 정어리 어업을 하는 포구로 설정되어 있다 정어리 냄새와 해초 냄새. “

와 그의 쇠잔한 가슴에는 너무도 센 바다 냄새가 흘러왔다 포구에는 고깃배가 들어. ―

와 사람들의 요란히 떠드는 소리가 생활의 노래가 멀리 흘러왔다 전집 권.”( 1 , 392) ―
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작철학 은 조선의 자산가인 정주사와 그의 아들인 정구태를 주인공으로 」

내세우고 있다는 점에서 이효석이 그간 정어리 어업에 종사하는 순박하

지만 가난한 어민을 그렸던 작품과 구별된다고 할 수 있다. 

마작철학 은 대공황의 직격탄을 맞으면서 정어리 공장을 운영하는   「 」

정 씨 부자가 난관에 봉착하는 과정을 묘사한다 아버지 정 주사의 투자. 

를 받아서 아들 정구태가 정구태 온어 공장 사무소 전집 권, “ ( ) ”( 1 , 

를 차리지만 대공황으로 인해 정어리의 시세가 폭락한다 정구태는 192) , . 

노동자들의 임금을 깎아 손해를 만회하려고 하지만 노동자들이 단결하, 

여 파업을 벌이고 정어리마저 제대로 잡히지 않아 사업이 위기에 몰린, 

다 소설은 사실상 조선의 부르주아라 할 수 있는 정 부자의 몰락을 그. 

려내고 있다.

마작철학 에서 정 주사 정구태 부자는 십여 척의 어선과 어부를   , “「 」

사고 수십 채의 그물을 사고 해변에 공장을 세우고 기름 짜는 기계를 설

치하고 공장 노동자와 수백여 명의 능률 노동자를 써 가면서 수년 ”, “

전부터 동해안 일대에 왕성히 일어난 정어리업 을 시작 한다 전집 ” ” .( 1

권 즉 정씨 부자는 정어리 어획 및 경화유 가공을 목표로 하는 정, 189) 

어리 공장을 운영했던 것으로 보인다. 

년대 경화유공업 육성정책 으로 인해 조선에서는 어유 생산이   1920 “ ”

비약적으로 늘어난다.305) 년도부터 조선해안에 정어리가 많이 잡히 1923

기 시작하는데306) 이렇게 잡은 정어리를 기름을 분리해 어유 와 어 ( )油
박 을 생산하는 정어리 유비 공장 이 동해안을 따라 청진 나( ) “ ” “ , 粕
진 신포 흥남 등지 에 대규모로 들어서게 되었다, , ” .307) 그리하여 일제강 

점기에 정어리는 조선 총어획량의 퍼센트 제조업의 퍼센트를 차“ 50 , 50

지하는 최대의 단일어업으로 발전 할 정도로 정어리 어업의 편중을 보”

여준다.308) 

이효석은 년 월 농업조선 에 발표한 소라 에서도 선창에서 고기를 받아 1938 9 , 『 』 「 」

옮기며 생계를 책임지는 여인들의 삶을 그린 바 있다 전집 권.( 2 , 418.) 

305) 김낙년 일제하 한국 경제 서울 해남 , ( : , 2003), 187. 『 』 

306) 김수희 근대의 멸치 제국의 멸치 파주 아카넷 , , ( : , 2015), 172. 『 』 

307) 김수희 근대의 멸치 제국의 멸치 , , , 181. 『 』

308) 김수희 근대의 멸치 제국의 멸치 , , , 172. 『 』

김수희에 따르면 일제강점기 정어리어업을 멸치어업으로 파악 해야 한다고 주장    “ ”

한다 정어리와 멸치를 구분하는 우리나라와 달리 일본에서는 멸치를 정어리의 한 . “

종류 로 취급한다 김수희 근대의 멸치 제국의 멸치” .( , , , 171.)『 』
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사실상 정 씨 부자도 당시 정어리 어업의 활황에 기대어 사업에 대한   , 

정확한 분석이나 예측 없이 정어리 어업에 뛰어든다 사업을 시작하는 . 

정구태는 그야말로 일확만금의 꿈 전집 권 에 부푼다“ ”( 1 , 189) .309) 전봉 

관은 년을 기점으로 년까지 의 조선의 정어리 산업은 그야“1923 1942 ”

말로 정어리 열풍 이었다고 주장하면서 식민지 조선을 대표하는 “ ” , “

투기 산업 으로 규정한다‘ ’” .310) 천여 석 지기의 자본을 시세 좋은  “

정어리업에 들여밀면 만금이 금시에 정어리 쏟아지듯 쏟아질 것 으로 ”

기대한 정 주사는 삼백 석 지기에 넘는 옥토를 은행에 잡히고 이만여 “

원의 자본금 을 투자하여 자신의 아들로 하여금 정어리 사업을 시작하”

도록 한다 전집 권 그러나 한 푼의 이익도 건지지는 못하였.( 1 , 189) “ ”

음에도 불구하고 첫 술에 배부를 법 없는지라 첫 사업의 첫 해인만큼 , “

모든 실패를 서투른 수단과 노련치 못한 풋지식의 탓 이라 여기며 정 ” , 

주사는 또 삼백여 마지기의 옥토를 같은 은행에 잡히고 이만여 원을 “

내서 배를 늘리고 공장을 을 확충하지만 다시 실패한다 전집 권” .( 1 , 

189~190)

소설에서 정구태의 공장이 몰락하는 원인으로 제시되는 것은 시세   “

폭락 폭풍우 노동자들의 파업 활기 없는 도시기 전집 권 다 폭”( 1 , 220) . 

풍우로 인한 어선 유실이나 정어리 떼가 몰려오는 도시기 를 만나지 ‘ ’

못한 것 등의 자연적인 재해보다도 정구태에게는 시세 폭락과 파업에“

서 받은 상처 가 더 컸다 전집 권 사실상 정구태의 공장이 ” .( 1 , 220~221) 

어려워지는 원인은 시세 폭락과 노동자의 파업으로 압축된다 먼저 시세 . 

폭락의 원인으로 소설에서는 금해금으로 인한 불경기를 제시한다.

그러나 뉘 알았으랴, 금해금( )解禁 이 단행되고 금융계와 모든 

사업계에 침체가 오자 무서운 불경기의 조수는 별수 없이 정어

리업에까지 밀려오고야 말았다 물화상통과 금전융통의 길이 끊. 

309) 작년 봄 사업을 시작하기 전에 조용한 그의 서재 책상 위에서 주판을 잘각거리고  “

장래를 응시하였을 때에 그의 얼굴에는 상기된 미소가 떠올랐다 중략 그의 얼굴에. ( ) 

는 흥분된 혈색이 불그스름하게 빛났으니 주판의 까만 알이 화려한 그의 미래를 약속

하였기 때문이다. 성공 일확만금 사치한 문화 주택 피아노 자가용 고급차 허드슨 한 ―

대 당당한 청년 실업가 화려한 꿈의 전당이 그의 머릿속에 끝없이 전개되었다 전.”(

집 권 밑줄 및 강조는 인용자1 , 193)( )

310) 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으로서 정어리 열풍 , ‘ ’ , 199. 「 「 」 」
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어지니 정어리의 시세는 대중없이 폭락되었다 닷 마들이 한 자. 

루에 이 원 육십 전 하던 정어리가 금년에 들어와서는 일 원 삼

십 전으로 폭락되고 기름 한 통에 이 원 팔십 전 하던 것이 금

년에는 일 원 오십 전으로 정어리 비료 한 관 시가 시가 오 원, ( ) 

이 이 원 오십 전으로 도대체가 반값으로 폭락되었다 이 대세. ―

는 도저히 막아내는 장사가 없었다 전집 권 밑줄 및 강조.( 1 , 190)(

는 인용자)

이러한 시세 폭락의 문제는 대세 로 도저히 막을 수 없는 흐름으로 ‘ ’

여겨진다 여기에 일본의 대재벌의 힘도 문제로 지적된다. .

또 한 가지 그의 가슴을 울리는 것은 시세 폭락의 배후에 숨은 

농간의 힘이었다. 불같이 닥쳐온 어유 시가의 대중없는 폭락은 

서국 노르웨이 근해에서만 잡히는 고래 기름의 풍족한 산액이 

조선 정어리기름의 구출을 압도하는 자연적 대세라느니 실로 일

본에 있는 대자본의 회사 합동유지 구리 제련회사의 ( ) 合同油脂
임의의 책동인 것을 그는 알았던 것이다 이 폭락대책을 강구하. 

기 위하여 도 당국과 총독부 수산과에서는 각각 기술자를 보내

어 실정을 조사시키고 정어리업 대표들을 참가시켜 어비제조 간

담회니 폭락방지대책협의회니 등을 열었으나 결국 정어리업자들

에게는 그럴듯한 유리한 결과는 지어 주지 못하였던 것이다. 대

재벌의 힘 무도한 것, 은 이것이라고 그는 생각하였다.311) 전집 ( 1

권 밑줄 및 강조는 인용자, 221)( )

이효석은 정어리 어업이 어려워진 본질적인 이유를 일본 정부의 금해금

이라는 정치적 선택과 일본 대자본의 독점적 지배라는 식민지 자본주의

의 구조적 모순으로 바라본다.

311) 일본 대재벌의 문제는 정 주사의 입을 통해서도 한 번 반복된다 요사이 종로 네 . “

거리에 나서면 문 닫히는 상점이 나날이 늘어감을 우리는 볼 수 있고 손꼽는 큰 백화

점에서도 종을 울리며 마지막 경매를 부르짖는 참혹한 꼴들이 보이지 않는가 그러나 . 

다시 남촌으로 발을 돌릴 때에 거기에서 우리는 무엇을 보는가 그곳에는 그래도 활. 

기가 있다 큰 백화점의 더욱 번창하여 감을 본다 히라다 와 미쓰코시 의 대. . ‘ ’ ‘ ’

진출을 본다 작은 놈은 망해 가고 큰 놈은 더욱 커지며 한 장사가 공을 이루매 만 . 

명의 병졸의 뼈 말리는 격으로 수만의 피를 뽑아 몇 놈의 살을 찌게 하니 이것이 대

체 무슨 이치인고 전집 권.”( 1 , 215~216)
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당시 조선에서 정어리 어업을 운영하던 조선의 어민들은 대공황의 여  

파 속에 시세의 폭락뿐만 아니라 조선총독부의 정어리 가격 통제정, 

책312)으로 인한 이중고에 처해 있었다 당시 한 기사에 따르면 긴축정책. , 

의 여파로 제품의 가격이 이상 폭락했고 공장주의 파산은 물론이60% , 

거니와 일반 어민의 생계마저 위협받아 어촌대중의 전도가 막연 해, “ ”

졌다.313) 소자본으로 시작한 정어리 공장주들이 파산에 파산을 거“

듭”314)한다거나 동해안에 이르는 어장마다 폐쇄하다십히하는 참변을 , “

연출 했다거나” 315) 불황이 계속된다면 대부분은 파산 할 것이며, “ ” 316), 

정어리 잡는 배근 백여척이 항만에 정박한 후 휴업을 단“ ( )業者
행”317)했다는 등 다수의 기사가 정어리 산업의 불경기와 그로 인한 공

장주의 파산을 다루고 있다. 

공장이 파산할 지경에 이르자 어려움은 공장에서 일하던 노동자와 관  

계 산업에 종사한 어민들에게로 전가되었다 노동자들은 임금을 받지 못. 

해 극심한 가난에 시달리거나318) 노동자 감축과 휴업을 단행하는 공장, 

에 대항해 동맹파업을 일으켰다 대공황이 시작된 년부터 정어리 공. 1929

장에서의 파업을 다룬 기사들이 등장하고319) 년에는 파업에 참여하 1931

는 인파만 천여 명에 이를 정도로 대규모 파업이 일어났다는 소식과 함

께 파업이 성공한 사례도 전해진다.320) 이러한 정황으로 미루어 보건대  

312) 정어리 가격에 대한 통제책도 정어리 어업을 어렵게 만드는 또 다른 이유였다 당 . 

초에 일본의 경화유공업의 육성 정책으로 인해 어유 생산량이 늘었고 대공황으로 인, 

해 소비가 정체되자 어유의 과잉 공급로 인해 급격한 가격하락이 발생한 것이었다, . 

그런데 위기를 느낀 총독부가 내놓은 대책은 년 월 정어리 제조품 통제책1930 6 “ ”

으로 사실상 어유의 가격을 최저가로 통제해 조선의 어민들은 이중고를 겪어야 했

다 김수희 근대의 멸치 제국의 멸치.( , , , 187~191.) 『 』

313) 정어리 로 조선일보 , , 1930.10.12, 6.「『 』 」 『 』漁 湖漁民大困境
314) 정어리 으로 조선일보 , , 1930.12.12, 6.「 」 『 』獲 數千漁民
315) 정어리 으로 조선일보 , , 1930.11.5, 6.「『 』 」 『 』不獲 二萬住民生 杳然
316) 으로 가 조선일보 , , 1930.7.13, 8.「 」 『 』油粕價 廢業者 續出
317) 으로 조선일보 , , 1930.6.25, 6.「 」 『 』上價低 漁業者總罷
318) 의 동아일보 에서도  , , 1930.10.3, 3; 「 」 『 』 「一 後不漁 虎島民 生活極 汝海津

조선일보 들 조선일보, , 1930.12.3, 6; , , 」 『 』 「 」 『 』漁工 不拂 端川漁民 困境
조선일보 등1930.11.28, 6; , , 1930.11.23, 6. 「 」 『 』湖浦津一帶 漁工 不拂

319) , , 1929.6.4, 7.百五十漁夫 同盟罷業 「 」 『 』
320) 조선일보 와 동아일보 신문기사를 중심으로 정어리 온어 파업 , ‘ ’, ‘ ’ ‘ ’「 」 「 」 

을 키워드로 찾아보았을 때 년대에는 북청선해어업회사에서 일하던 여성 노동자 , 1930

여 명이 파업을 벌이자 파업노동자를 구타하는 사건에 대한 기사 한150 (「罷業 百五十
을 조선일보, , 1930.10.6, 2; 」 『 』 「女工 新職工 棍棒毆打 海漁業會社 百五十女
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노동자들의 파업으로 인해서 정구태가 공장 운영에 어려움을 겪는 상황

은 당시의 시류를 반영한 것이라고 할 수 있다.

소설의 말미에 공장주 정구태가 파업하는 노동자들의 편에 서면서 사  

업은 몰락하지만 부르주아 정구태의 몰락을 통해 혁명에의 가능성이 점, 

쳐진다는 점에서 해당 작품은 프로문학의 문법을 따르는 것처럼 보인

다.321) 그러나 어업을 다룬 카프 문학이 전위와 노동자들을 중심으로 전 

개되는 것과 달리322) 마작철학 은 부르주아인 정구태와 정주사를 중, 「 」

심으로 전개된다는 점에서 남다르다 무엇보다도 정구태라는 인물은 소. 

설의 막바지에서 공장주임에도 불구하고 노동자들의 편에 선다.

강 선생을 괴수로 일어난 수백 노동자의 파업에 공장주는 사업

의 불리를 각오하면서도 세부득 한 걸음 물러섰던 것이다 노동. 

자들의 단결이 굳었고 이 포구에서는 불시에 그들을 대신할 노

동자들을 끌어오지 못하였기 때문이었다 별수 없이 그들의 세 . 

가지의 요구 조건은 벼락같이 관철되고 파업을 일으킨 다음 날

부터 노동은 다시 활기 있게 시작되었던 것이다 그러나 그 공장. 

주는 파업에서 받은 경제적 타격을 애석히는 여기지 않았다 그. 

는 이제 파업이라는 행동을 다른 의미 각도로 해석하게 되었던 

동아일보 가 전부인 반면 년에는 정어리 공장 관련 , , 1930.10.7, 7.) , 1931」 『 』工盟罷
동맹파업 에 대한 기사들이 자주 등장한다 파업에 참가하는 수가 많게는 천여 명‘ ’ . 

에 이를 정도였다 코저 조선일보.( , , 1931.6.4, 6; 「 」 『 』 「生 價確定 百 漁民罷業
코 동아일보, , 1931.7.9, 3; 」 『 』 「增 要求 女職工盟罷 八個 油肥製 塲 働者盟
조선일보 의 동아, , 1931.7.29, 7; , 」 『 』 「 」 『罷斷 十一個 肥工塲 千 働者盟罷

일보 하고 동아일보, 1931.8.15, 3; , , 』 「 」 『 』增 等要求 八百 働者盟罷
등 그리고 노동자들이 요구한 임금 인상 등에 파업에 참가한 노동자들1931.9.26, 3. ) 

이 승리한 경우도 엿보인다 을 한 조선일보.( , , 「 」 『 』引上 要求 罷業團 勝利
1931.9.26, 2.)

321) 마작철학 은 그동안 전위 의 부재로 지적받아왔던 이효석이 파업하는 노동자 ‘ ’「 」

를 이끄는 강 선생 이라는 인물을 내세운 점 그리고 노동자들이 파업을 통해 그 ‘ ’ , 

뜻을 관철했다는 점에서 프로 문학의 성격을 보여준다 실제로 박영희는 년대 . 1930

푸로예술운동 에서 주관적 의식은 객관적 존재에 의존 해야 한다는 유물변증“ ” “ ” “

법적운동 의 원리가 있었다며 이를 실현한 작품 중 하나로 이효석의 마작철학” , 「 」

을 든다 박영희 프로레타리아 의 히 을 하면서 .( , (「朝 藝術 動 昨今 特 一九三一年 展望
동아일보) , , 1931.1.2, 10.)」 『 』二

322) 엄흥섭의 출범전후 대중공론 는 어촌의 문제를 형상화하는 데 있어 ( , 1930.9.)「 」 『 』

서 카프의 종래의 구도를 그대로 따르고 있다 일본 어업회사의 횡포에 맞서 철용이. 

를 필두로 어촌의 군중들이 뭉쳐 싸움에 나선다 엄흥섭 출범전후 엄흥섭 선.( , , 「 」 『

집 서울 현대문학( : , 2010), 49~60.)』 
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것이다. 수많은 노동자들의 단결에서 생기는 위대한 힘! 중략( ) 

두려운 한편 부러운 힘이다 전집 권 밑줄 및 강조는 .( 1 , 221)(……

인용자)

부르주아가 자신의 자산을 잃어버릴 위기 속에서 노동자의 힘을 흠모하, 

여 노동자 편에 선다는 소설의 결말은 프롤레타리아 혁명의 가능성을 시

사한다고 할 수 있다. 

전봉관은 이효석이 마작철학 을 통해 조선의 식민주의적 모순을   “「 」

가장 극명하게 드러낸 현장 을 묘사함으로써 조선의 경제적 모순을 ” , “

진지하게 문학적으로 성찰 했다고 평가한다” .323) 하지만 마작철학 에 「 」

서 정구태가 악덕 자본가 흉내를 내다가 파업으로 맞서는 단결된 노동“

자의 힘을 목도하고는 자신의 계급적 운명을 각성하고 노동자 계급으, , 

로서 계급 운동에 투신할 것을 결심 했다는 설정은 사회주의를 그만” “

큼 관념적이고 교조적으로 이해 한 이효석의 사회주의와 계급의식” “ ”

의 한계로 이해하고 비판한다.324) 마찬가지로 소자본가라고 하더라도  “

그렇게 쉽게 노동자로 존재이전을 할 수 있을 것인지는 간단한 문제가 

아니 라는 이현식의 지적을 고려할 때” 325) 여기에서 질문이 제기된다, . 

왜 이효석은 마작철학 에서 처음부터 파업에서 승리하는 노동자가 아「 」

니라 실패하는 부르주아를 주인공으로 내세웠을까, ? 

마작철학 에서 이효석은 정 부자를 통해 조선의 부르주아에게 두   「 」

가지의 길이 있다는 것을 보여준다 하나는 정구태가 보여준 프롤레타리. 

아트 혁명의 길이라면 다른 하나는 아버지인 정 주사가 보여준 마작, ‘

철학 에의 길이다 마작에 빠진 정 주사의 태도를 이효석은 저 혼자’ . “

의 원리에 본능적으로 지배 를 받는 비논리적 인 것으로 치부한다” “ ” .

전집 권 마작과 아들의 사업은 무관한 영역이지만 마작으로 아들 ( 1 , 188) 

사업의 성공을 점치려는 정 주사의 태도는 비논리적 이다 그런데 이 ‘ ’ . 

비논리적인 태도가 정 주사의 사업에 대한 태도와도 같은 동일선상에 있

다는 점에서 문제적이다 이미 한 번 실패했던 사업임에도 불구하고 이. , 

323) 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으로서 정어리 열풍 , ‘ ’ , 199. 「 「 」 」

324) 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으로서 정어리 열풍 , ‘ ’ , 229. 「 「 」 」

325) 이현식 이효석을 다시 보자 식민지 조선에서 태어난 자유로운 예술지상주의 , ; 「

자 , 197. 」
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번에는 성공할 것이라고 생각하면서 막대한 돈을 투자하는 정 주사는 두 

번째 사업마저도 위기에 봉착한다.326) 이처럼 마작에 빠진 정 주사의 모 

습은 당시 조선의 부르주아의 현실을 대변한다는 점에서 흥미롭다. 

이효석의 마작철학 은 당시 조선에서 선풍적이었던 마작 열풍을 기  「 」

반으로 하고 있다.327) 년 월에 공인되기 전부터도 1930 12 328) 전국 각지에  

마작이 성행했고329) 이러한 마작 열풍을 증명이라도 하듯 마작대회가 열 

리기도 했다.330) 이러한 마작 유행은 비단 조선뿐만 아니라 세계적인 열 , 

풍으로 여겨졌다 동아일보 는 연속칼럼을 통해 마작의 실태를 보도. 『 』

한다 이 칼럼에 따르면 마작은 중국에서 시작되었지만 미국에서도 . , 

작패 를 생산하는 회사가 설립되었고 옥스퍼드 사전에 “ ” , “Mahjong”

이라는 단어가 실렸으며 그 외 일본에서도 마작의 대대적 유행 이 , “ ”

일어났다 칼럼은 이러한 마작을 대공황의 불경기와 관련짓는다 전 세. . 

계를 휩쓴 미증유의 대공황 속에서 마작은 유령과 같이 창백하고 “ ” “

암담한 불경기와 병행하여 세계를 석권하는 현상 이자 현대적인 현상으”

로 인식되었다.331) 

무엇보다 이러한 마작의 경우 관료나 회사의 중역 등이 마작에 가담  , 

했다는 점에서 계급적 특수성을 보여준다.332) 한 기사에서는 국가가  “

326) 박병률에 따르면 운을 통제할 수 있다는 환상이 있는 한 각각의 확률이 독립돼  , “

있다는 것을 무시해서 발생하는 현상 인 도박사의 오류 가 발생할 수 있다 박병” “ ” .(

률 경제학자의 문학살롱 서울 한빛비즈 많은 노름이 운에 의해 , ( : , 2014), 87.) “『 』 

결정 되지만 사람들이 자신이 그 운마저 통제할 수 있다는 착각에 곧잘 빠져든” , “

다 고 강준만은 주장한다 강준만 감정독재 서울 인물과사상사” .( , ( : , 2013), 40.) 『 』 

327) 마작은 당시 가장 성행하던 도박 으로 보통 네 사람이 상아나 골재에 대쪽을  “ ” , “

붙인 개의 패를 가지고 여러 모양으로 짝짓기를 하여 승패를 겨루는 도박 이다146 ” .

김성환 외 금지의 작은 역사 세상이 나에게 주입한 가지 불온한 것들의 목( , : 20『

록 서울 천년의상상( : , 2018), 178.)』 

328) 조선일보 , , 1931.1.2, 10.「 」 『 』博公
김윤희에 따르면 년 이후 도박죄는 대개 벌금형이 선고되었고 년 흥행취   , 1920 , 1922 ‘

체규칙 의 제정으로 오락장에서 유희적 성격의 간단한 도박행위가 허용되기 시’ , “

작 하였는데 그중 하나가 마작장 이었다 총독부가 일부 마작장을 공인하고 그 ” , “ ” . , 

외의 마작장을 불법으로 규정하면서 마작은 곧 공인된 도박 이 되었고 공인된 , “ ” , “

도박장에서의 도박은 단속과 처벌의 대상 에서 제외되었다 김윤희 도박의 근대” .( , 「

성 오락적 도박의 역설 아시아문화연구, , 46 (2018): 15, 20~22.)」 『 』 

329) 조선일보 에 경찰에 , , 1930.2.22, 3; 「 」 『 』 「安東縣地方 大流 寧 盛
서활동 동아일보 에 적지안흔페해 동아일, , 1930.10.31, 3; , 」 『 』 「 」 『大田 盛
보 에 조선일보 등, 1930.11.16, 3; , , 1930.11.18, 6. 』 「 」 『 』各地

330) 조선일보 , , 1930.4.6, 3.「 」 『 』滿 會
331) 에나타난 동아일보 ( ) , , 1930.10.20, 4.「 」 『 』現代性 一
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허락한 도박에 주식과 미두가 있고 사회가 공인한 오락 뒤에 소위 신사 , 

도박 이 있다며 마작열 을 지적한다 기사는 사회의 지도자 이” , “ ” . “ ”

거나 일반 민중이 사회의 의표로 경앙하는 부류의 인사 의 마작을 유“ ”

행이나 모던으로 치부하는 세태에 개탄한다.333) 기사는 마작에 빠진 학 

생 은행 회사원 문필 노동자 등 프티부르주아 에게서 비참하지만 , , “ ” “

부정할 수 없는 현시 지식계급의 현실상 을 발견한다” .334) 

흥미롭게도 같은 글에서 필자는 자본주의 사회가 지식계급 을 요구  “ ”

하지 않기에 그 존재까지 위협을 받 게 되었으므로 새로운 계급“ ” , “ ”

의 대두와 이들의 자유로운 활동 의 약속 을 기대한다“ ” “ ” .335) 다시  

말해 대공황이라는 특수한 상황 속에서 조선의 신사계급과 프티 부르주

아들을 중심으로 대대적인 마작 열풍이 있었으며 이들의 계급적 타락은 , 

역설적으로 새로운 계급 즉 노동계급 대두의 근거가 되었다, . 

당시 문학작품에서 마작은 계급적 특수성을 보여주는 도박으로 평가된  

다.336) 염상섭의 삼대 조선일보 에서 조상훈 ( , 1931.1.1.~9.17.)『 』 『 』 337)과 

천하태평춘 이라는 제목으로 연재되었던 채만식의 태평천하 조(『 』 『 』 『

광 에서 윤주사, 1938.1.~9.)』 338)는 조부 부 조손 의 관‘ ( )- ( -) ( )’祖父 父 祖孫
계를 중심축으로 한 소설의 구도에서 조부의 부유한 재산을 마작 으‘ ’

로 탕진하며 부패한 아버지 세대라는 공통점을 보여준다 김영팔의 희. 

곡 마작 삼천리 에서도 주인공 염수근은 인텔, ( , 1931.10.) “「 」 『 』

332) 을 서 조선일보 석긴  , , 1930.7.19, 7; 「 」 『 』 「官僚 團 大 署 取 會社 役
조선일보, , 1930.8.19, 7.」 『 』博團

333) 과 조선일보 , , 1930.7.30, 1.「 」 『 』娛 物 博性
334) 에나타난 동아일보 ( ) , , 1930.10.29, 4.「 」 『 』現代性 五
335) 에나타난 동아일보 ( ) , , 1930.10.30, 4.「 」 『 』現代性 六
336) 황현탁은 도박이 등장하는 일제강점기 한국 소설에서 나도향의 뽕 이효석의  “ < > 

메밀꽃 필 무렵 이기영의 서화 에는 골패와 투전이 등장한다 는 점을 지적< > < >” “ ”

하는데 소설 속 주인공들은 각각 노름쟁이 장돌뱅이 가난한 농민 등 대체적으로 형, , 

편이 어렵다는 점에서 마작을 하는 계급과 구별된다 황현탁 그대가 모르는 도박 .( , 『

이야기 서울 깊은샘( : , 2014), 75.) 』 

337) 조상훈의 아들 병화는 상훈에게 마작인가 하는 그 따위 고등 유민 유한계급의  , “ ―

소일거리 판을 차려 놓고 어중이떠중이 모아들이시지 말고 그런 돈을 좀 유리하게 쓰

시는 게 어때요 라며 상훈을 비판한다 염상섭 한국소설문학대계 삼대 ” , .( , 5. 『 』 外
서울 동아출판사( : , 1994), 145~146.)

338) 소설에서 윤주사 창식은 첩질이나 하고 마작이나 하고 요정으로 밤을 도와 드나 “ , , 

드는 걸 보면 갈데없는 불량자 로 표현된다 채만식 태평천하 서울 문학과지성” .( , ( : 『 』 

사, 2018), 77.)
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리”339)로 마작에 빠져있다 염수근의 아내가 빈대떡을 팔아서 살림을 . 

꾸리는데 마작에 빠져 있는 남편에게 아내는 마작을 망국유희 이자 “ ”

모르히네 중독자와 조금도 다를 것이 없 다며 남편이 첫째로 자기“ ” , “

라는 것을 잊어버리고 둘째로 가정이라고 하는 것을 잊어버리고 셋째로 

사회라는 것을 망각하였 다고 강도 높게 비판한다” .340) 

염상섭의 광분 조선일보 에서는 마작철  ( , 1929.10.3.~1930.8.2.)『 』 『 』 「

학 의 정 주사처럼 사업체를 운영하는 민병천이 마작에 빠져있다 소설. 」

에서는 마작이 모던 보이와 부호 계급에서 대유행 한다고 마작의 계“ ”

급적 성격을 강조한다 소설에서는 민병천과 그의 친구인 조선 실업계. “

의 중진 도 파산한 것으로 설명하면서 마작대유행으로 인한 부르주아의 ”

파산을 반복적으로 묘사한다.341) 광분 의 민병천은 공황의 여파로 사 『 』

업의 어려움을 겪고 있는데 이를테면 병천 회사의 고무신이 좋은 질에, 

도 불구하고 일본의 싼 제품이 들어오면서 가격경쟁에 밀려 회사 운영에 

어려움을 겪게 된다는 점342)에서 정 주사와의 공통점을 발견할 수 있다. 

마작에도 한물이 내려서 허덕이는 터에 회사 일도 차차 거덜이 나가서 “

일본 사람의 손으로 넘기지를 않으면 당장에라도 문을 닫을 지경 인데” , 

매일 주식신문 에 두 눈이 시뻘게져 몸이 단 판 으로 이“ ( ) ” “株式新聞
번 주식에까지 실패한다면 민병천이 집도 거덜이 나는 판”343)이었다. 

결국 민병천은 딸마저 잃고 몰락의 길을 걷는다 경제공황의 어려움 속. 

에 마작에 눈을 돌리는 민병철의 심리는 정 주사와 다를 바 없어 보인

다 당시 소설에서 나타난 모던 보이 와 부호 로 대표되는 부르주. ‘ ’ ‘ ’

아 계급에서의 마작 대유행은 이들 계급의 내면적 물질적 파산을 상징, 

한다고 할 것이다.

위에서는 대재벌 밑에서는 노동자의 대군 이 두 힘 사이에서 , , 

부대끼는 그의 갈 길은 어디이던가 위 아니면 밑 이 두 길 중. . 

339) 김영팔 곱장칼 외 박명진 편 파주 범우 , ( ) , ( : , 2004), 185.『 』

마작상 옆에는 책궤가 놓여 있 는 장면이 이를 상징한다 김영팔 곱장칼 외    “ ” .( , ( ) , 『 』

180.)

340) 김영팔 곱장칼 외 , ( ) , 186~187.『 』

341) 염상섭 광분 서울 프레스 , ( : 21, 1996), 71.『 』 

342) 염상섭 광분 , , 367~368.『 』

343) 염상섭 광분 , , 337. 『 』
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의 한 길을 취하여야 할 것이다 그러나 새삼스럽게 윗길을 못 . 

밟을 바에야 그의 길은 빤한 길이 아닌가 .―

이렇게 명상에 잠기면서 한결같이 해변을 바라보는 공장주의 눈

에서는 이제 눈물이 푹 솟았다 그러나 그것은 감상의 눈물도 아. 

니요 분함의 눈물도 아니요 감격과 희망의 눈물이었으니 해변에

서 떼를 짓고 고함치며 노동하는 수많은 노동자들 그 속에서 ―

그는 새로운 철학을 발견하였던 것이다 전집 권.( 1 , 221~222.)

위의 인용문에서 알 수 있듯이 이효석은 마작철학 에서 정구태가 기, 「 」

로에 서 있다는 것을 보여준다 대재벌이 되지 못할 바에야 정구태의 . , 

사업가로서의 몰락은 사실상 예정되어 있다 이제 정구태는 아버지 정 . 

주사가 서 있는 마작철학 이라는 비논리적이고 내면의 파산이 예정된 ‘ ’

길로 갈 것인지 파업으로 뭉치고 단결하는 노동자의 편으로 선회할 것, 

인지를 결정해야 한다 마작철학 의 결말에서 정구태가 노동 운동에 . 「 」

투신할 것을 결심하는 순간 마작꾼 숲에서 정 주사가 흩어지는 마작 , “

쪽에서 헐려 가는 철학을 절실히 느낀 것 전집 권 으로 마무‘ ’ ”( 1 , 222)

리된다 정 주사 정구태 부자의 파산은 조선의 부르주아의 몰락이자 이. , 

들 계급의 해체를 의미한다고 할 수 있다 이효석은 노동계급이 대두할 . 

수밖에 없다는 근거를 이들 부자의 몰락에서 찾으려 했다고 볼 수 있

다.344)

김기진의 해조음 조선일보 에서도 같은 구도  ( , 1930.1.25.~7.25.)『 』 『 』

가 반복된다 정어리 공장을 운영하는 조 노인의 아들 관식이 어민 조. , 

합에 들어가려고 하면서 아버지와 갈등이 벌어진다 마작철학 이 , . 「 」

조선일보 에 연재되기 전에 김기진은 해조음 을 통해 정어리 사업『 』 『 』

과 관련된 서사를 앞서 선보인다.345) 소설은 정어리 기름 짜는 공 “

장”346)을 운영하는 조명규라는 노인을 중심으로 정어리 어획을 위해 발

344) 당시 마작은 노동 이데올로기를 위반하는 행위 로 평가되었기 때문에 단속이 이 “ ”

루어졌다 김성환 외 금지의 작은 역사 세상이 나에게 주입한 가지 불온한 것.( , : 20『

들의 목록 그러나 이효석은 부르주아의 마작을 노동계급 부상의 근거로 , 178~179.) 』

여긴다.

345) 전봉관은 김기진의 해조음 과 이효석의 마작철학 의 연재기간을 합치면 , 『 』 「 」

조선일보 는 년 분의 에 해당하는 기간 동안 정어리 열풍을 소재로 한 “ 1930 3 2『 』

소설을 연재한 셈 이라고 지적한다 전봉관 이효석의 마작철학 과 문화 현상으” .( , 「 「 」

로서 정어리 열풍‘ ’ , 201.)」
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동선에서 일하는 선주와 선원들 그리고 공장에서 일하는 노동자들을 중, 

심으로 함경남도 신창항“ ”347) 근처 어촌 마을의 일화를 다룬다 조명 . 

규는 얼마 남지 않은 재산을 끌어모아 일본인 고리대금업자 구원에게 , 

돈을 빌려 사업을 시작하는데348) 짧은 도시기 기간에 성과를 올리지 못 

하고349) 대공황과 조선총독부의 시책의 영향으로 가격하락까지 이어지, 

자350) 부채를 갚지 못해 파산할 위기에 놓이게 된다 결국 조 노인은 전 . 

재산을 쏟아부었지만 일본 사람 구원이에게 공장과 배와 모든 채권까, “

지 빼앗 겨 버린다” .351) 곤경은 비단 공장주인 조 노인뿐만 아니라 함께  

일하는 사람들에게도 전가되는데 황지영은 소설이 배에서 일하는 선원, , 

선주 재주할 것 없이 착취의 먹이사슬 에 갇혀 조선인들은 일을 , “ ” “

해도 부채가 자가증식하는 구조 를 보여준다고 주장한다” .352) 

이러한 상황에서 조 노인의 아들 관식이 노송민  353)이라는 전위와 함께 

차호 어민조합에서 활동하려고 한다 관식의 계급의식의 전환은 아버지. 

의 몰락을 기반으로 한다 관식은 뱃사람을 모욕하면서 임금을 깎고 어. , 

민조합을 무시했던 조 노인의 태도를 비판하면서 노인의 병 이라 일“ ”

컫는다 그리고 자기만은 아버지가 무어라고 하든지 처음 뜻대로 또. “ , 

는 송민이가 지도하는 대로 끝까지 일을 하리라 는 결심을 보여준”

다.354) 마작철학 과 해조음 의 결말은 정어리 공장의 파산과 공장「 」 「 」

346) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 홍정선 편 서울 문 , . : / , ( : 『 Ⅲ 』

학과지성사, 1989), 23.  

347) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 13.『 Ⅲ 』

348) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 25.『 Ⅲ 』

349) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 108~109. 『 Ⅲ 』

350) 조 노인이 맞는 곤경은 다음과 같이 설명된다 금년에 처음으로 그가 이 영업을  . “

시작하자 전에없는 어유 제품 의 검사 제도 가 실시되어서 적지 아( ) ( )漁油製品 檢査制度
니한 비용이 생산비에 증가되는 외에 설상가상으로 일본의 내각 내각 변동으로 위체 ( ) 

가격이 고등하여지며 모든 물건값이 헐해짐에 다라서 어유 생산품의 가격도 어림없이 

떨어져버린 까닭으로 구원이로부터 가져온 돈을 갚기에는 고사하고 몇 군데 적지 아

니한 빚을 더 지고 있는 관계로 몇 해 동안 계속하여서 이 영업을 해오는 사람과도 

사정이 또한 달랐었다 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥.”( , . : /『 Ⅲ

균 , 95)』

351) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 204. 『 Ⅲ 』

352) 황지영 자기 반영적 리얼리즘과 복안 의 서사 김기진의 해조음 , ( ) : (1930)「 『 』複眼
을 중심으로 이화어문논집, 56 (2022): 105~106.」 『 』 

353) 소설에서 노송민은 본래 차호망 사람 으로 어떤 신문 지국 기자 였는데 “ ” , “ ” , 

두 해 전에 무슨 사건의 선동죄 로 감옥에 갔다 온 인물로 그려진다 김기진 김“ ” .( , 『

팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균. : / , 206.)Ⅲ 』
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주의 몰락을 통해서 아들 세대의 프롤레타리아트로의 각성을 끌어낸다는 

공통점을 보여준다 사회주의 계열의 두 소설에서 정어리 공장주의 전. , 

락은 부르주아의 몰락이자 곧 프롤레타리아 계급의 부상이라는 마르크스

의 이념이 실현된다는 증거로 작동하고 있다. 

해조음 의 경우 어민 조합원들의 씩씩하고 신선한 기분 을 통해   “ ”「 」

미래에의 밝은 전망을 간접적으로 시사한다면355) 이효석의 마작철학 「 」

에서 정구태는 훨씬 적극적이고 진취적으로 노동계급으로의 투신을 밝힌

다. 

한결같이 해변을 바라보는 공장주의 눈에서는 이제 눈물이 ( ) …

푹 솟았다 그러나 그것은 감상의 눈물도 아니요 분함의 눈물도 . 

아니요 감격과 희망의 눈물이었으니 해변에서 떼를 짓고 고함치

며 노동하는 수많은 노동자들 그 속에서 새로운 철학을 발견

하였던 것이다 그는 사업에 실패하였다 그러나 그것이 이제 그. . 

다지 원통하지는 않았다 더 큰 마음과 넓은 보조로 앞길을 자랑. 

스럽게 밟으려고 결심한 그가 이제 흘리는 눈물은 흔연한 감격

의 눈물이었던 것이다.

정구태는 노동자들에게서 새로운 철학을 발견한다 이 노동자의 철학은 . 

정 주사의 마작철학 의 반대편에 서 있다 소설의 말미에서 정구태는 ‘ ’ . 

노동자의 철학에 감격하여 이 새로운 철학에의 투신을 결심한다.356) 

에릭 홉스봄에 따르면 대공황은 지식인부터 평범한 시민에 이르기까  , 

지 그들이 사는 세상이 어딘가 잘못되었다는 각성을 일으켰다“ ” .357) 

354) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 210.『 Ⅲ 』

355) 김기진 김팔봉문학전집 장편소설 해조음 청년 김옥균 , . : / , 212. 『 Ⅲ 』

356) 그런데 소설에서 자신의 실패를 기반으로 노동자 파업의 성공을 목도한 정구태가  , 

앞으로도 노동자들이 또 다른 파업을 통해 계속해서 그 뜻을 관철할 것으로 기대하는 

태도는 충분히 합리적이라고 보기 어렵다 소설에서 정구태가 목격한 노동자 파업의 . 

성공 사례는 어디까지나 한 번에 불과하며 이 한 번의 사례가 미래에 벌어질 다른 , 

파업의 성공을 보장할 수 없다 따라서 정어리 어업을 통한 성공을 기대했던 정구태. 

가 파업이라는 또 다른 행운에의 기대 를 보여준다고 할 수 있다 한편 정구태의 ‘ ’ . 

선택은 행동심리학의 관점에서 바라볼 때 뜨거운 손의 오류 와 관련지어 생각해 , “ ”

볼 수 있다 뜨거운 손의 오류는 다음을 참조 박병률 경제학자의 문학살롱. . , , 『 』

85~86. 

357) 에릭 홉스봄 극단의 시대 세기 역사 상 이용우 역 서울 까치글방 , : 20 , ( : , 『 』

1997), 147.
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같은 시기에 깨뜨러지는 홍등 대중공론 이라는 작품을 ( , 1930.4.)「 」 『 』

통해서 창기들의 파업을 그렸던 점을 고려할 때 노동자들에게는 대공황, 

이 위기일 뿐만 아니라 기회라고 여겼던 것으로 보인다 이효석은 마. 「

작철학 에서 대공황으로 인해 임금 삭감과 실직의 어려움에 처한 조선」

의 어업 종사자들이 동맹파업을 통해 조선 어업 종사자들의 고통을 보여

주면서 동시에 대공황을 계기로 노동자를 중심으로 한 혁명의 가능성을 

남겨놓는다. 

전시 체제하에서 광업과 성공에 대한 환상2. 

세계 대공황의 여파로 대량부도와 대량실업 심각한 농업공황 을   “ , ”

맞이한 일본은 침략전쟁을 통하여 이러한 위기를 타개하려고 했으며 그, 

에 따라 만주사변 년 을 시작으로 잇달아 전쟁이 발발했다(1931 ) .358) 1937

년에 발발한 중일 전쟁을 필두로 년 차 세계대전과 년 아시아 , 1939 2 1941

태평양 전쟁이 잇달아 발발하면서 일본은 전시통제체제로 이행하였고, 

조선도 그 영향력 아래에 놓이게 된다.359) 일본은 자국을 핵심공업지 “

대 로 삼고 만주는 농업원료지대 로 조선의 경우 차 원료를 가” , “ ” , “1

공하는 보조공업지대 로 분업화하여 일본 조선 만주 를 기반으로 ” , “ - - ”

한 엔블록 경제체제 를 구축한다“ ” .360) 중일 전쟁 이후에 일본은 각종  

법령을 통해서 군수산업을 위한 필수 자재들을 조선에서 원활하게 공급

받기 위해 관련 산업을 통제하기 시작했으며 반면 비군수 물자의 수입, 

은 통제하고 생산과 소비를 억제하는 등의 경제 통제를 실시하였다. 

년 월에는 국가총동원법 을 공포하면서 일제는 식민지 조선의 1938 5 ‘ ’ , 

산업을 대륙침략을 위한 병참기지로 재편성하고 년 월 조선공업, 1938 9 ‘

조합력 을 통해서 생산을 통제하고 배급제를 실시하여 분배도 제한한’

다.361)

358) 박승호 한국 자본주의 역사 바로 알기 서울 나름북스 , ( : , 2020), 78.『 』 

359) 배성준 한국 근대 공업사  , 1876~1945 , 316.『 』

360) 박승호 한국 자본주의 역사 바로 알기 , , 78.『 』

361) 배성준 한국 근대 공업사  , 1876~1945 , 316~319.『 』

배성준은 일제의 경제통제의 진행을 총 네 시기로 구분한다 첫 번째 시기는 중요   . ‘

산업통제법 이 조선에 적용되었던 년 월부터 년 월까지의 경제통제의 ’ 1937 9 1938 4 “

개시 두 번째 시기는 국가총동원법 이 공표된 년 월부터 년 월까지”, ‘ ’ 1938 5 1940 11
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전시 체제 아래에서 조선의 자본가들에게는 전쟁이 병참을 통한 자본   

축적의 기회로 여겨졌다.362) 일본이 승리하면 조선인 자본도 진출해 자 , 

본을 축적하고 더불어 조선의 경제 발전에도 보탬이 될 것이라는 기대감

에 사로잡혔다.363) 그리하여 군수 물자를 확보하려는 일제의 움직임에  

발맞춰 광업은 당시 시대를 대표하는 흥행 사업의 하나로 떠오른다 김. 

기진에 따르면 당시 큰 돈을 버는 방법으로 손꼽는 일이 다섯 가지“ ”

가 있는데 임업 어업 고리대금업 전당포 영업 그리고 , ‘ ’, ‘ ’,‘ ’, ‘ ’ 

광업 이 바로 그것이다‘ ’ .364) 만주사변 이후로 전쟁을 위해 필요한  

군수공업의 원료 의 채취 를 중심으로 조선의 광업이 발달했“ ” “ ”

다.365) 년에는 광업총출원건수 가 이미 건 에 이를 정도 1938 “ ” “8160 ”

로 광산업계에 대한 관심이 쏠렸다.366) 광업 부문의 산업의 비약적 발전 

으로 가격이 폭등하자 수급을 원활하게 하기 위해서 조선총독부에서는 

조선중앙광업협의회를 조직하고 조선총독부 산하의 철강통제위원회와 , 

협의하는 등 통제기관을 설립하는 한편367) 고등기술자의 부족을 해소하 

기 위해서 광업전문학교의 건설을 추진할 정도로 광업은 호황을 누렸

다.368) 

이러한 인기를 반영하듯 광업과 관련된 전문 잡지도 발간되었다 이미  . 

나에 따르면 년에서 년 사이에만 총 종의 정기 간행물이 발1933 1938 12

행될 정도였다.369) 년 조선산금조합은 광업조선 이란 기관지를  1935 『 』

발행370)하는데 바로 여기에 이효석이 소설 공상구락부 를 게재한다, .「 」  

의 경제통제의 확립 세 번째 시기는 신체제 를 표방하는 조직의 일원화가 진“ ”, ‘ ’

행된 년 월부터 년 월까지의 경제통제의 재편 이다 마지막으로 1940 12 1943 9 “ ” . 1943

년 태평양전쟁의 막바지에 이르렀을 때로 년 월부터 년 월까지의 경제, 1943 10 1945 8 “

통제의 파국 이다 배성준 한국 근대 공업사 ” .( , 1876~1945 , 316~323.)『 』

362) 김인호 태평양전쟁과 조선사회 , , 208.『 』

363) 김인호 태평양전쟁과 조선사회 , , 212.『 』

364) 김기진 김팔봉문학전집 회고와 기록 홍정선 편 서울 문학과지성사 , . , ( : , 『 Ⅱ 』

1988), 174. 

365) 김은정 일제의 한국 석탄산업 침탈 연구 이화여자대학교 박사학위논문 , ( , 2007), 「 」 

72~74.

366) 동아일보 , , , 1938.2.24, 4.「 」 『 』業總出 中 八割七分占
367) 의 을 동아일보 , , , 1938.5.14, 2.「 」 『 』業 振興 給圓 統制機 結成
368) 의 에 동아일보 , , 1938.10.20, 2.「 」 『 』業朝 發展 拍 業專
369) 이미나 년대 금광열 과 문학적 형상화 연구 겨레어문학 , 1930 ' ' , 55 (2015): 「 」 『 』 

110.

370) 안남일 광업조선 소재 문예물 연구 한국학연구 , ( ) , 47 (2013): 162.「 」 『 』 業朝
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이효석의 공상구락부 광업조선 는 환상 을 업으로 하( , 1938.9.) ‘ ’「 」 『 』

는 이들이 모여서 만든 클럽이다 직업 없는 실직자들이 모여서 하는 . “

일 없는 날마다의 무한한 시간과 무료한 여가를 공상과 쓸데없는 농담으

로 떼우게 된 것 전집 권 이 공상구락부 이다 천마의 경우”( 2 , 436) ‘ ’ . , 

조그만 섬에서 추장 노릇을 공상하고 백구는 비행기가 되기를 원하며, , 

청해의 경우에는 세기의 미인 찾기를 꿈꾼다 공상구락부의 일원 중‘ ’ . 

에서 광맥에 대한 욕망“ ”371)을 품고 있는 운심만이 자신의 공상의 “

현실과의 접촉점을 우연히도 찾게 된다 전집 권” .( 2 , 440) 

돌멩이 속 틈틈이 거무스름한 납덩어리가 보이잖나 손톱자 “ . 

리가 쑥쑥 들어가는 이것이 휘수연( )水 이라는 것이네. 몰리

브덴이라구 해서 경금속으로 요새 광물계에서 떠들썩하는 것인

데 가볍기 때문에 비행기 제조에 쓰이게 되어 군수품으로 들어

가거든 시세가 버쩍 올라 한 톤의 시가가 육천 원을 넘는다네, . 

광석 채로 판다구 해두 퍼센티지에 따라서 팔수록에 그만큼의 

이익은 솟을 것이네 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자.”( 2 , 441)( )

운심은 군수품으로 사용되는 희귀한 광석을 천운으로 발견하고 광산‘ ’ 

업에 뛰어든다. 

공상구락부 에서 운심은 사사로운 몇 군데 광무소를 찾아 감정을   “「 」

한 뒤 마지막으로 식산국 선광 연구소에서 결정적 판단을 , ( ) ( ) 殖産局
얻 기는 하였으나 시굴 은 해보지 않고 다소 성급하게 광업권 설” , “ ” “

정 하고 채굴에 뛰어든다 전집 권 조급하게 사업을 시작하기는 ” .( 2 , 442) 

하였으나 운명의 희롱 인지 조물주의 조화 인지 부광대“ ” , “ ” , “ (富
를 발견하여 하루에도 몇 톤씩 전집 권 채굴이 가능해지)” , “ ”( 2 , 445) 帶

자 운심은 가진 돈 전부를 채굴에 투자하기로 결심한다 전집 권, .( 2 , 446) 

그런데 사업을 시작한 지 얼마 되지 않아서 광맥이 끊겨 버리고 일을 , “

371) “운심의 뜻이니 성공이니 하는 것은 그가 오래전부터 꿈 꾸고 생각해 오던 광‘ ’

산의 일건이었다 고향이 충청도인 그는 특수광 지대인 고향 일대에 남달리 항상 착. 

안해서 엉뚱하게도 광맥에 대한 욕망을 품고 있어 온 지 오래였다 물론 당초부터 광. 

산을 공부한 것도 아니요 전문적 지식을 갖추고 있는 것도 아니요 다만 만연히 상, , 

식적으로 언제부터인지 그런 야심을 가지게 되었던 것이다 서울에서 공부를 마치고. 

는 그대로 눌러서 날을 지우게 된 그로서 공상구락부에서 꾸는 꿈은 언제나 광산에 

대한 애착이요 공상이었다 전집 권.”( 2 , 440)
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중단할 수도 없는 처지요 막대한 비용을 들여가면서 헛일을 계속할 수, 

두 없는 진퇴양난의 상황에 빠져버린다 전집 권 결국 운심은 ” .( 2 , 449) 

자신의 사업이 완전히 실패 했다는 것을 깨닫고 수만금의 빚 까“ ” , “ ”

지 얻어 세상을 하직하고 죽어야 옳을지 살아야 옳을지 지금 기로에 “

헤매고 있 다며 자살까지 고민할 정도로 좌절한다 전집 권” , .( 2 , 453) 

그런데 아이러니하게도 운심의 실패 앞에 공상구락부의 친구들은 운  “

심은 사네 다시 광산을 시작해서 이번에야말로 크게 성공해서 우리들. ―

의 공상도 다시 소생돼서 실현될 날이 반드시 있으리 라며 기대를 보.”

여준다 운심이 이미 많은 빚을 지고 재기하기 어려운 상황임에도 불구. 

하고 운심의 뒷일을 한결같이 빌고 축복 하면서 흐렸던 세 사람, “ ” , “

의 얼굴에 평화로운 기색이 내돌며 거리를 걸어가는 그들의 발자취 또한 

개운한 것 으로 소설은 마무리된다 전집 권” .( 2 , 454) 공상구락부의 부원들 

은 재기하기도 어려울 것으로 보이는 운심의 대실패에도 불구하고 현실

을 직시하기보다 소설의 제목처럼 마지막까지 공상 으로 대응하면서 ‘ ’

기이하게도 개운한 기분마저 느끼고 있는 것이다. 

앞서 마작철학 에서 정구태는 사업에 실패했지만 노동자들의 파업  , 「 」

을 통한 혁명이라는 가능성이 남아 있었다면 공상구락부 에서는 사, 「 」

업가인 운심이 실패하자 친구들은 공상 을 통해서 운심이 재기하기, ‘ ’

를 바란다 혁명의 자리에 공상이 들어선 것이다. . 

공상구락부에게 공상이 필요한 이유는 아이러니하게도 오늘엔 벌써   “

꿈이 말라 버렸 기 때문이다 전집 권 다시 말해 꿈의 실현 가능” .( 2 , 435) 

성이 극히 적은 현실에서 꿈 은 공상 이 된다‘ ’ ‘ ’ .

 어서 사주쟁이 말이든 무어든 믿게나 무얼 믿든 간에 내일을 “ . 

생각하는 마음이야 일반 아닌가 결국 그것 없이는 살아갈 수 없. 

는 게니까 악착한 현실에서 버둥버둥 허덕이지 말구 유유한 마. 

음으로 찬란하게 내일이나 꿈꾸구 지내는 것이 한층 보람 있는 

방법이야 실상이야 아무렇게 되든 간에 꿈조차 꾸지 말라는 법. 

이야 있겠나.”

그렇구말구 꿈이나 실컷 꾸면서 지내세그려 공상이나 실컷  “ . . 

하면서 지내세나그려.”

꿈이다 공상이다 전집 권 “ . .”( 2 , 436)
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공상구락부의 일원들의 공상에 대한 믿음에는 공상 이 없는 것보다는 ‘ ’

그래도 있는 것이 낫다는 지극히 수학적 계산이 깔려 있다 공상구락부. 

원들의 이러한 태도는 신이 없는 것보다 신이 있다고 믿는 것이 득‘ ’

이므로 당연히 신이 있다는 쪽에 내기를 걸어야 한다고 보았던 파스칼, 

의 신의 존재에 관한 내기 에서 보여준 태도와 유사하다‘ ’ .372) 파스칼 

의 주장은 포착 불가능한 불가해한 세계에 대해 공허함을 느끼는 인간이 

무의식적으로 드러내는 불안 및 전율과 관계된다.373) 사주쟁이의 말이든  

무엇이든 간에 믿어보자고 말하는 공상구락부 일원들의 발언에서 꿈 이, 

외에는 매달릴 곳 없는 공상 이외에는 주어진 소일거리가 없는 식민지 , 

청년들의 불안과 허무라는 무의식이 발견된다 년대 초반 대공황 . 1930 , 

아래에서 마작철학 에서 발견되었던 혁명이라는 가능성이 공상구락「 」 「

부 에서는 다만 공상 으로 남는다 조선에서 공상 은 이제 유일‘ ’ . ‘ ’」

한 해결책이자 도피처로 제시된다.374) 

 한편 운심은 이 일로 내 운명이라는 것이 이제야말로 참으로 얼마 , “

나 무서운 것인가를 느끼게 됐네 전집 권 라며 사업의 실패를 ”( 2 , 449) , 

자기 책임이라기보다 운명 의 문제로 간주한다 실제로 운심의 실패‘ ’ . 

에는 더 확실하게 광산을 살펴보지 않은 자신의 책임도 있음에도 불구하

고 자신의 실패를 운명 인 것처럼 마치 예정되어 있었던 것처럼 생, ‘ ’ , 

각한다 공교롭게도 이 시기에 이효석의 작품에서 운 팔자. ‘ ’, ‘ ’, 

운명 과 같은 단어가 반복적으로 발견된다 일기 삼천리‘ ’ . ( , 「 」 『 』

372) 블레즈 파스칼 팡세 현미애 역 서울 을유문화사 , , ( : , 2013), 209~213.『 』

서영채는 신앙의 문제를 이해관계와 복 받음의 차원으로 옮겨 놓은 것 이므로   “ ” , 

교회 안에 카지노 도박판을 차려놓은 셈 이라고 주장한다 서영채 무한공간의 “ ” .( , 「

출현과 근대의 서사 아리시마 다케오를 중심으로 비교문학- , 67 (2015): 92~93.)」 『 』 

373) 서영채 무한공간의 출현과 근대의 서사 아리시마 다케오를 중심으로 , - , 94.「 」

374) 그런데 여기에서 아이러니하게도 자본주의라는 이데올로기가 어떻게 지탱되는지 그  

실마리를 찾을 수 있다 지젝에 따르면 파스칼의 신의 존재에 관한 내기 는 이데. ‘ ’

올로기의 중핵이 바로 믿음 의 차원에 있다는 것에 대한 반증이다 이성적인 논‘ ’ . “

증은 접어두고 그저 이데올로기적인 의식에 네 자신을 맡기고 무의미한 제스처를 반, 

복해서 무뎌져라 마치 네 자신이 이미 믿고 있다는 듯이 행동해라 그러면 믿음이 . , 

저절로 생길 것이다 슬라보예 지젝 이데올로기라는 숭고한 대상 이수련 역 .”( , , 「 」

고양 인간사랑 소설에서 공상구락부 부원들의 성공에 대한 그 이상한 ( : , 2002), 78.) 

기대심리 실패를 목전에 두고도 꿈꾸기를 멈추지 않는 공상이야말로 역설적으로 도, 

박 같은 투기를 계속 생산해내며 자본주의를 떠받치는 힘이 된다, .  
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에서는 함북 열차가 탈선하여 전복되는 사건1934.11.) 375)에서 사람의 생

사를 결정하는 운명 을 본다 전집 권 계절 중앙“ ” .( 1 , 444) ( , 「 」 『 』

에서도 보배라는 카페 여급이 남자에게 버림받고 건강도 잃고1935.7.) , 

아이마저 잃게 되자376) 보배의 기구한 운행 은 막아낼 수 없는  “ ” “

것 기어코 올 것 으로 생각한다는 점에서 운명 의 문제가 대두”, “ ” ‘ ’

된다 전집 권 석류 여성 에서 재희라는 여성도 .( 1 , 473) ( , 1936.8.)「 」 『 』

자신이 원치 않는 결혼과 원치 않는 일을 하게 되면서 자신의 삶을 , 

버둥질쳐야 어쩌는 수 없는 인생 이라고 여긴다 전집 권 기차 “ ” .( 2 , 172). 

사변 연인으로부터 버림받고 아이를 사산하는 것 결혼 생활의 파탄 등 , , 

일견 공통점을 찾을 수 없는 사건들 속에서 개인의 불행은 개인의 책임

이라기보다는 불운의 문제 어쩔 수 없는 운명 의 문제로 동일하게 , ‘ ’

귀결된다.377) 

그런데 년 대규모 검거와 년 카프의 완전한 해산  1934 1935 378) 년 , 1936

월에 제정된 조선사상범보호관찰령 을 통한 전향 공작이 이어지는 12 ‘ ’

시기에379) 이효석이 작품에서 운명 을 반복적으로 소환한다는 점은  ‘ ’

375) 동아일보 , , 1934.8.27, 1.「 」 『 』咸 列 脫線 覆 乘客四十一名死傷
한편 소설에서는 호외로 마의 철교 라는 커다란 제목 의 신문사 호외가 붙었   “‘ ’ ”

다고 전하는데 년 월 일에 마의 철교라는 표현이 든 조선일보 의 기사가 , 1934 8 25 『 』

존재한다 기사는 구덕철교 가 철도부설이래이삼년동안에한명식결정적으로륵사. “ ” “

자를내임으로세상에서는마의철교 로 불렸다고 전한다 의 에 ” .( , 「 」橋 娑又復 死
조선일보 이외에도 당시에 기차 사고가 빈번했던 것으로 보인다, 1934.8.25, 4.) . 『 』

해당 사건을 다룬 기사들이 이를 증명한다 관련 기사는 다음과 같다. . 「列 脫線
이 동아일보 가, , 1934.1.12, 2; , 」 『 』 「 」覆 四名 死傷 汽動 脫線 覆 乘客廿名 傷

동아일보 로 가 가 조선일, 1934.2.2, 2; , 『 』 「 」 『崩潰 西平壤西浦 列 覆
보 의 동아일보 트, 1934.7.10, 2; , , 1934.8.7, 1; 』 「 」 『 』 「『滿 列 覆 發
랙 으로 이 조선일보 이, , 1934.9.27, 3; 』 」 『 』 「覆 四名 傷 嶺 線列 二

동아일보 서첫 지은 조선일, , 1934.11.3, 5; , 」 『 』 「 」 『覆 朝 記 大列 覆事件
보 따라서 이효석이 당시 실제했던 열차 사건을 기반으로 해당 소설, 1934.12.12, 6. 』

을 썼을 것으로 짐작된다.

376) 아이는 사산된 것으로 추정된다 소설의 첫머리에 죽은 아이를 어떻게 버릴지 고민 . 

하는 보배와 건의 대화가 등장한다 전집 권.( 1 , 466~467) 

377) 운명의 문제는 이효석의 메밀꽃 필 무렵 조광 에서도 나타난다 ( , 1935.10.) . 「 」 『 』

허생원은 젊은 시절 우연히 물레방앗간에서 성 서방네 처녀와 하룻밤을 보냈던 그 기

억을 잊지 못하고 혹시 그 처녀를 다시 만날 수 있을까 하여 년간 봉평장을 기웃, 20

댄다 우연에 불과했던 만남을 팔자로 여기고 성 서방네 처녀와 만났던 날과 같은 달. 

밤에는 똑같은 행운이 찾아오리라고 기대하는 허생원의 태도를 박병률은 행동경제학

의 관점에서 뜨거운 손 오류 라고 지적한다 박병률 경제학자의 문학살롱“ ” .( , , 『 』

85.) 

378) 권영민 한국계급문학운동연구 서울 서울대학교출판문화원 , ( : , 2014), 397~398. 『 』 
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주목을 요한다 이효석의 작품에서 운명은 삶의 파탄과 죽음에 연결되어 . 

있다는 공통점을 보여준다 혁명에의 가능성도 사라지고 조선의 청년이 . , 

자유롭게 자신의 역량을 펼칠 수 있는 공간이 오직 자신의 상상력 즉 , 

공상에만 한정되었던 시절 성공은 오직 운명 에 따른 것으로 여겨진, ‘ ’

다 여기에 개인의 노력이 끼어들 여지는 없다 마이클 샌델은 누군가의 . . 

노력이 대가를 받을 수 있는 까닭은 시대를 잘 만난 행운의 결과 라“ ”

고 주장한다.380) 새로운 사업의 성공이 오직 운명 에 달렸다는 것은 ‘ ’ , 

역설적으로 시대가 변하지 않는 한 성공은 요원하다는 의미로 볼 수 있

다.

이효석의 또 다른 작품 해바라기 조광 에서도 광업  , ( , 1938.10.)「 」 『 』

에 뜻을 품은 운해라는 인물이 등장한다 운해는 오년 전 에 동무. “ ” “

들과 함께 전주를 다녀 왔으며 이때의 그는 파들파들한 열정시대의 ” “

그것 전집 권 을 보여준다는 점에서 좌익 활동을 했던 인물임이 ”( 2 , 458)

간접적으로 암시된다.381) 그러나 운해와 마찬가지로 동무의 한 사람이었 

던 석재라는 인물 두 사람이 이제는 등화관제 날 방어단원으로 만나는 , 

처지다 전집 권 이제 운해는 비관을 할 것은 없어 전집 권.( 2 , 459) ” ”( 2 , 

라며 낙관주의 전집 권 적 태도를 보여주려 하지만 화자458) , “ ”( 2 , 456) , 

인 나 는 그의 낙관주의 태도에서 오히려 일종의 그 스스로를 비웃‘ ’ “

는 자기비하를 발견한다 전집 권” .( 2 , 456~457)

운해의 낙관 으로 소설에서 제시되는 것은 총 세 가지인데 첫째는   ‘ ’ , 

영화 촬영 각본에의 참여 전집 권 두 번째는 이름 높은 미인( 2 , 457) “ ”

과의 약혼 전집 권 세 번째는 중석 광산 채굴 사업이다 전집 ( 2 , 463), .( 2

권 소설의 화자가 보기에 운해의 영화나 약혼에 대한 태도는 어딘, 471) 

지 심드렁해 보인다 운해가 영화를 생각하는 이유는 막힌 심정의 한 . “

379) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 , 330.』

380) 마이클 샌델 공정하다는 착각 함규진 역 서울 미래엔 , , ( : , 2020), 15.『 』

381) 소설에서 운해의 노력의 결과 중략 없는 오늘 그가 그의 유 의 철학을  “ ( ) ( )…… 流
마음속에 세우게 되었 다는 표현에서 원래 노력의 결과 에 대한 설명이 있었” , “ ‘ ’

으나 검열 등으로 삭제 되었다는 해제를 고려하면 운해가 전주에서 좌익 활동을 하” , 

였던 것으로 짐작해볼 수 있다 전집 권 윤선자의 연구는 년 대전과 전.( 2 , 458) “1933

북에서 공산주의 운동 의 한 일환으로 전북조공재건 및 충남전위 동맹 의 조직과 ” ‘ ’

활동에 대해서 다루고 있다 자세한 사항은 다음의 논문을 참조 윤선자 년 . . , 1933「

전북조공재건 및 충남전위동맹 의 조직과 활동 한국독립운동사연구‘ ’ , 28, 」 『 』 

(2007).
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개 구멍을 거기서 찾자는 셈 전집 권 이며 운해의 약혼녀가 다”( 2 , 457) , 

른 사내와 만나고 있다가 동경으로 달아나버렸을 때도 그 어디인지 , “

넉넉하고 심드렁한 태도 를 보여준다 전집 권” .( 2 , 467) 

그런 운해가 유일하게 열정을 보여주는 것이 광업이다 운해는 철물   . “

중에서 가장 강하고 견고 하여 군수품으로 쓰이게 된 텅스텐 이 ” “ ” “ ”

생산되는 중석 광산 채굴 사업을 시작한다 전집 권 앞서 공상.( 2 , 471) 「

구락부 의 운심이 그러했듯이 광무소에 중석 분석을 의뢰하고 곧바로 」

출원 준비에 박차를 가한다 한 때 사회주의자였던 운해는 중석이 군. “

수공업으로 쓰인다 고 해서 번민 하는 일 없이 광석은 광석으로” “ ” , “

서의 일을 하는 것 이라고 생각한다 전집 권 나아가 운심은 ” .( 2 , 473) 

기적이라는 것이 있을냐면 있게 되는 것이네 있게 되는 법이네 라“ , ”

며 짜장 성공하게 되면 친구들에게 한몫 나눠주고 극장과 촬영소, “ ” , , 

문인촌 문학상 제도를 만들겠다며 포부를 드러낸다 전집 권 그리, .( 2 , 474) 

고 그 말을 들은 화자인 나 도 공상구락부 의 부원들이 그랬듯이 ‘ ’ 「 」

강한 기대를 드러낸다. 

  차에 올라 창 옆에 자리를 잡은 그를 향해 나는 다시 한 번 

축원의 말을 던졌다. 

부대 성공하게 갈 때 또 들리게 “ . .”

차가 움직이기 시작할 때 그는 모자를 벗어서 창밖으로 흔들  

어 보였다 두루뭉수리 같은 그의 오돌진 머리가 그 무슨 굳센 . 

혼의 덩어리같이도 보여 올 때 짜장 그는 광산으로 성공하게 되

지 않을까하는 찬란한 환상이 문득 가슴속을 스쳤다 전집 권.( 2 , 

밑줄 및 강조는 인용자475)( )

해바라기 에서는 운해의 사업의 성공 여부는 등장하지 않는다 다만 . 「 」

운해의 사업이 성공하리라는 환상이 공상구락부 에 이어 다시 등장한「 」

다 그러나 좌익 활동을 하다가 이제는 등화관제 날 방어단원으로 활동. 

하는 운해 그리고 그런 운해의 동료로서 화자인 나도 한때 좌익에 몸담, 

았던 인물로 짐작되는데 그런 운해와 나 는 이제 성공에의 찬란한 , ‘ ’ ‘

환상 을 꿈꾼다’ . 

일제에 의해 사회주의 운동이 탄압되고 사회주의 단체의 해산과 활동  , 
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가들의 전향으로 인해 생겨난 거대한 이념적 공백은 이제 환상으로 메워

진다 지젝은 환상은 기본적으로 근본적인 불가능성의 빈공간을 메우. “

는 시나리오 공백을 감추는 스크린 으로 이데올로기가 자기 자신의 , ” , “

균열을 미리 고려해 넣는 방식 을 통해 이데올로기를 지탱한다고 주장”

한다.382) 아무리 애를 써도 실패할 수밖에 없는 조선 청년들의 운명 ‘ ’

은 가려진 채 일본의 제국주의는 식민지 조선의 청년들에게 환상 을 , ‘ ’

기입한다 채굴만 한다면 크게 성공할 수 있다는 환상에 기대어 식민지. , 

의 청년 사업가들은 일제의 군수 자원 조달에 동원된다. 

마작철학 에서 정구태는 조선에서 비논리적인 마작철학이 헐리고  , 「 」

노동자들의 철학이 이기리라고 믿었다 그러나 년대 중반에 들어서. 1930

면서 이효석의 소설에서 노동자들의 철학은 사라지고 이제 비논리적인 , , 

환상 이 발견된다 정실비는 이효석의 환상은 물질적 기반을 문제 ‘ ’ . “

삼지 않으며 역사의식과 단절되어 있다, ”383)고 주장한다 그러나 이효석 . 

소설의 환상은 혁명은 불가능해 보이고 일상은 전쟁이 지배하며 성공, , 

은 오직 운명에 달린 당대의 현실을 기반으로 주조된 것이다 그리하여 . 

이효석 소설의 환상 은 일본 제국주의의 음화 로 나타난다‘ ’ ( ) .畫

신체제하에서 금광업과 행운3. 

이효석의 벽공무한  『 』384) 매일신보 에서도 광( , 1940.1.25.~1941.7.8.)『 』

382) 지젝 이데올로기라는 숭고한 대상 , , 219, 221. 「 」

이러한 문제점에서 벗어나기 위해 지젝이 제안하는 것은 환상을 횡단하는 것 이   ‘ ’

다 지젝은 환상의 뒤에 아무 것도 없는지를 체험 해야 하며 어떻게 환상이 정. “ ” , “

확히 그 아무 것도 아닌 것 을 감추고 있는지를 체험 해야 한다고 주장한다 지‘ ’ ” .(

젝 이데올로기라는 숭고한 대상, , 219.)「 」

383) 정실비 이효석 문학에 나타난 산문적 세계의 시화와 몽상 , , 「 」 『 』 冠嶽 文硏究
30 (2005): 323.

정실비는 이효석이 삶의 방법론 이자 문학의 방법론 으로 환상 을 선택하   “ ” “ ” “ ”

고 있다며 이효석 작품에서의 환상 의 문제를 제기했다는 점에서 의미 있는 연구, ‘ ’

를 보여준다 정실비 이효석 문학에 나타난 산문적 세계의 시화와 몽상 그.( , , 323.) 「 」

러나 정실비는 이효석의 소설이 리얼리즘적인 것도 모더니즘적인 것도 아닌 애매한 “

위치를 취하고 있다 며 리얼리즘적 역사의식이나 산문정신을 구현하고 있지 않으” , “

며 모더니즘적 일상성이나 소시민성을 적극적으로 드러내지도 않는다 고 주장하면, ”

서 그 핵심에 몽상 이 있다고 주장한다 정실비 이효석 문학에 나타난 산문적 , “ ” .( , 「

세계의 시화와 몽상 , 291, 294.) 」

384) 벽공무한 의 대략적인 줄거리는 다음과 같다 문화사업을 하는 주인공 천일마는  . 『 』
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업에 종사하는 사업가 류만해가 등장한다 앞서 공상구락부 의 운심. 「 」

과 해바라기 에서 운해가 그러했듯이 백만 원에 샀던 홍천금광이 “「 」

일을 계속한 지 석 달이 차지 못해서 실패 전집 권 하면서 류만” ( 4 , 151)

해는 이효석 소설에서 실패하는 사업가의 계보를 잇는다. 

홍천금광은 만해의 전 재산을 들이다시피 한 생명선이었던 ( ) …

것이다.

백만 원에 광산을 샀을 뿐이 아니라 종래의 기계 장치와 설비  

를 더욱 충실하게 개량하는 데 또 백만 원이 들었다 그 이백만 . 

원을 대느라 그는 가진 재산 외에 여러 군데에서 채무를 끌기까

지 했다 소소하게 아울러 경영하는 무역상회와 대창철공소 같은 . 

것은 광산의 투자에 비기면 벼룩의 간 폭밖에는 안 되었다 광산. 

의 실패는 생애의 파멸이다 얼굴이 푸르게 질리지 않고는 배겨. 

날 수 없었던 것이다 전집 권.( 4 , 152)

소설에서 류만해는 동양무역상회 철공소를 운영하면서 전집 권, ( 4 , 155) 

혜성같이 나타나 거리의 인기를 독차지하던 청년 실업가 전집 권“ ”( 4 , 

로 금광업으로 사업을 확장하였으나 운영하던 홍천 금광의 광맥이 168) , , 

끊어지면서 위기를 맞이하게 된다.385) 류만해와 동양무역상회의 직원들 

은 광맥의 성질을 좀 더 과학적으로 찬찬히 연구하지 않고 금광이“ ” “

라면 요새 풍속으로 그저 사족을 못 쓰 다가 지나치게 빨리 흥정한 탓”

신문사의 의뢰를 받아 교향악단을 초청하기 위해서 하얼빈으로 떠난다 하얼빈에서 . 

엄청난 행운으로 채표에 당첨되고 경마에서 승리하며 하얼빈에서 만난 카페 여급 나, 

아자와 결혼하기에 이른다 한편 천일마와 미려라는 여성을 두고 경쟁하다 끝내 미. , 

려를 쟁취하여 결혼에 이른 유망한 청년 사업가 류만해는 금광 사업의 실패로 인해 

파산하게 되고 청매라는 기생과 함께 상해로 도주한다 남겨진 미려는 문화사업의 일. 

환으로 녹성음악원을 설립하고 천일마의 사랑을 얻기 위해서 노력했지만 실패하자 , 

자살 시도까지 했던 단영을 녹성음악원의 일원으로 받아들인다. 

385) 노상래는 류만해의 금광의 이름을 홍천금광 으로 정한 것은 다분히 의도적이라 ‘ ’

고 주장한다 노상래에 따르면 당대 같은 이름의 홍천광산은 일제강점기를 대표하. “

는 광산 으로 수익이 좋은 광산이었음에도 불구하고 같은 이름의 광산이 실패했다고 ”

설정함으로써 이효석이 황금광 시대의 이면으로서 일제의 수탈을 비판했다는 것이, 

다 노상래 벽공무한 의 세 가지 이야기.( , , 86 (2019): 「『 』 」 『 』 民族 文學
실제로 년도 한 기사에 따르면 당시 강원도에 광구 출원 건수가 삼천 236~237.) 1939 , 

건에 달했는데 그중에서 홍천이 위의 성과를 달성했다고 전한다, 2 .(「產 七百 萬圓
동아일보, , 1939.4.18, 3.)」 『 』江原 昨年中 計
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에 처음부터 광맥이 끊긴 폐광과 마찬가지인 광산을 속아서 사게 됐다고 

의심한다 전집 권.( 4 , 153~154)386) 류만해는 광산 매매에서 문제가 없었는 

지를 증명하기 위해서 브로커인 박남구를 만나보지만 의견이 엇갈린 두 , 

사람이 칼부림까지 하게 되고 결국 파산한 류만해는 아내인 미려를 버, 

린 채 내연녀인 청매와 함께 상해로 도주한다 황금의 열정이란 것이 , . “

언제든지 사람을 잡아먹는 것 으로 병 중에서두 큰 병 이라고 일컬” , “ ”

으면서 소설은 류만해의 실패를 황금광시대 의 열병으로 규정한다“ ” .

전집 권( 4 , 155)387)

년대의 식민지 조선은 대공황으로 인한 불경기 속에서 금광업은   1930

예외적으로 호황을 보여주었는데388) 채굴만 하면 금을 발견한다거나 389) 

황당하게도 온천물에서 금덩이를 발견하는 등390) 기이한 금 채굴 열풍이  

고조되기 시작하여391) 찰리 채플린의 동명의 영화 제목처럼 황금광 , ‘

시대 로 불리기 시작한다’ .392) 금값이 오르는 만큼 금의 생산량도 늘어 

나 년에는 산금 억원의 고지 에 올랐는데 현재 가치로 보자면 , 1938 “ 1 ” , 

약 조 원에 환산되는 엄청난 양이었고10 393) 년에는 조선이 세계, 1939 “

에서 여섯 번째 산금국 으로 올라섰다” .394) 이러한 황금광 시대 의  ‘ ’

열풍을 반영하듯 독립운동가 여성운동가 사회주의자 할 것 없이 당대 , , , 

지식인들이 금광 사업에 뛰어들었으며 김기진 채만식과 같은 작가들도 , , 

마찬가지였다.395) 이러한 시대상을 반영하듯 금을 모티브로 다룬 소설들 

도 여러 편 발표되었다.396)

386) 년의 기사에는 실제로 폐광을 미끼로 한 사기 사건이 등장한다 1939 . 「廢 詐欺六
조선일보 깨여진 동아일보, , 1939.10.23, 2; , , 1939.12.13, 2; 」 『 』 「 」 『 』萬圓 夢

깨여진 에어린 동아일보! , 1939.12.13, 2.「 」 『 』 夢 法窓 熱病
387) 이효석은 분녀 조선중앙 에서 금광을 찾으러 갔던 명준을 등장 ( , 1936.1.~2.)「 」 『 』

시킨 바 있으며 전집 권 산협 춘추 에서도 차라리 다 집어치,( 2 , 90) ( , 1941.5.) “「 」 『 』

우고 금전판엘 가든지 그렇지 않으면 앞대에 가서 뜬벌이를 하든지 하는 것이 옳겠

다 며 금광을 언급한다 전집 권” .( 3 , 168.)

388) 에시들어 의 을 동아일보 , , 1932.7.12, 2.「 」 『 』狂時代 地上恐慌 地下 脈 熱探
389) 과 를 만하면 조선일보 , , , 1931.5.17, 6.「 」 『 』狂時代 河川 田 採掘
390) 물을푸다가 조선일보 , , 1931.3.5, 2.「 」 『 』狂時代 溫泉 塊拾得
391) 된 동아일보 , , 1931.7.30, 7.「 」 『 』採 熱
392) 휴지통 동아일보 , , 1931.2.19, 2.「 」 『 』

393) 전봉관 황금광시대 서울 살림 , ( : , 2005), 294.『 』

394) 전봉관 황금광시대 , , 298.『 』

395) 전봉관 황금광시대 , , 28~37.『 』

396) 이미나와 안일남의 주장을 작가순으로 연도별로 정리하면 다음과 같다 한수한의  . 



- 100 -

식민지 조선에서 황금광 시대를 불러온 배경에는 일본의 정책적 시행  

이 있었다 첫째 금본위제로의 이행과 이탈이 있었다 년 대공황 발. , . 1929

생 이후 일제의 금본위제 실시로 인해 금값은 고정되어 있었지만 다른 , , 

물건의 가격은 일제히 폭락했기 때문에 상대적으로 금값만 오른 것처럼 

보이는 착시 현상이 생겨났다 일본이 금본위제에서 이탈한 이후에는 금 . 

가격이 폭등했다 그리하여 금광업은 그 좀처럼 열기가 식지 않는 사업. 

으로 여겨졌다.397) 둘째 일본은 각종 산금장려정책을 계속해서 발표하면 , 

서 금 채굴을 장려했다 조선의 금광 열기 는 일본의 계획 아래에 , . “ ”

정교하게 기획된 정책의 산물 이었다는 것이다“ ” .398) 

그러나 계속해서 호황을 누릴 것처럼 보이던 금광업은 소설 벽공무  『

한 이 연재될 무렵에는 부진을 보여준다 이때가 식민지 조선이 신체. ‘』

제 로 들어섰던 시기였다 일제는 년 월에 기본국책요강 을 발’ . 1940 7 「 」

표하며 신체제 수립을 천명하고 국가정책 차원에서 전체주의 파시‘ ’ “

즘 지배체제의 기본 틀을 조직화 한다 주목할 점은 신체제기에 관민” . “

협력에 의한 계획경제의 수행 생산 배급 소비 에 있어서의 일원”, “ · · ”

적 통제 금융 통제 등을 통한 경제신체제 의 수립이다, “ ” .399) 신체제기 

에 접어들면서 전체주의적 경제체제의 지배 아래에서 조선의 경제는 일, 

제에 의해 엄격히 통제되었다고 할 수 있다 금 도 예외는 아니었다. ‘ ’ . 

년 후반부터 물가고금가불인상 으로 인한 산금1939 “ ( )物價 價不引上

금산 방인희의 황금광 시대 옥혈천의 금광 강석현의 (1932), (1934), (1934), 「 」 「 」 「 」

금광병자 김유정의 금따는 콩밭 금 노다지(1935), (1935) / (1935) / 「 」 「 」 「 」 「 」

연기 유서성의 죄와 벌 김남천의 가애자(1935) / (1937), (1937), (1938) / 「 」 「 」 「 」

미담 이기영의 참패자 삽화 동천홍(1938), (1938) / (1938) / (1941~1942) 「 」 「 」 「 」 「 」

광산촌 채만식의 정거장 근처 금의 열정 현경준의 / (1943), (1937) / (1939), 「 」 「 」 「 」

사생첩 안동수의 정조 여광주 이동규의 울분의 (1938), (1938) / (1938), 「 」 「 」 「 」 「

밤 이효석의 공상구락부 현경준의 벤또바꼬 속의 금괴(1938), (1938), (1938), 」 「 」 「 」

이태준의 영월영감 박노갑의 금정 노다지 등이 있(1939), (1939) / (1939) 「 」 「 」 「 」

다 이미나 년대 금광열 과 문학적 형상화 연구 안남일.( , 1930 ' ' , 110; , 「 」 「 業朝
소재 이기영 소설 연구 한국학연구, 43 (2012): 187.)」 『 』 

397) 전봉관 황금광시대 , , 308~310.『 』

398) 이미나 년대 금광열 과 문학적 형상화 연구 , 1930 ' ' , 116. 「 」

전봉관은 년부터 일제가 계속해서 금광업을 장려하는 정책을 쏟아냈다고 주장한   1932

다 일제의 장려책은 다음을 참조 전봉관 황금광시대. . , , 298. 『 』

399) 방기중 식민지 파시즘론 서울 연세대학교 출판부 , ( : , 2010), 104~109.『 』 

방기중에 따르면 년부터 이미 전체주의 경제론과 신체제 수립의 논의가 활발     , 1939

하게 전개되고 있었다 방기중 식민지 파시즘론.( , , 89~103.)『 』
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채산문제 가 제기되었고 휴업상태에 빠지게 된 금산이 ( )” , “産 採算問
속출 하였다 금광 출원 건수도 감소하기 시작하면서 조선의 산금열” . “

이 식어가는 상태였다 이에 대응하기 위해 산금할증금제도” . ‘ (産 割
가 시행되었으나 수속이 어렵고 혜택이 균등하게 돌아가지 )’ , 增 制度

못해서 이마저도 별다른 효과를 보지 못하는 상황이었다.400) 

그러나 소설 벽공무한 에서 류만해와 동양무역상회의 직원들은 금  『 』

광업의 부진이라는 현실을 직시하지 못했던 것으로 보인다 동양무역상. 

회의 전무취체역 이동렬은 오늘같이 금이 귀중하기 때문에 모두들 미“

칠 듯이 날뛰고 있는 때는 없을 텐데 라고 주장한다 그러나 이에 맞서 ” . 

브로커인 박남구는 금광두 힘만 들면서 별 잇속이 없 다고 응대하면“ ”

서 동양무역상회 사람들의 착각을 지적한다 전집 권, .( 4 , 158)

솔직하게 말하면 요새 금광의 시세가 엄청나게 내렸을 뿐 아니

라 그 흥성흥성하던 경기가 아주 한산해졌답니다 무슨 시세든지. 

가 다 한때 한때의 것이지만 금광같이 갑작스리 열이 주저앉는 

생업은 없어요 어느 결엔지 손들을 떼어 버렸군요 큰 것을 잡. . 

은 사람만이 그대로들 계속해 나가구 소소하게 손을 댔던 사람, 

들은 거반들 떨어지구 밀려나가구 해서 되려 하시는 분들에겐 

홋홋하게 된 셈이에요 전집 권 밑줄은 인용자.( 4 , 159)( )

따라서 만약 홍천 금광에서 금을 채취할 수 있었다고 할지라도 당시 금

광업계의 부진을 고려할 때 류만해의 회사가 이득을 보기 어려웠다고 할 

수 있다 박남구의 말처럼 사업에 있어서 생산이 전부가 아니라 유통을 . 

고려해야만 한다 설사 광물을 성공적으로 채취할 수 있었다고 하더라. 

도 사업으로서의 성공을 보장받는 것은 아니다 생산된 광물이 시장을 , . 

통해 유통되고 소비되는 과정까지 고려되어야 하며 이들이 생산해 낸 , 

광물이 전쟁 물자로 유통된다는 점에서 일본 정부의 시책과 전쟁의 명운

이 이들의 사업의 성공 여부를 결정하기 때문이다 결국 류만해의 사업 . 

실패도 소설에서 운명 전집 권 의 문제로 귀결된다 공상구“ ”( 4 , 150) . 「

락부 의 운심이 그러했듯이 류만해는 운명을 당하는 사람 전집 “ ”( 4」

권 이 된 것이다, 151) . 

400) 의 동아일보 , , 1940.2.23, 1.「 」 『 』產 計劃 不振傾向
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소설 속 류만해라는 인물이 금광업에 종사한다는 점에서 당시 금광업  

으로 대동콘체른 을 일으킨 이종만을 떠올리게 한다 이효석이 언제‘ ’ . 

부터 이종만을 알게 되었는지 정확히 알 수 없지만 이효석이 년 , 1938 9

월 광업조선 에 공상구락부 를 실었는데 당시 이종만은 광업조, 『 』 「 」 『

선 에서 편집 겸 발행인을 담당하고 있었다.』 401) 그리고 이효석이 교수 

로 일했던 대동공업전문학교의 설립자가 이종만이었다 이효석의 제자. , 

정창희에 따르면 이효석은 년 평양 숭실전문학교가 문을 닫을 때까1938

지 교수로 일하다가 평양 대동공업전문학교에서 새롭게 일하게 된다.402) 

신사참배를 거부했던 평양 숭실전문학교가 문을 닫게 되자 이종만이 평, 

양 숭실전문학교를 인수하겠다고 발표했으며 이후 대동공업전문학교를 , 

설립한다.403) 이효석의 제자이자 대동공전의 학생이었던 이현동은 이종 

만의 대동공전 설립을 두고 당시 조선의 분위기가 열화와 같았음을 전한

다.  

당시 국내와 중국에서 광업을 위시하여 광범한 사업의 건실한 

운영으로 넉넉한 재력을 바탕으로 대동농촌사와 잡지 과학조《

선 을 발행하는 출판사를 경영하는 한편 협성실업학교와 직업, 》

학교 등 각종 학교를 설립하여 이상사회 건설 의 원대한 계‘ ’

획을 세워 민족 복지 사업을 일으켜 전민족의 숭앙을 받아오던 

이종만 대인이 거금을 쾌척하겠다고 나서니 이에 뒤질세라 전국, 

의 애국 유지들의 열화 같은 호응이 이어졌고 년 월 드디, 1938 6 , 

어 학교설립 인가를 얻어내기에 이르렀다.404)

401) 안남일 소재 이기영 소설 연구 , , 195.「 」業朝
402) 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 13.「 」 『 』

이효석의 제자인 정창희는 이효석이 년 월 년 월 평양 대동공업전문학   “1938 6 ~1942 5

교 교수 였다고 전하고 있으나 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 ” ( , , 「 」 『

이효석전집 이상옥은 이효석이 년에 대동공전에 교수로 취임했다고 적8 , 13.), 1939』

고 있어 주장이 엇갈린다 이상옥 이효석의 삶과 문학 실제로 소화 년.( , , 107.) “ 14『 』

년 월 일 에 열린 내 지방의 특색을 말하는 좌담회 평양 편 조광(1939 ) 2 5 ” ( ) ( , 「 」 『 』

에서 참석인사인 이효석의 직함이 대동공전의 교수 로 나와 있다 전집 1939.3.) “ ” .( 5

권 이현주는 이효석이 년 월 광업조선 에 단편소설 공상구락부, 594) “ 1939 9 『 』 「 」

를 게재한 것 을 근거로 대동공전이 년 월 광산과 신입생을 모집하며 ” , “1938 7 “ ” 

개교 했다는 점에서 이효석이 당시에 이미 교수로 재직한 것 으로 추정한다 이” “ ” .(

현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 연세대학교 박사학위논문, ( , 2009), 「 」 

221.) 

403) 전봉관 럭키경성 파주 살림 , ( : , 2007), 170~171.『 』 
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이종만은 금광 사업을 통해서 산금계의 대왕“ ”405)이자 조선 제일의 “

금광왕에 등극”406)한 인물로 농촌사업 교육사업 자선사업 등에 수십, , , 

만 원의 자금을 투척하여407) 기업가임에도 불구하고 노동자와 농민의  , “

친구 라고 불릴 정도로” 408) 조선의 노블레스 오블리주라고 불릴만한 인 

물이었다 농민과 가난한 대중을 구제하기 위해서 광업가 이종만은 대동. 

사업체를 설립하여 본격적으로 사회사업에 투신했다.409) 단순한 자선사 

업을 넘어서 농부와 광부의 경제적 자립을 도모하기 위해서 대동사업체

를 거점으로 체계적인 사회사업을 추진했던 이종만에 대해410) 전봉관은 , 

어떤 금광왕도 이종만만큼 돈을 아름답게 쓰지 못했다 고 고평한“ ”

다.411) 

그런데 공상구락부 에서부터 벽공무한 에 이르기까지 이효석은   「 」 『 』

작품에서 광업에 종사했던 조선인 사업가들을 모두 일관되게 실패하는 

모습으로 그렸다는 점에서 아이러니하다 이종만이 운영했던 대동광업주. 

식회사는 조선인이 경영하는 최대의 광업회사“ ”412)였는데도 이효석은 

404) 이현동 은사 이효석 교수님 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 46~47.「 」 『 』

405) 산금계의대왕 이종만씨 광업시대 , , , 1937.7, 18~20.「 」 『 』一記者
406) 전봉관 럭키경성 , , 168.『 』

407) 로 조선일보 , , 1937.6.10, 4. 「 」 『 』王李 萬氏 社會事業家 登場
408) 와 의 와 의 동아일보 ! , , 「 」 『 』王李 萬氏 抱 多彩 社會事業 働者 民 親友

1937.6.17, 4~5.

409) 방기중 의 과 한국사연구 , , 95 「 」 『 』 日帝末期 大同事業 經濟自立 動 理念
(1996): 141~142.

410) 방기중은 대동사업의 계획은 농촌 갱생을 위한 대동농촌사 금광 개발 및 광부의  , 

경제자립을 위한 대동광산조합 대동출판사의 설립으로 나뉜다 방기중, . ( , 「日帝末期
의 과 이종만은 소작인 대 지주의 이윤, 142~143.) ( ) 」大同事業 經濟自立 動 理念 對

을 으로 하는 지주삼할제 를 시행하고 동아일보7:3 “ ” ( , , , 「 」 『 』作人七割 地主三割制
농촌이상화를 위해 자치농촌을 건설했다 과1937.9.17, 3.) .( !「世界的 彩 自營 自營

의 동아일보 광부에게도 · , , 1937.6.17, 4~5.) 」 『 』創定 王 李 萬氏 兩大事業全
이익을 배당했으며 에게도 조선일보 광부의 자녀( , , 1937.6.9, 2.) 「 」 『 』夫 利益 當
를 위해 학교를 설립하고 를 해 를 동아일보( , , 「 」 『 』從業 夫子女 爲 普 學校 設立

광부를 위해서 각종 복리시설을 설립하는 등1937.6.17, 5.) (「 代科學總動員 從業員
조선일보 농부와 광부의 자립을 도모했다 기타 , , 1937.6.10, 4.) . 」 『 』福利施設注目

이종만의 행보에 대해서는 다음 책을 참조 이준열 선각자 송강 이준열의 삶 서. , (『 』 

울 혜안: , 2012), 195~198. 

411) 전봉관 럭키경성 , , 168.『 』

412) 전봉관 럭키경성 , , 172.『 』

전봉관에 따르면 대동광업주식회사 산하 광구 는 장진금광 함흥광산 자성관산    “ ” “ , , 

등 전국에 여 개소에 달했 으며 장진금광 한 곳에서만 한해에 만 원 ” “ 1000 ” , “ 200
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벽공무한 에서 다시 광업에 종사하는 조선인 사업가의 실패를 묘사한『 』

다 또한 대동공전은 광산과 를 기반으로 출범한 학교였는데. “ ” 413) 미래, 

에 광업에 종사하려는 학생들을 가르쳤던 이효석이 정작 소설에서 식민

지 조선 광업의 현실을 긍정적으로 그려내지 못했다 실제로 이효석이 . 

벽공무한 을 쓸 무렵에 대동광업주식회사는 대동사업체의 다른 부문, 『 』

의 적자를 떠안으면서 부실해지기 시작했고 년에는 부채가 만 , 1940 500

원에 달했으며 년 산금장려정책의 폐지 후에는 급격히 몰락의 길로 , 1941

접어들었다.414) 

아이러니하게도 대동사업체는 일제의 산금장려정책을 통해서 발전한   

회사였다 이종만의 이상사회 건설과 경제자립운동은 결국 일제의 경제. 

통제정책 산금정책의 영향을 받을 수밖에 없었고 결국 산금정책에 , , “

부응하는 협조적 입장 을 취할 수밖에 없었다 경영수지가 나빠지자” . , 

대동사업체의 최고 경영진들은 조합주의의 비자본주의적 경제자립의 ‘

논리 를 일본의 전체주의 사상과 일체화하기 시작했다 년부터는 ’ . 1939

빈번하게 체제 옹호 발언이 나오기 시작했고 년에는 본격적으로 황, 1940

민화 운동에 동참했다.415) 바로 이 시기에 이효석은 벽공무한 에서  『 』

상당의 금이 쏟아져 나왔다 전봉관 럭키경성.”( , , 172.)『 』

413) 전봉관 럭키경성 , , 172.『 』

414) 전봉관 럭키경성 , , 172~173.『 』

전봉관에 따르면 년에 대동광업주식회사의 부채는 만 원 으로 증가했고   1942 “800 ” , 

당시 대동공업전문학교는 교사 신축자금 의 부족으로 사채까지 끌어 써야만 “ ” “ ” 

했다 이 부채 때문에 이종만은 일제의 어용집회에 불려 다니는 등 황민화운동에 동. 

참할 수밖에 없었다 전봉관 럭키경성 대동공전의 채광야금학과 제 회 .( , , 173.) “ ” 5『 』

졸업생인 이현동에 따르면 일본인 우선의 불공정 입학으로 인해 학교의 분위기도 나

빠졌다 그에 따르면 대동공전이 해를 거듭함에 따라 내실이 다져지고 시대적 각. “ , 

광을 배경으로 장래가 촉망되는 유망한 학교로 평판이 점고되자 일제는 일본인의 대

거 입학을 강요해 오더니 년 기부터는 일본에 출장모집을 요구하기에 이르렀, 1941 4

다 년 기에는 일본인이 명 중 명으로 대폭 증가되었고 조선인의 입학생은 . 42 5 83 21 , 

반대로 그만큼 줄게 되니 자연 입학난이 심화하게 되었다 뿐만 아니라 일본인에게는 . 

프리미엄까지 주어 점수 미달자를 합격시킨다는 소문까지 돌게 되었고 불공평 불공, 

정한 입학 경쟁이 되어 조선인에게는 더욱 불리하게 되니 불만이 고조되어 갔다, .”

이현동 은사 이효석 교수님 새롭게 완성한 이효석전집 ( , , 8 , 48,)「 」 『 』

415) 방기중 의 과  , , 168~172.「 」日帝末期 大同事業 經濟自立 動 理念
방기중에 따르면 대동사업체는 경영에 있 계획과 통제를 강조하고 생산의 협동화   , , 

와 집단화를 지향했으며 적정한 이윤분배제도를 실시하는 조합주의 경제자립론, “ ”

을 내세웠다 또한 사업체임에도 불구하고 공익을 우선시하면서 자본주의 체제의 . , “

혁신 과 개인영리주의 배격을 강조 하였다는 특징을 보여준다 그러나 역설적으‘ ’ ” . 

로 이러한 대동사업체의 조합주의는 계획 통제 집단화를 내세우는 일제의 전체주의 , , 
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금광업을 하는 사업가 류만해를 그렸다 그리고 이종만이 그러했듯이 , . 

류만해는 결국 몰락의 길을 걷는다. 

사실 이종만은 세에 금광왕으로 입지전적인 인물이 되기까지 번   53 28

금광 사업에 실패하고 번째 시도인 영평 금광 사업에서 처음으로 성, 29

공을 맛본 인물이었다.416) 황금광 시대 라는 현란한 풍문에도 불구하 ‘ ’

고 조선에서 금광업으로 우뚝 선 입지전적인 이종만 같은 인물도 무수, 

한 실패를 거쳐야 했다 게다가 일제의 정책 변화로 인해 언제든지 류만. 

해처럼 실패할 가능성이 있었다 따라서 광업으로 성공한 사업가를 묘사. 

하는 것이 이효석에게는 오히려 비현실적인 재현으로 여겨졌을지도 모르

겠다.   

이효석은 신체제 아래에서 광업에 종사했던 사업가를 일관되게 실패하  

는 것으로 그리면서 사업가의 성공 을 운명 에 맡긴다 그리고 ‘ ’ ‘ ’ . 

벽공무한 에서 류만해와 함께 상해로 떠났던 청매는 편지를 통해서 『 』

만해가 새로운 사업을 계획하고 있다는 사실을 넌지시 알린다 여기서 . “

또 장차 크게 성공할지 뉘 아나요 전집 권 라며 여운을 남긴다는 ”( 4 , 394)

점에서 류만해는 운해와 운심의 계보를 잇는다 벽공무한 에서도 성, . 『 』

공에 대한 환상이 또다시 등장한다 계속되는 실패에도 불구하고 언젠가. 

는 성공할지도 모른다는 일말의 희망이 반복해서 나타난다. 

 그런데 벽공무한 에서 실패한 사업가 류만해와 달리 주인공 천일마 『 』

는 엄청난 행운을 맞이한다 하얼빈교향악단 초청이라는 문화사절단의 . 

임무를 수행하기 위해서 만주로 떠나게 된 천일마는 해당 소설에서 유일

하게 식민지 조선인 남성의 성공을 보여준다는 점에서 주목을 요한다. 

이효석은 촉망받는 사업가인 만해가 아니라 교향악단 초청이라는 임무를 

수행할 정도로 예술적 식견이 탁월한 천일마에게만 행운을 선사한다.  

천일마의 행운은 만주국 정부가 발행한 유민채표 를 구  “ ( )”裕民彩票

이념과 일부 교집합을 형성했다고 방기중은 주장한다 다만 대동사업체의 공익이란 . 

조합을 일본의 전체주의는 국가를 향한다는 점이 달랐다 방기중은 이종만의 대동사, . 

업체의 조합주의 가 내포하는 전체주의 경제체제를 방불 케 하는 특징 덕분에“ ” “ ” , 

실제로 일제의 전체주의 경제론과 쉽게 결합 될 수 있었다며 비판적으로 바라본“ ”

다 방기중 식민지 파시즘론 실제로 당시 조선에서 일부 사회주의자들은 .( , , 114.) 『 』

일제의 신체제가 마치 자본주의 체제의 변혁과 계급적 모순 해결을 지향하는 것으로 

간주하기도 했다 방기중 식민지 파시즘론.( , , 113.)『 』

416) 전봉관 럭키경성 , , 164~166.『 』
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매하면서 시작된다 전집 권 만주국 정부공채정책을 통해서 벌어들.( 4 , 15) 

인 채표 수입 덕분에 만주국의 예산이 팽배해질 정도로 만주국 재정의 

긴요한 수단이 바로 채표였는데417) 당초에 만주국 사람들만 살 수 있는 , 

채표418)를 천일마가 사들였다 심지어 일마가 채표를 산 사실이 경관에. 

게 발각되지만 일마의 채표를 발견한 경관은 처벌을 하기보다 오히려 , 

자신도 채표를 가지고 있다며 친근감을 표시한다 그리하여 천일마에게 . 

채표의 꿈이란 지극히 허물없는 것 으로 다가온다 전집 권“ ” .( 4 , 15~16) 

소설에서는 채표 사는 맛에 만주에 산다 거나 만주 사람으로서 채“ ” “

표의 유혹을 모르는 사람이 없 다고 할 정도로 만주국의 채표는 일” , “

종의 국민적 도박 으로 표현된다 전집 권” .( 4 , 15~17.)419) 

천일마는 만주국 채표에 일등으로 당선되어 당선금 만원을 손에 쥐게   

된다 전집 권 수십만 사람 중에서 뽑혀진 꼭 한 사람이 왜 .( 4 , 56~57) “

하필 나였던구 왜 내게 만 원이 차례졌는구 라며 자신에게 찾아온 행”―

운의 인과관계를 고민하던 일마는 행운은 장님이 제비 뽑듯 그저 무턱“

대고 자기 한 사람을 집어낸 것일까 라며 행운에 깃든 우연성을 생각한”

다 일상에 무심히 지내오던 행불행의 뜻 과 우주의 뜻을 고비고비 . “ ” “

의심 해 보지만 행운의 까닭을 찾을 수 없기에 일마는 혼란스럽다 전” .(

집 권4 , 57~58)

일마의 행운은 여기에서 그치지 않는다 하얼빈의 경마장에서 산 마권  . 

과 추가로 구매한 채표가 모두 당선이 되는 행운을 누리게 된다.

소위 아나 라는 것이었다 일마들만이 아킬레스의 배당을 ‘ ( )’ . 穴

417) 조선일보 , , 1933.4.29, 1.「 」 『 』滿洲國 算膨大 各 局歲出二億五千萬圓
418) 당초 만주국의 채표는 만주국 사람들만이 살 수 있었는데 졸부를 꿈꾸는 조선사 “

람들과 일본사람들이 앞다퉈 채표를 사들이자 형법으로 채표취체를 엄격히 제한하” 

였다 으로 조선일보 그런데 한 .( , , 1933.1.16, 2.) 「 」 『 』滿洲國彩票授受 刑法 嚴 取締
기사에 따르면 만주국 채표 당첨자가 만주국 사람이 아니라는 이유로 당첨금이 국고

로 환수될 뻔하였으나 오히려 재판에서 승리하여 과태료를 내고 되찾았다고 전한다.

이오락가락 가 조선일보 이러한 사례가 조( , , 1935.8.2, 2.) 「 」 『 』萬圓 彩票當籤者 勝利
선인들이 엄격한 취체에도 불구하고 만주국 채표를 구매하려는 동기가 되었으리라고 

짐작할 수 있다.

419) 손유경은 이러한 만주국의 채표 를 조선 농민을 비롯한 빈곤한 이주자들의 절 “ ” “

망을 담보로 제국이 벌이는 추악한 비즈니스의 맨 얼굴 이라고 주장한다 손유경” .( , 

이태준의 이민부락견문기 에 나타난 제국의 비즈니스와 채표 의 꿈( ) , 「 「 」 」 『彩票 冠
38 (2013): 236.)』 嶽 文硏究
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몽땅 차지하게 되었다 모험에서 온 행운이었다. . 

마권 한 장에 칠백 원 배당으로 다섯 장에 삼천오백 원이 차례

진 것이다 또 한 가지 내친걸음에 채표가 일체로 맞아 거짓말같. 

이 일천이백 원이 제물에 들어왔다 합 오천 원에 가까운 거액이 . 

순식간에 굴러든 것이다 꿈속 일만 같아서 일마는 정신이 황당. 

했다 전집 권.( 4 , 125~126) 

앞선 경기에서 태양 이라는 말이 연거푸 우승했고 아킬레스 라는 ‘ ’ , ‘ ’

말이 특별한 성과를 보여준 적이 없음에도 불구하고 당시 가지고 있던 

돈을 모두 털어 한 회에 쏟아부었다는 점에서 일마의 태도는 투기적이

다.  

하는 수 없이 에밀랴에게는 태양을 사게 하고 대신 일마는 결김

에 그들의 몫까지 합쳐 아킬레스의 마권 다섯 장을 샀다 다시 ―

말하면 주머니의 밑천이 다섯 장 값밖에는 남지 않았던 것이다. 

나머지 일 원으로는 그 회의 채표를 샀다 되든지 안 되든지 모. ―

든 것을 털어 그 한 회에 바친 것이다 장쾌한 모험이요 운명과. 

의 싸움이었다. 모험의 결과를 떨어진 골패 쪽의 결과가 일마에( ―

게 얼마나 이로웠나를 보고함에 작자는 무한한 흥분과 흥미를 

느낀다 다음에 적는 것은 다만 충실한 보고일 따름이나 그 거. , 

짓말 같은 행복을 작자도 미상불 신기하게 여기지 않을 수 없다. 

그러나 세상에는 실상으로 그런 행운이 있음을 알고 깊이 안심

하는 바이다.) 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자( 4 , 124)( )

일마의 투기는 운명과의 싸움이자 모험으로 표현된다는 점에서 문제라고 

할 수 있다 작가 이효석은 일마의 행운을 자신의 손으로 그리면서도. , , 

세상에는 실상으로 그런 행운이 있음을 알고 깊이 안심 한다 더군다‘ ’ . 

나 소설 전체에서 작자 이효석의 목소리가 등장하는 유일한 부분이‘ ’, 

라는 점에서 주목할 필요가 있다 작가인 이효석이 등장하여 개입하는 . 

이 장면은 사실상 텍스트의 증상이라 할 수 있는데 작가가 행운에의 갈, 

망이라는 자신의 의중을 노골적으로 드러낸다는 점에서 문제적이다 그. 

러나 이러한 이효석의 갈망은 역설적으로 일마가 기적처럼 맞이하게 된 

행운 외에는 그 무엇으로도 성공을 기대하기 힘든 당대 현실에 대한 반
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증이라고 할 수 있다 각광받는 젊은 기업가였던 류만해의 실패가 이를 . 

증명한다 이런 의미에서 천일마의 성공과 류만해의 실패는 동전의 양면. 

이라 할 수 있다. 

당시 금광업을 다룬 모든 소설에서 사업가가 실패로 끝나는 것은 아니  

다 비슷한 시기에 채만식의 금의 정열 매일신보. ( , 『 』 『 』

에서 금광업에 뛰어들려는 전서방은 불운 으로 인해 1939.6.19.~11.19.) “ ”

성공하지 못한 것으로 표현된다.420) 그러나 소설은 동시에 금광왕 으 “ ”

로 불릴 정도로 금광업으로 성공한 사업가 주상문을 등장시킴으로써 금, 

광업을 한다고 해서 반드시 실패하지 않는다는 점에서 이효석의 작품과 

구별된다.421) 한편 이태준의 영월영감 문장 에서 주인 ( , 1939.2.~3.)「 」 『 』

공인 광주 영감은 운 이 트이지 않았기 때문에 결국 광업에 실패한 ‘ ’

것으로 등장한다 광업에서 운 의 중요성을 이야기했다는 점에서는 . ‘ ’

이효석의 작품과 유사하다 소설의 결말에서 성익이 쓰러진 광주 영감에. 

게 노다지 한덩어리 를 일부러 사서 마치 광맥을 발견한 것처럼 가장‘ ’

하여 보여주자 감격하던 영감은 끝내 숨을 거두게 된다 작가 이태준이 . 

성익의 시선을 통해 광주 영감이 목표했던 광맥에 대한 기대가 환상에 

불과하다는 사실을 독자들이 직시하도록 만든다는 점에서 이효석의 작품

과 구별된다고 할 수 있다.422) 벽공무한 은 금광업에 종사하는 사업 『 』

가가 실패할 수밖에 없는 현실을 그리면서도 언젠가 성공하리라는 기대

와 환상으로 마무리된다 이효석의 작품에서는 현실과 환상의 이중성이 . 

동시에 작동하고 있다 허진혁에 따르면 벽공무한 에서 이효석은 . , 『 』

실질적으로 부재하는 공백 을 환상 을 통해서 봉합하려는 시도를 “ ” ‘ ’

보여준다 벽공무한 은 불가능성에 대한 인식과 더불어 이를 가리. “『 』

기 위해 작동하는 욕망을 상연하는 환상을 무대화 하는 작품이다” .423) 

공상구락부 와 해바라기 에서 계속되는 실패에도 불구하고 성공  「 」 「 」

이라는 환상에 기대어 조선의 청년 사업가들이 일본의 제국주의에 동원

되는 방식은 류만해에게도 이어지면서 벽공무한 은 환상의 계보를 , 『 』

420) 채만식 채만식전집 태평천하 금의 정열 서울 창작사 , 3 : / ( : , 1987), 420.『 』 

421) 채만식 채만식전집 태평천하 금의 정열 , 3 : / , 207.『 』

422) 이태준 영월영감 한국소설문학대계 해방전후 서울 동아출판사 , , 20. ( : , 「 」 『 』 外
1995), 150~164.

423) 허진혁 이효석 문학의 봉합 과 불가능성 벽공무한 을 중심으로 동 , ‘ ’ , 「 －『 』 －」 『

아시아문화연구 85 (2021): 80~81.』 
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잇는다 심지어 류만해의 환상은 상해에서 천일마의 성공은 만주에서 . , 

이뤄진다는 점에서 일본 제국주의 영토의 확장을 상징적으로 보여준다, . 

벽공무한 에서 천일마의 성공은 이효석의 초기작인 마작철학 과 『 』 「 」

비교할 때 유의미한 시사점을 제공한다 마작철학 에서는 실패하였, . 「 」

던 정 주사의 비논리적인 마작철학이 벽공무한 의 천일마에게서 만개『 』

했기 때문이다 대공황 아래에서 노동자의 철학이 승리하면서 사라지는 . , 

듯 보였던 마작철학이 부르주아 계급이 타락했다는 징표로 여겨졌던 마, 

작과 같은 도박이 벽공무한 을 통해서 신체제하에서 유일한 성공의 , 『 』

길로 제시된다. 

본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디의 정치성을 이해하  

기 위해 선행연구에서 거의 논의된 바 없었던 경제적 공황에 주목하였, 

다 두 작가는 여러 작품을 통해 반복적으로 제국주의하에서 유례없는 . 

공황이 파생시킨 식민지 경제의 불확실성 을 지적한다 오스카 와일‘ ’ . 

드에게 영국은 신뢰와 진정성을 강조하지만 믿을 수 없는 사회 로 , ‘ ’

그려진다면 이효석은 식민지 조선인은 성공할 수 없는 사회 로 식민, ‘ ’

지 조선을 묘사하면서 도박이나 마작을 통한 기적 같은 행운을 기대한

다 오스카 와일드의 관점에서 영국 제국주의는 실체를 직시하지 않는 . 

절대적 신뢰 에 의해 지탱되고 있 며 이효석의 작품에서 식민지 조‘ ’ , 

선 경제의 균열은 근거 없는 낭만적 환상 에 의해 가까스로 봉합된‘ ’

다 오스카 와일드의 작품에서 부르주아 신사는 공황마저도 성공의 기회. 

로 삼아 아일랜드와 인도 등의 식민지와 특정 산업의 희생을 기반으로 

자신의 부를 축적한다면 이효석 소설에서 조선인 부르주아 사업가는 공, 

황과 전시 체제기를 통틀어 재기하기 어려울 만큼 실패를 거듭한다 그. 

리하여 오스카 와일드의 작품에서 영국의 부르주아 신사는 언제나 성공

하고 이효석의 소설에서 조선인 부르주아 기업가는 항상 실패한다 부르. 

주아의 철학이 지배하는 식민지 현실에 저항하기 위해서 두 작가는 아름

다움과 예술의 표상으로서 댄디에 주목하게 된다. 

이상적인 남편  (『 An Ideal Husband 에서 오스카 와일드는 겉으로는 )』

이상적이지만 실제로는 정경유착으로 부를 축적한 로버트 췰턴 경이라는 
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신사를 고링 경이라는 댄디가 비판하는 장면을 삽입한다 영국 사회의 . 

이상적 주체로 여겨지는 신사에 맞서기 위해 오스카 와일드는 댄디를 내

세우고 있는 것이다 한편 조선인 부르주아가 언제나 실패하는 식민지 . 

조선에서 이효석은 유일하게 기적 같은 행운을 거머쥐는 인물로 천일마

를 택한다 천일마는 하얼빈교향악단 초청이라는 문화사절단의 임무를 . 

성공적으로 수행했을 정도로 음악에 대한 조예가 깊고 식민지 조선의 예

술을 선도하는 인물이라 할 수 있다 이효석은 사업이 아닌 예술 에서 . ‘ ’

식민지 조선의 유일한 행운의 가능성을 찾는다. 
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제 장 프롤레타리아트와 혁명에 대한 인식과 3 . 

간극

앞서 장에서 살펴보았듯이 오스카 와일드와 이효석의 댄디즘은 부르  2

주아 철학이 지배하는 식민지 현실에 대한 비판에서 비롯된다 대공황으. 

로 피폐해진 식민지 현실을 타개하기 위한 방책으로 오스카 와일드와 이

효석은 초기 작품부터 사회주의에 대한 각별한 관심을 표현한다 그러나 . 

오스카 와일드와 이효석은 사회주의의 필요성에 대해서 동의하면서도 당

대 주류 사회주의나 공산주의자와는 다른 관점을 보여준다 특히 공황이. 

라는 경제적 파국을 기점으로 프롤레타리아트를 중심으로 한 혁명의 도, 

래를 역설했던 마르크스의 예언424)과는 달리 두 사람은 공황의 영향 아

래 혁명이 요원한 식민지 현실과 마주하게 된다 오스카 와일드는 열악. 

한 노동환경에 일하며 피폐한 삶을 사는 노동자에게서 혁명의 가능성을 

발견하지 못하고 이효석은 식민지 조선의 사회주의가 요구하는 프롤레, 

타리아트다움에 문제를 제기한다 장은 오스카 와일드와 이효석이 댄디. 3

로 거듭나기까지 프롤레타리아트를 주축으로 하는 혁명에 대한 기대와 

좌절을 담고 있다. 

제 절 오스카 와일드와 사회주의1 . 

니힐리스트의 시선에서 바라본 혁명의 이면1. 

영국을 덮친 대불황은 영국의 진보적 사회개혁을 중지시켰다  .425) 전국 

광부조합이 붕괴되고 임금 인하에 반대하는 대파업도 모두 실패로 끝났, 

다 노동조합이 운영하던 협동공장은 파산에 이르렀으며 소비자협동조. , 

합의 발전도 중지되었다 대불황으로 인해 사회개혁운동 이 중단되. , ‘ ’

었고 급속한 발전을 보여주던 노동조합 의 움직임도 갑자기 정지해, ‘ ’

버렸다.426) 노동자들의 삶은 더욱 열악해졌다 대불황 이후로 년대  . , 1870

424) 맑스 엥겔스 공산주의당 선언 , , 406.「 」

425) 콜 영국 노동운동의 역사 , , 311『 』
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말에 실업률은 퍼센트에서 약 퍼센트까지 상승했지만1 12 427) 물가연동, ‘

임금제도 의 시행으로 임금은 오히려 인하되었다’ .428) 대불황이 오기 전 

까지의 격렬한 투쟁의 기간은 끝나고 직장 폐쇄를 두려워하는 노동자들, 

은 파업을 피하려고 했다 노동자들을 위한 사회입법이나 노동입법도 사. 

실상 중지되어 버렸다.429) 

대불황으로 인해서 노동자를 위한 모든 진보적 움직임이 중지되었다고   

여겨졌던 그때 년 오스카 와일드는 베라 또는 니힐리스트, 1880 (『 Vera, 

or The Nihilist)』430)라는 자신의 첫 번째 드라마를 사비로 출간한다 총 . 

부로 이루어진 드라마는 러시아의 황제인 차르와 공화국을 원하는 니힐4

리스트가 대립하는 제정러시아를 배경으로 한다 이 드라마의 주인공은 . 

황제 암살의 명령을 받은 여성 니힐리스트 베라 이다, (Vera Sabouroff) . 

노동해방단 을 창립하고 이스크라 의 편집에도 참여했던 러시아‘ ’ , 『 』

의 여성혁명가 베라 자술리치‘ (Vera Zassoulich, 1851~1919)’431)가 1878

426) 콜 영국 노동운동의 역사 , , 314.『 』

427) 콜 영국 노동운동의 역사 , , 313.『 』

428) 콜 영국 노동운동의 역사 , , 320~321.『 』

429) 콜 영국 노동운동의 역사 , , 322.『 』

430) 소스 엘티스 에 따르면 이 희곡은 년에 사적으로 출간된 이후에 프롤 (Sos Elti)s , 1880 , 

로그가 붙어 년에 개정되었고 년도에 한 번 더 오스카 와일드에 의해 수정 1882 , 1908

및 개정되었다 소스 엘티스에 따르면 년도에는 프롤로그에서 이 희곡의 배경을 . , 1882

년으로 설정했으나 년에는 날짜를 특정하지 않았다 이렇게 변화한 이유로1795 , 1908 . , 

엘티스는 와일드의 이 희곡에서 역사적 부정확성을 지적한다 러시아에서 비밀경찰의 . 

경우 년에 기차의 경우는 년 이후에 니힐리스트의 경우에는 투르게네프의 1826 , 1830 , 

소설이 출현한 년 이후에 등장하기 때문에 역사적으로 볼 때 시대착오적인 설정1861

이 있기 때문이다 더불어 정치적 테러리즘이 본격적으로 출현한 것도 세기 초반의 . 19

러시아와는 무관하다 그리하여 소스 엘티스는 이 작품이 사실상 동시대의 현대 러시. 

아를 그렸다고 보아야 한다고 주장한다.(Eltis, Revising Wilde, 44~46.) 

431) 가이 에 따르면 베라는 소설의 니힐리스트를 위한 인기 있는 이름이었 (Guy) “

다.(Vera was a popular name for fictional Nihilists.)”(Josephine M. Guy, “Vera; or, 

The Nihilists: Oscar Wilde’s “Wretched Play” and the Challenges of Reassessing 

“Minor” Works,” English Literature in Transition, 1990-1920 대, 63.3, (2020): 361.) 

체로 연구자들은 베라가 러시아의 여성 혁명가라는 점에 착안 당시 전 세계적인 관, 

심을 끌었던 재판의 주인공인 베라 자술리치 가 베라‘ (Vera Zassoulich, 1851~1919)’

의 모티브라고 주장한다.(Elizabeth Carolyn Miller, “Reconsidering Wilde’s Vera; or, 

The Nihilists,” Wilde discoveries: traditions, histories, archives, ed. Joseph Bristow 

(Toronto; Buffalo; London: University of Toronto Press, 2013), 66; Michael Newton, 

“‘Nihilists of Castlebar!’: Exporting Russian Nihilism in the 1880s and the case of 

Oscar Wilde’s Vera; or the Nihilists,” Russia in Britain, 1880-1940: from 

melodrama to modernism, ed. Rebecca Beasley and Philip Ross Bullock (U.K.: Oxford 

한편 소스 엘티스는 베라의 모델로 자술리치뿐만 베라 University Press, 2013), 37.) , 
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년에 트레포프에게 총격을 가했던 사건 이후에432) 오스카 와일드는 , 

베라 또는 니힐리스트(『 Vera, or The Nihilist 를 선보인다 베라 자술) . 』

리치는 러시아의 첫 번째 여성 암살자“ (Russia’s first female 

assassin)”433)이자 러시아의 첫 번째 진정한 유명인사 재판“ (Russia’s 

을 통해서 당시 러시아에서 센세이션first real celebrity trial)” (“a 

을 일으킨 인물이다national sensation”) .434) 자술리치의 저격 사건은 러 

시아 사람들에게 농민봉기에 관심을 가지면서도 차르에 대한 정치적인 “

테러에 대한 생각만 하도록 만든 계기였다” .435)

오스카 와일드의 희곡에서 베라는 니힐리스트이며 공화제를 지지하며   , 

차르의 암살을 기획하는 테러리스트로 등장한다.436) 이런 베라에게는 함 

께 활동하는 또 다른 공산주의자이자 니힐리스트를 자처하는437) 알렉시 

피그네르 와 니콜라이 체르니셰프스키(Vera Figner, 1852~1942) (Nikolai Chernyshevsky, 

의 무엇을 할 것인가 의 여주인공인 베라 파블로1828~1889) ( )『 Что делать 』

브나 일 수도 있다고 덧붙인다(Vera Pavlovna) .(Eltis, Revising Wilde 참고로 베라 , 33.) 

피그네르는 알렉산데르 세의 암살을 주도한 혐의로 사형선고를 받았 던 인물이“ 2 ”

다 리타 페터 불멸의 여성 유영미 역 서울 생각의 나무.( , 100 , ( : , 2010), 148~151.) 『 』

소스 엘티스에 따르면 오스카 와일드의 희곡 이상적인 남편(『 An Ideal Husband 에)』

서 고링 경 이 무의식적으로 체르니셰프스키의 소설의 제목을 인용한다(Lord Goring)

고 주장한다.(Eltis, Revising Wilde, 33.) 

432) 버그먼 에 따르면 경찰국장 시절부터 시위하는 학생들에게 총을 쏘는  (Jay Bergman) , 

등 악명 높았던 트레포프 는 페테르부르크의 지사가 되어서도 죄수가 그를 보(Trepov)

고 모자를 벗지 않았다는 이유로 태형을 가했고 이에 항거하는 의미로 분노한 베라 , 

자술리치가 트레포프를 향해 총구를 겨누었고 중상을 입혔다, .(Jay Bergman, “The 

Trepov Shooting,” Vera Zasulich: A Biography (California: Stanford University Press, 

1983), 19~62.) 

433) Ana Siljak, Angel of Vengeance (New York: ST. Martin’s Press, 2008), 12.

434) Siljak, Angel of Vengeance, 216.

435) 표트르 크로포트킨 크로포트킨 자서전 김유곤 역 서울 우물이 있는 집 , , ( : , 『 』

2014), 389.

436) 크로폿킨은 서유럽의 신문에서는 이 운동에 대해 언급할 때 니힐리즘과 테러리즘 “

을 혼용했다 알렉산드르 세 말년에 폭발하여 그의 비극적 죽음으로 끝난 혁명은 어. 2

느 곳에서나 니힐리즘이라고 불리고 있었다 며 니힐리즘의 의미가 서유럽에서 잘못 .”

쓰였다고 주장한다 크로폿킨에 따르면 니힐리스트들은 이성 이외의 것을 거부하고. , 

아버지 세대의 미신과도 절연 하면서 브 나로드 운동을 이끌었다 그리고 니“ ” ‘ ’ . 

힐리스트의 마음 속에는 사회재건에 대한 어떠한 개념도 사회혁명에 대한 어떤 사“ , 

상도 없었 고 다만 농민의 계몽에 힘썼을 따름이라고 주장한다 표트르 크로포트킨” , .( , 

크로포트킨 자서전 리처드 엘먼 은 오스카 와일드의 , 296~301.) (Richard Ellmann)『 』

이 희곡 속에서 니힐리즘과 사회주의 민주주의가 혼합되어 있다고 주장한다, .(Richard 

Ellmann, Oscar Wilde (New York: Vintage books, 1988), 121.)

437) 폴 대공 은 황태자를 일컬어 공산주의자 (Prince Paul) (“What a Communist the 

라고 일컬으며 황태자는 스스로를 니힐리스트라고 칭한다Prince is!”) , .(“Because I 
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스 이바나시에비치 라는 사랑하는 사람이 있다 그런(Alexis Ivanacievitch) . 

데 알고 보니 알렉시스가 황태자였으며 차르였던 아버지가 암살된 후 , 

갑자기 차르가 되어버린다 이제 베라는 차르가 된 알렉시스를 직접 처. 

단해야 하는 딜레마에 처하게 된다 왕성 밖에서는 니힐리스트 동지들이 . 

알렉시스의 시체만을 기다리는 가운데 알렉시스는 베라에게 차르의 아, 

내가 되어 같이 왕국을 다스리자고 권한다 니힐리스트와 알렉시스 즉 . , 

혁명과 사랑 사이에서 선택해야 하는 베라는 결국 나는 러시아를 구했“

어 라고 외치면서 준비해 온 단검으로 !(I have saved Russia!)”(CW, 688)

알렉시스를 죽이는 대신 자신을 찌른다. 

년대부터 영국에서 유행한 러시아 문화의 영향력을 반영하듯   1880 ,438) 

와일드는 니힐리스트 라는 용어를 제목에 붙일 정도로 니힐리즘‘ ’ ‘ ’

을 전면에 내세운다 오스카 와일드는 예술이 삶에 끼치는 영향력에 관. 

해 이야기하면서 그 일례로 니힐리스트를 이야기한 바 있다 오스카 와. 

일드는 열정 없이 위험을 감수하고 믿지 않는 것을 위해서 목숨을 거“ , 

는 신앙이 없는 이상한 순교자 를 니힐리스트 라고 부른다” “ ” .(“The 

Nihilist, that strange martyr who has no faith, who goes to the stake 

오스카 without enthusiasm, and dies for what he does not believe in”) 

와일드는 니힐리스트가 투르게네프에 의해 발명되었고 도스토옙스키“ , 

에 의해 완성(invented by Tourguenieff, and completed by Dostoevski)”

된 순전히 문학적 산물 이라고 주장한“ (a purely literary product)”

다.(CW, 983)

실제로 크로폿킨의 주장에 따르면 투르게네프  , (Ivan Sergeevich 

가 소설 아버지와 아들Turge'nev, 1818~1883) (『 Ottsy i deti 을 통해 러)』

시아에서 농노시대의 유물을 개선하기 위한 개인주의적 반란 을 니“ ” “

힐리즘 이란 용어로 표현했고 니힐리즘은 당시 러시아뿐만 아니라 서” , 

유럽에 지대한 영향을 미쳤다.439) 투르게네프의 소설 속에서는 바자로프 

am a Nihilist!”)(CW, 670~671)

438) 년대부터 년에 이르기까지 러시아 문화가 영국에 영향을 미쳤고 동시에 굴 1880 1940

절되었다 당시 영국에 미친 러시아 문화의 영향에 대한 전반적인 사항은 다음을 참. 

조. Rebecca Beasley Philip Ross Bullock, “Introduction: Against Influence: On 

Writing about Russian Culture in Britain,” Russia in Britain 1880-1940: from 

melodrama to modernism (Oxford: Oxford Press, 2013), 1~18.

439) 표트르 크로포트킨 크로포트킨 자서전 , , 297.『 』
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가 니힐리스트로 등장하는데 무 를 뜻하는 라틴어 니힐 에서 , “ ( ) < nihil>無
나온 말 로 아무 것도 존중하지 않는 사람 모든 것을 비판적으” “ ”, “

로 바라보는 사람 어떤 권위 앞에서도 고개 숙이지 않고 제아무리 ”, “

존중받는 원칙이라 해도 받아들이지 않는 사람 으로 정의된다” .440)

작품에는 차르의 암살을 기획하는 테러리스트 집단과 더불어 총 세 명  

의 니힐리스트들이 전면에 등장한다 차르 암살을 기획했던 테러리스트. 

인 베라와 아이러니하게도 니힐리스트였다가 이제는 차르가 된 알렉시

스 그리고 폴 대공 이 극 중에서 니힐리스트로 등장한다, (Prince Paul) . 

베라 또는 니힐리스트(『 Vera, or The Nihilist 에서 폴 대공은 작품 속) , 』

에 등장하는 다른 니힐리스트들을 비판적으로 바라본다 먼저 폴 대공은 . 

그 자신이 황태자이면서 니힐리스트라고 주장하는 알렉시스를 비판한, 

다 폴 대공은 궁전에 살면서 민중을 위해 헌신하겠다는 황태자의 진의. 

를 의심한다 폴 대공은 알렉시스에게 공화주의는 일종의 병으로 그에 . , 

대한 치료제는 제국의 왕관이 될 것이라고 예고하면서 황태자가 결코 , 

자신의 직위를 포기하지 못할 것으로 예상한다 결국 차르가 .(CW, 669) 

된 황태자는 시베리아의 정치범들을 사면하고 기근으로 고생하는 사람, 

들을 위해서 연회를 금지하며 세금 정책을 고치는 등 적극적으로 개혁, 

을 실천하는 모습을 보여준다 하지만 알렉시스가 공화주.(CW, 682~683) 

의를 지지했던 니힐리스트 동지들을 외면하고 자신의 니힐리스트로서의 , 

신념도 버렸다는 점에서 폴 대공의 예언이 실현된 셈이다, .441) 

폴 대공에게는 차르 암살을 기획했던 니힐리스트들도 비판의 대상이  

다 민중을 위한 개혁을 꿈꿨던 알렉시스의 명으로 폴 대공은 재산을 . , 

몰수당한다 알렉시스에게 복수하기 위해서 니힐리스트의 무리에 가담하. 

고자 하는데 니힐리스트들은 이러한 폴 대공을 기꺼이 받아들인다 알, . 

렉시스는 이전 차르가 시도하지 않았던 다양한 개혁을 시도했기 때문에 

러시아에서 니힐리즘이라는 용어는 경멸적으로 사용되었다가 투르게네프의 소설    

아버지와 아들(『 Ottsy i deti 을 기점으로 전향적인 의미로 사용하기 시작했다 니) . 』

힐리즘이라는 용어의 역사는 다음을 참조 이항재 니힐리즘 니힐리스트 바자로프 . , - -「

아버지와 아들 연구 러시아어문학 연구논집, 5.1 (1999): 190~193.    『 』 」 『 』 

440) 이반 세르게예비치 뚜르게녜프 아버지와 아들 이상원 역 파주 열린책들 , , ( : , 『 』

2010), 36~37,

441) 베라는 차르가 된 알렉시스를 처음 대면했을 때 다음과 같이 비난한다 . “The 

democrat who would make himself a king, the republican who hath worn a crown, 

the traitor who hath lied to us.”(CW, 686)
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귀족으로부터 지나치게 낭만적 이라고 냉소적“ (too romantic)”(CW, 682)

인 평가를 받는다 그런데도 오직 차르를 척결하는 데 몰두해서 왜 차. , 

르를 죽여야만 하는지 차르를 죽이고 얻게 되는 궁극적인 목표가 무엇, 

인지 생각하지 않는 니힐리스트들을 보며 폴 대공은 냉소한다 폴 대공. 

은 좋은 왕은 민주주의의 유일하게 위험한 적“ (Good Kings are the 

이라고 비꼬듯 말하며 only dangerous enemies of Democracy)”(CW, 676)

차르의 제거만을 목표로 하는 니힐리스트들을 비판한다. 

작품 속 알렉시스는 농노해방이라는 개혁을 시도했던 당시 러시아의   

차르 알렉산드르 세를 상기시킨다 러시아 역사에서 알렉산드르 세는 , 2 . 2

년 농노제를 폐지하고 농노의 토지 소유도 가능하게 만들었던 개혁 1861 , 

군주로 알려져 있다 농노들이 지주에게서 땅을 사서 해방될 수 있도록 . 

자금을 지원하기도 했다 그런데 이 지원금과 이자를 년 안에 갚아야 . 49

했기 때문에 농노들의 생활이 어려워졌고 오히려 농노들의 분노를 사고 , 

만다 개혁을 시작한 이래로 농노의 반란은 년에 건에서 . , “1860 126 1,176

건으로 크게 늘었 고 알렉산드르 세는 유럽 역사상 암살 위협을 가” , 2 “

장 많이 받은 왕 으로 남게 되었다 결국 알렉산드르 세는 년 ” . 2 1881 3

월 자객이 던진 폭탄에 맞아 생을 달리한다, .442) 년 월 오스카 와 1880 11

일드는 베라 또는 니힐리스트(『 Vera, or The Nihilist 를 사적으로 간)』

행한 후 년 월에 첫 상연을 하려고 했는데 그 사이에 실제 알렉, 1881 11 , 

산드르 세 암살 사건이 발생했다 이로 인해 결국 베라 또는 니힐리2 . 『

스트(Vera, or The Nihilist 의 상연이 미뤄졌고 년에야 뉴욕에서 ) 1883』

공연할 수 있었다.443) 

알렉산드르 세의 개혁이 비록 아래로부터의 혁명을 저지하기 위한 조  2

치에 불과하다고 하더라도 보수적인 귀족 세력을 몰아내고 농노들이 , , 

해방되는 획기적인 분수령 이었음이 분명하다“ ” .444) 그러나 제정 러시 

아에서 알렉산드르 세의 개혁이 받아들여지지 않았듯이 베라와 작품 2 , 

속 니힐리스트들은 알렉시스의 개혁에의 의지를 믿지 않는다 이러한 의. 

442) 맥세계사편찬위원회 맥을 잡아주는 세계사 러시아사 파주 느낌이있는책 , 10. ( : , 『 』 

2015), 147~149.

443) 엘티스 는 알렉산드르 세의 죽음과 미국 대통령 가필드의 압력으로 오스 (Sos Eltis) 2

카 와일드가 상연을 취소해야 했다고 전한다.(Eltis, “Vera,” 28,)

444) 올랜도 파이지스 러시아 문화사 나타샤 댄스 채계병 역 서울 이카루스 미디 , : , ( : 『 』

어, 2014), 228~231. 
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미에서 작품 속 니힐리스트였던 베라의 마지막 선택은 의미심장하다 베. 

라는 성 밖에서 알렉시스의 시체를 기다리는 니힐리스트들의 시선을 돌

리기 위해 자신을 단도로 스스로 찌른 후 그 단도를 성 밖으로 내던진, 

다 차라리 함께 죽자고 말하는 알렉시스의 권유를 거부하고 알렉시스를 . 

살리기 위해 죽음을 자처하는 베라는 자신이 러시아를 위해 자결한다고 

주장한다.   

왜 오스카 와일드는 베라를 통해서 니힐리스트가 아닌 알렉시스의 편  

을 들게 되었는가 사회주의하에서 인간의 영혼? (「 The Soul of Man 

under Socialism 에서 오스카 와일드는 극단적인 가난으로 인해서 본성)」

이 마비된 나머지 어떤 계급도 진실로 자신의 고통을 알 수 없다“ (no 

고 주장한다 오스class is every really conscious of its own suffering)” . 

카 와일드가 생각하기에 고통받는 민중들을 구원하는 것은 민중 자신이 

아니다 프랑스 혁명 당시 프랑스 방데의 농민들이 봉건제를 위해서 봉. 

기했고 안타깝게 죽어갔던 사실을 가리키면서 와일드는 미국의 노예제나 

프랑스 혁명을 일으켰던 세력은 고통받는 미국의 노예나 프랑스의 민중

이 아니라 몇몇 선동가 에 의해서였다고 역설한다(agitators) .(CW, 1082) 

오스카 와일드는 목적을 상실한 민중 봉기나 혁명에 대해서 회의적인 입

장을 내비치고 있는 것이다. 

베라 또는 니힐리스트  (『 Vera, or The Nihilist 에서도 니힐리스트로 )』

등장하는 민중들도 그 한계를 드러낸다 작품에서 등장하는 니힐리스트. 

들이 원하는 것은 귀족과 같은 삶이 아니라 노동자로서의 삶에 국한된, 

다. 

PRINCE PAUL. (reading) : “The right of humanity”! In the old 

times men carried out their rights for themselves as they lived, 

but nowadays every baby seems born with a social manifesto in 

its mouth much bigger than itself. “Nature is not a temple, 

but a workshop : we demand the right to labour.” Ah, I shall 

밑줄 및 강조surrender my own rights in that respect.(CW, 675)(

는 인용자)

폴 대공 읽으면서 인간의 권리 과거에는 사람들이 그들이 ( ) : “ ”! 
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살아가면서 그들 자신을 위해 권리를 실행했지만 요즘은 모든 , 

아이들이 자기 입보다 훨씬 큰 사회주의 성명서를 입에 물고 태

어나는 것처럼 보이네요. “자연은 신전이 아니라 작업장입니다. 

: 우리는 일할 권리를 요구합니다. 아 나는 그런 측면에서는 ” , 

나의 고유한 권리를 포기할 것이오.

“Nature's not a temple, but a workshop, and man is a 

workman there.”445) 밑줄 및 강조는 인용자( )

 

자연은 신전이 아니라 작업장이고, 그 안에서 사람은 노동자입니

다.

베라 또는 니힐리스트(『 Vera or The Nihilist 에서 폴 대공의 대사는 )』

년에 발간된 투르게네프의 소설 아버지와 아들1862 , (『 Ottsy i deti 의 )』

첫 번째 영역본인 년 판에 등장하는 문장 일부를 인용 및 수정한 것1867

이다 오스카 와일드는 소설 속 바자로프의 대사 말미를 수정해서 폴 . , 

대공의 대사로 처리하고 있음을 알 수 있다 투르게네프 소설 속 바자로. 

프는 비판적 관점으로 모든 것을 바라보는 사람“ (A man who looks ar 

이자 어떤 권위 앞에서도 everything from a critical point of view)” “

고개 숙이지 않는 사람인 니힐리스트(a nihilist is a man who bows 

로 등장한다before no authority” .446) 비판적인 시선으로 세상을 바라보 

는 니힐리스트 바자로프에게 자연마저도 사람을 노동자로 만들어버리는 

작업장에 불과한 것으로 이해된다 오스카 와일드는 이러한 바자로프의 . 

발언을 차용하여 폴 대공의 대사로 처리하면서 한 걸음 더 나아가 노동

자들이 노동을 권리로 주장하는 것을 비판한다. 

베라 또는 니힐리스트  (『 Vera, or The Nihilist 에서 폴 대공은 니힐)』

리스트들이 차르를 폐위시키고 공화제를 세우려는 궁극적인 목적이 바, 

로 노동할 권리 라는 점에 회의적인 시선을 보낸다 투르게네프가 형‘ ’ . 

상화했던 러시아의 젊은 니힐리스트 바자로프가 이미 무의미하다고 일, 

갈했던 노동을 니힐리스트들은 오히려 권리로서 요구하고 있는 셈이다. 

445) Ivan Serghe evitch Turgenef, Fathers and Sons, trans. Eugene Schuyler (New York: 

Leypoldt & Holt, 1867), 50.

446) Turgenef, Fathers and Sons, 25~26.



- 119 -

와일드는 폴 대공의 입을 통해 좋은 민주주의에서는 모든 사람이 귀족“

이어야 한다(in good democracy every man should be an 

며 자신의 신념을 내보인다 니힐리스트 바자로프aristocrat)”(CW, 665) . , 

의 의견을 수렴하는 듯 보이는 와일드의 이러한 주장은 노동자를 혁명의 

주체로 내세웠던 마르크스의 주장과 어긋난다 다시 말해 오스카 와일드. 

는 대중이 노동할 권리를 요구할 것이 아니라 귀족적인 삶을 요구해야 

한다고 역설한다. 

그러나 베라 또는 니힐리스트  (『 Vera, or The Nihilist 에서 니힐리스)』

트들은 다만 일할 권리를 얻기 위해서 차르를 죽이고 공화국을 세우고자 

한다 이러한 이상 은 이전의 제정러시아 사회가 농노들에게 요구한 . ( )理想
것과 별반 다를 바 없지만 니힐리스트들은 이러한 사실을 깨닫지 못하고 

있다 오스카 와일드는 군주나 교황이 저질렀던 잘못된 방식을 그대로 . 

답습하게 되면 민중도 또 다른 폭군이나 다름없다고 주장한다 군주나 . 

교황으로부터 권위를 빼앗는 것만이 문제의 전부가 아니라 그 권위를 ‘

어떻게 사용할 것인가 무엇을 위해서 사용할 것인가 가 더 중요하’, ‘ ’

다고 역설한다.(CW, 1099~1100)

베라는 알렉시스가 차르가 된 사실을 알았을 때 알렉시스를 유다  , “

라고 부르면서 자신이 알렉시스를 살해하는 샤를로트 코르데(Judas)” “

가 되겠다고 말한다(Charlotte Corday)” .(CW, 681)447) 그러나 베라는 알 

렉시스가 개혁을 실천하면서 러시아 사람들에게 자유 를 주겠“ (liberty)”

다는 설득에 알렉시스를 죽이지 않는다 따라서 베라의 결정을 .(CW, 686) 

고려할 때 이 이야기는 단순히 비극적 연애담으로만 보기 어렵다, .448) 베 

라의 궁극적 목표는 공화제가 아니다 그 체제가 무엇이든지 간에 러시. 

아 사람들이 자유롭기를 바라면서 베라는 개혁 군주 차르를 죽이는 대, 

신에 자신이 죽는다 베라의 선택은 니힐리스트들이 바라던 혁명의 반대. 

편을 향해 있다.   

오스카 와일드의 사회주의는 이처럼 니힐리스트로부터 시작된다 오스  . 

447) 샤를로트 코르데 는 혁명을  (Marie-Anne Charlotte de Corday d'Armont, 1768~1793)

위해서 너무 많은 사람을 학살한 프랑스의 혁명 지도자 마라(Jean Paul Marat, 

를 죽였던 인물이다 자세한 사항은 다음을 참조 주명철 오늘 만나는 1743~1793) . . , 『

프랑스 혁명 고양 소나무( : , 2019), 220~225. 』 

448) 엘먼 은 베라가 니힐리즘이 아니라 사랑을 위해서 죽었다며 형 (Richard Ellmann) , “

편없는 극 이라고 주장한다(a rewtched play)” .(Ellmann, Oscar Wilde, 124.)
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카 와일드가 생각하는 니힐리스트는 투르게네프의 소설에서 바자로프처

럼 어떤 권위나 원칙 앞에서도 흔들리지 않고 항상 비판적으로 바라보, 

는 태도에서 시작된다.449) 오스카 와일드는 니힐리스트의 시선으로 사회 

주의를 바라본다 오스카 와일드는 사회주의의 필요성에 공감하면서도. , 

사회주의를 비판적으로 바라본다 그리하여 오스카 와일드는 한 인터뷰. 

에서 자기 자신을 사회주의자 그 이상 곧 아나키스트‘ ’, 450)라고 정의

한다. 

We are all of us more or less Socialists now a days, ( ) I …

think I am rather more than a Socialist ( ) I am something of …

an Anarchist, I believe : but, of course, the dynamite policy is 

very absurd indeed.451)

오늘날 우리는 모두 대부분 사회주의자입니다 나는 내가 사. ( ) …

회주의자라기보다는 내가 아나키스트 같은 것이라고 믿습니( ) …

다 하지만 물론 다이너마이트와 같은 수단은 사실상 매우 비상. 

식적입니다.

오스카 와일드는 이러한 베라의 죽음을 통해 자기 자신의 소외를 자처하

는 사회주의자이자 개인주의자의 원형을 발견하게 된다 사회주의를 주. 

장하면서도 사회주의자와 거리를 두고 일할 권리를 요구하기보다 아름, 

다워질 권리를 주장하는 오스카 와일드의 성향이 첫 작품에서부터 드러

나는 것이다. 

노동에 대한 비판과 노동의 예술화 모색2. 

영국은 부로 다채로운 생산품으로 모든 방면에서 인간이 바라는   “ , , 

449) 뚜르게녜프 아버지와 아들 , , 36~37,『 』

450) 페터 크리스티안 루츠에 따르면 아나키의 어원은 지도자나 지배가 없음 을 뜻한 “ ”

다 아나키즘에 대한 역사적 기원은 다음을 참조 페터 크리스티안 루츠 크리스티안 . . 

마이어 코젤렉의 개념사 사전 아나키 아나키즘 아나키스트 송재우 역 서울, 15. / / , ( : 『 』

푸른역사, 2019), 12.

451) Almy, “New Views of Mr. Oscar Wilde,” 124. 
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것의 비축으로 넘쳐나지만 그러나 영국은 기아 로 죽어간, ( )

다.(England is full of wealth, of multifarious produce, supply for human 

want in every kind; yet England is dying of inanition.)”452) 고 했던 토 

머스 칼라일의 탄식처럼 영국에서 자본주의의 발전으로 인한 혜택을 모

두가 누리지는 못했다 마르크스에 따르면 년에 영국은 최초의 근대. 1825

적 공황이 일어난 이후로 반복되는 불황과 공황 속에서 빈곤 질병 실, , , 

업의 문제에 직면하게 되었다453) 그리고 년대 말부터 사회주의 운. 1880 , 

동과 대중적인 노동 운동이 출현하기 시작한다 에릭 홉스봄은 대불황이 . 

거대한 사회적 선동을 일으켰다고 주장하며 근대의 노동운동은 대불황, 

이 낳은 부산물 이라고 역설한다‘ ’ .454) 

비어트리스 웹 에 따르면 죄  (Martha Beatrice Potter Webb, 1858~1943) , 

의식을 느꼈던 영국의 지성인들이 계급적 투쟁을 눈을 뜨면서 사회주의

에 관심을 보이기 시작했다.455) 인간 개인의 자유를 외쳤던 말년의 밀 

은 사회주의로 전향했고(John Stuart Mill, 1806~1873) 456) 윌리엄 모리스, 

는 사회주의 동맹을 창립한 후(William Morris, 1834~1896) , Commonwill을 

창간했으며,457) 버나드 쇼 (George Bernard Shaw, 1856~1950) 비어트, 

리스 웹 등을 중심으로 사회민주주의자들(Social Democrats)458)을 표방하

는 페이비언 협회가 년에 페이비언 사회주의1889 (Fabian Essays in 『

452) Thomas Carlyle, “Past and Present,” Selected Writings (U.K.: Penguin Classics, 

2015), 229.

453) 카를 마르크스 자본론 정치경제학비판 하 김수행 역 서울 비봉출판사 , : ( ) , ( : , 『 Ⅰ 』

2017), 613~614.

영국 노동자 계급의 구체적인 빈곤 상황은 다음을 참조 엥겔스 영국 노동계급의    . , 『

상황 .』

454) 홉스봄 제국의 시대 , , 137.    『 』

455) 비어트리스 웹은 영국의 지성인과 부유한 자들 속에서 노동운동이 생겨난 배경으로 

서 죄의식 을 언급한다 이때 죄의식이란 개인적인 것이 아니라 대영제국의 산업“ ” . , 

구조가 인간다운 삶을 제공해주지 못했다는 계급적 차원의 인식 으로 이러한 죄“ ” , 

의식을 기반으로 정치적 동요가 발생했다고 웹은 주장한다 이렇게 죄의식을 느낀 지. 

식인으로 비어트리스 웹이 지적한 인물들로 디킨스 칼라일 러스킨 윌리엄 모리스, , , , 

말년의 밀 등이 있다 비어트리스 웹 나의 도제시절 조애리 윤교찬 역 파주.( , , ( : 『 』

한길사, 2008), 233~236.) 

456) 웹 나의 도제시절 박홍규 복지국가의 탄생 파주 아카넷 , , 233; , ( : , 2018), 『 』 『 』 

82~83. 

457) 에드워드 파머 톰슨 윌리엄 모리스 엄용희 외 역 파주 한길사 , 2 , ( : , 2012), 『 』

참조141~218. 

458) 박홍규 복지국가의 탄생 , , 88. 『 』
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를 출간한다Socialism) .』 459) 

이 일군의 흐름 속에서 년 오스카 와일드는 사회주의하에서 인  1891 「

간의 영혼(The Soul of Man under Socialism 이라는 글을 발표하면서 )」

사회주의가 왜 필요한지 역설한다.  

Socialism, Communism, or whatever one chooses to call it, by 

converting private property into public wealth, and substituting 

cooperation for competition, will restore society to its proper 

condition of a thoroughly healthy organism, and ensure the 

material well-being of each member of the community.(CW, 

1080) 

사회주의 공산주의 또는 그것을 무엇이라고 부르든지 간에 사, , , 

유재산을 공공의 부로 전환하고 경쟁을 협력으로 대체함으로써, , 

사회를 완벽하게 건강한 유기체의 적절한 환경으로 회복할 것이

며 공동체 모든 구성원의 물질적 복지를 보장할 것이다, . 

나아가 오스카 와일드는 사유재산이라는 제도로부터 끔찍한 악이 파생“

된다(the horrible evils that result from the institution of private 

고 생각했다 사유재산의 폐지를 주장한다는 점에property)”(CW, 1080) . 

서 와일드의 사회주의는 마르크스의 공산주의에 가깝다. 

그러나 정작 오스카 와일드가 남긴 글이나 오스카 와일드를 둘러싼 인  

간관계에서 마르크스의 흔적을 찾기는 어려우며 또한 당시 영국 주류 , 

사회주의가 맑스와는 다른 사상적 바탕 을 갖고 있었다는 점에서“ ” 460) 

와일드의 주장은 당시 영국의 사회주의 흐름과 구별된다 게다가 당시 . 

영국에서 사회주의란 영국에서는 실현 불가능한 것 외래의 것으로 받아, 

들여졌으며 사회주의라는 용어도 과격하고 비영국적 이라는 부정, “ ” “

적 의미 로 사용되었던 현실을 고려한다면” 461) 사유재산을 부정하는 오, 

459) 조지 버나드 쇼 년 초판 서문 페이비언 사회주의 고세훈 역 서울 , 1889 , , ( : 「 」 『 』

아카넷, 2006), 88.

460) 김명환 경제적 민주주의를 지향한 두 자유 사회주의 페이비언 사회주의와 길 , - 「

드 사회주의 영국 연구, 2 (1998): 117.」 『 』 

461) 김상수 보수와 진보 이념을 넘어선 영국의 현실 정치 서울 책세상 , - ( : , 2008), 『 』 

96~97.
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스카 와일드의 사회주의는 영국 사회에서 급진적 좌파의 성격을 보여준

다고 할 수 있다. 

당시 영국 사회에서 사회주의 라는 용어를 쓰는 사회주  ‘ (Socialism)’

의자들은 첫째 사회민주연맹 으로 개칭한, (Social Democratic Federation) , 

하인드먼 이 년에 창립한 민주(Henry Mayers Hyndman, 1842~1921) 1881 ‘

연맹 둘째 사회민주연맹과 결별을 선언했던 (Democratic Federation)’, , 

윌리엄 모리스가 이끌었던 사회주의자 동맹 마지막으(Socialist League), 

로 조지 버나드 쇼 등이 이끌었던 페이비언 운동 이 (Fabian movement)

대표적이다.462) 이들은 모두 자신을 사회주의자로 일컬었지만 각기 다른  , 

성격을 보여준다 이 중에서 마르크스주의 를 설파했던 하인드먼의 . “ ”

경우 영국 사회주의의 아버지 로 불렸지만 맹목적 국수주의, “ ” “ ”, 

독재적 태도 등으로 인해 여론의 지지를 얻지 못하고 노동계급의 “ ” , 

동지들과 멀어지고 만다.463) 무엇보다 피의 일요일 이라 불리는 트라 ‘ ’

팔가 광장에서 노동자의 행진 중에 발생한 유혈사태를 계기로 윌리엄 모

리스마저 퇴장한 이후 이 두 단체와 다른 독자적인 노선을 걷게 된 페, 

이비언 협회가 영국 사회주의 운동에서 두각을 드러낸다.464) 이렇게 해 

서 영국의 사회주의는 러시아의 혁명적 사회주의 와 달리 점진적 “ ” , “

사회주의 를 표방하며 민주주의를 전제로 하며 자본주의의 성과와 바” “

탕 위에서 성장 을 모색하게 된다” .465) 다시 말해 영국의 사회주의는 사 

회민주주의의 일종으로 이해할 수 있다.466) 오스카 와일드는 페이비언  

462) 당시 영국의 사회주의 지형도에 관한 자세한 사항은 다음을 참조 콜 영국 노동 . , 『

운동의 역사 박홍규 윌리엄 모리스 평전, 327~342; , , 151~180.』 『 』

박홍규에 따르면 이러한 영국의 사회주의 구도는 년 월 일 피의 일요일   , 1887 11 13 , “

사건이 발발하면서 사회주의 탄압이 정점 에 이르러 사회주의 (Bloody Sunday)” , “ ”

운동은 분열되기 시작한다 박홍규 윌리엄 모리스 평전.( , , 182~183.)『 』

463) 톰슨 윌리엄 모리스  , 2 , 38~43. 『 』

박홍규에 따르면 마르크스주의 이론을 기반으로 토지 철도 은행의 국유화와 초    , “ · ·

등교육 무상화 를 요구했던 사회민주연맹은 년 총선에서 자유당의 득표를 방해” 1885

하기 위해 토리당이 사회민주연맹 후보들에게 자금을 제공했던 이른바 토리 골드 “

사건 으로 인해 몰락하게 되었다 박홍규 복지국가의 탄생” .( , , 104~105.)『 』

464) 톰슨 윌리엄 모리스  , 2 , 294~321.『 』

465) 김명환 영국 사회주의의 두 갈래 길 파주 한울 , ( : , 2006), 4~5. 『 』 

466) 박홍규에 따르면 모든 생산수단의 국유화 를 주장하는 공산주의 와 모든  , “ ” “ ” “

생산수단의 사유화 를 인정하는 자본주의 의 사이에서 중요한 사회적 생산수단” “ ” “

을 국유화하되 일상적인 생활에서는 기본적으로 사유화를 인정하는 것 이 사회민” “

주주의 다 베른슈타인이 이론적 기반을 다진 사회민주주의는 영국의 노동당과 페이” . 
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사회주의자 아나키스트인 크로폿킨 윌리엄 모리스 등 당대 영국의 사, , 

회주의자 및 아나키스트들과 공명하면서도 거리를 유지하면서 자신만의 , 

독자적인 사회주의를 모색해나간다. 

오스카 와일드는 사회주의의 필요성을 역설하면서도 사회주의의 한계   

또한 인식하고 있었다 헤이마켓 사건이 발생했을 때 체포된 아나키스. , 

트들을 위해 서명에도 참여했을 정도로467) 오스카 와일드는 당시 사회, 

주의운동의 움직임과 노동자들의 행보에 관심을 기울였다 하지만 베. 『

라 또는 니힐리스트 에서 보여주었듯이 오스카 (Vera or The Nihilist) , 』

와일드는 노동자들이 주장하는 노동할 권리‘ the right to labour“(CW, 

에는 공감하지 못했다 와일드에게 노동은 참혹한 것이었다675) . .  

He thought that he was standing in a long, low attic, amidst 

the whir and clatter of many looms. The meagre daylight 

peered in through the grated windows, and showed him the 

gaunt figures of weavers bending over their cases. Pale, 

sickly-looking children were crouched on the huge crossbeams. 

As the shuttles dashed through the warp they lifted up the 

heavy battens, and when the shuttles stopped they let the 

battens fall and pressed the threads together. Their faces were 

pinched with famine, and their thin hands shook and trembled. 

Some haggard women were seated at a table sewing. A horrible 

odour filled the place. The air was foul and heavy, and the 

walls dripped and streamed with damp.(CW, 226~227)

그 어린 왕을 말함 인용자 는 그가 많은 베틀이 윙윙거리고 달( : )

그락거리는 소리 가운데 길고 낮은 다락에 서 있는 중이라고 생

각했다 삐걱거리는 창문을 통해 변변찮은 햇빛이 희미하게 나타. 

비언 협회로 이어졌다 박홍규 복지국가의 탄생.( , , 7, 47~51.)『 』

467) 년 오늘날 월 일 노동절의 기원이 된 헤이마켓 사건이 발생했을 때 체포된  1886 5 1 , 

아나키스트들을 위한 청원을 받기 위해 노력하던 버나드 쇼는 오스카 와일드가 서명

에 참여했다는 사실을 알고 매우 놀랐다 그때까지 버나드 쇼에게 오스카 와일드는 . 

뼛속까지 속물 에 불과했기 때문이다 사회주“ (a snob to the marrow of his bones)” . 

의 연맹이나 일부 클럽을 제외하고는 오스카 와일드의 서명이 유일했다는 사실에 버

나드 쇼는 매우 놀란다.(Shaw, “To Frank Harris(7. Oct. 1908),” 813.)
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나기 시작했고 그에게 상자 너머로 몸을 숙이고 있는 직조공들, 

의 수척한 형상들을 보여줬다 창백하고 병색이 짙은 아이들이 . 

커다란 대들보 위에서 웅크리고 있었다 직조기의 북이 날실을 . 

통과하여 질주하면 그들은 무거운 배튼을 들어 올렸고 북이 멈, 

추면 그들은 배튼을 떨어뜨리고 함께 실을 눌렀다 그들의 얼굴, . 

은 기근으로 파리했고 그들의 가는 손은 흔들리고 떨렸다 몇몇, . 

의 초췌한 여성들은 재봉대에 앉아 있었다 끔찍한 악취가 공간. 

을 채우고 있었다 공기는 역겹고 무거웠으며 벽은 습기가 뚝뚝 . , 

떨어져 흘렀다.

어린 왕(『 The Young King 이라는 작품에서 어린아이와 여성들까지 )』

동원되는 노동의 현장은 참혹하다.468) 마르크스는 자본주의가 심화하면 

서 노동력 가치가 하락하자 노동자들이 가정을 유지하기 위해서 자신의 , 

처와 자식들마저도 팔아야 하는 노예상인 이 되었다고 주장한다“ ” .469) 

우드콕 이 산업 착취의 자본주의 시스템에 관한 우(George Woodcock) “

화 라고 주(a parable on the capitalist system of industrial exploitation)”

장했던 것처럼470) 오스카 와일드는 동화를 통해 당시 노동자의 삶이 노 

예의 그것과 다를 바 없다는 사실을 적나라하게 드러낸다 꿈에서 어린 . 

왕이 만난 한 직공의 말이 인상적이다. 

In war, ( ) the strong make slaves of the weak, and in peace …

468) 어린 왕 이라는 동화의 내용은 다음과 같다 주인공인 어린   (The Young King) . 『 』

왕은 염소지기로 살다가 왕의 외동딸이 몰래 낳은 아이라는 사실을 밝혀지면서 왕의 , 

자리까지 오르게 된다 어린 왕은 대관식에서 보석으로 장식된 화려한 의상을 입을 . 

예정이었는데 대관식 전날 꿈에서 자신의 옷을 만들기 위해 고통스럽게 노동하는 , , 

사람들을 보게 된다 그 직공이 힘들여 짜고 있던 옷이 바로 자신이 대관식에서 걸칠 . 

옷이라는 사실을 알고 어린 왕은 충격을 받는다. 

469) 마르크스 자본론 정치경제학비판 하 , : ( ) , 534~535.『 Ⅰ 』

한계를 넘는 과도노동 으로 인해 고통받았던 런던 노동자들 특히 어린 소년들의    “ ” , 

이야기는 다음을 참조 마르크스 자본론 정치경제학비판 상. , : ( ) , 307~412.『 Ⅰ 』

470) George Woodcock, The Paradox of Oscar Wilde, (New York: Macmillan, 1950), 148.

실제로 마르크스는 화폐가 자본으로 전환되기 위해서는 화폐소유자는 상품시장에   “

서 자유로운 노동자를 발견하지 않으면 안된다 고 주장한다 이때 노동자란 (free) ” . “

자기 노동력을 자신의 상품으로 처분할 수 있 는 자유인 이라는 의미와 노동력 ” “ ” “

이외에는 상품으로 판매할 다른 어떤 것도 전혀 가지고 있지 않다는 점에서 자유” “

롭다 는 이중의 의미를 지니고 있다 마르크스 자본론 정치경제학비판 free of” . ( , : 『

상( ) , 223.) Ⅰ 』
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the rich make slaves of the poor. We must work to live, and 

they give us such mean wages that we die. We toil for them 

all day long, and they heap up gold in their coffers ( ) We …

have chains, though no eye beholds them ; and we are slaves, 

though men call us free.(CW, 227)

전쟁 때는 강한 자들은 약한 자를 노예로 삼고 평화로울 때는 , 

부유한 자가 가난한 자를 노예로 만듭니다 우리는 살기 위해 일. 

해야만 하고 그들은 우리를 죽게 만드는 저 인색한 월급을 주, 

죠 우리는 그들을 위해 종일 힘들게 일하고 그들은 금고에 금. , 

을 쌓아 올리죠 우리는 비록 지켜보는 눈이 없지만 사슬에 ( ) …

묶여있고 사람들은 우리를 자유롭다고 하지만 우리는 노예입니, 

다.

어린 왕은 결국 대관식에서 그 화려한 의상이 아니라 예전에 입던 염소, 

지기 옷을 걸치고 대관식에 참여한다 그러나 대중은 소박한 의상을 선. 

택한 왕을 비웃는다. 

Sir, knowest thou not that out of the luxury of the rich cometh 

the life of the poor? By your pomp we are nurtured, and your 

vices give us bread. ( ) And what cure hast thou for these …

things? Wilt thou say to the buyer, ‘Thou shalt buy for so 

much,’ and to the seller, ‘Thou shalt sell at this price?’ I 

trow not. Therefore go back to thy Palace and put on thy 

purple and fine linen. What hast thou to do with us, and what 

we suffer?(CW, 231~232) 

전하 가난한 사람들의 인생이 부자들의 사치로부터 유래된다는 , 

것을 모르시옵니까 전하의 화려한 의식이 우리를 보살피고 전하? 

의 악덕이 우리에게 빵을 줍니다 중략 그리고 이러한 일에 무. ( ) 

슨 치유법을 가지고 계십니까 전하는 구매자에게 당신은 훨씬 ? ‘

더 많이 사야 해 라고 말하고 판매자에게는 당신은 이 가격.’ , ‘

에 팔아야 해 라고 하실 겁니까 저는 믿지 않습니다 그러니?’ ? . 

까 전하의 궁전으로 돌아가서 왕의 옷을 입으십시오 전하께서 . 
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우리와 그리고 우리가 고통을 겪는 것과 무슨 관계가 있겠습니

까? 

이러한 비난에 가슴 아파하며 어린 왕이 부유한 자와 가난한 자는 형“

제가 아닌가 라고 질문하자 ?(Are not the rich and the poor brothers?)”

군중은 그 부자 형의 이름이 카인“ (the name of the rich brother is 

이라고 답한다 성경에서 인류 최초로 아우를 죽였던 Cain)” .(CW, 232) 

형 카인의 자리에 부자가 자연스럽게 아벨의 자리에는 가난한 노동자, , 

들이 놓인다 부자의 착취에 가난한 이들이 죽음으로 내몰린다 그러나 . . 

이러한 문제는 구조적인 것으로 단순히 왕이 싸구려 옷을 입는 것으로, 

는 해결되지 않기에 어린 왕의 선한 마음씨에도 불구하고 군중은 냉소, 

적일 수밖에 없다.  

오스카 와일드는 육체노동 을 존엄 하게   “ (manual labor)” “ (diginity)”

바라보는 세간의 평을 비판하면서 육체노동은 존엄하지 않을뿐더러 대, , 

개는 절대적으로 비천하다 고 주장한다 오스카 “ (absolutely degrading)” . 

와일드에게 기쁨 을 발견할 수 없는 노동이란 해로운“ (pleasure)” “

것으로 여겨진다 오스카 와일드는 노동자들에게 (injurious)” .(CW, 1088) 

적절한 환경 이 제공되어야 한다고 주장한다 오“ (right surroundings)” . 

스카 와일드는 주변에 아름다운 사건과 행동으로 둘러싸인(“beautiful 

노동자만이 아름다운 것incident and action in the world about him”) 

을 생산할 수 있다고 믿었다.471) 그러나 당시 영국의 상업 정신이 아름 

다운 삶과 예술을 죽여버린 상황(“the commercial spirit of England has 

killed that”)472)으로 진단하면서 오스카 와일드는 당시 영국의 노동환경, 

을 비판한다 아름다운 삶 이 없다면 예술이 . (“a beautiful national life”)

불가능하다고 생각한473) 와일드에게 예술이 없는 산업은 야만주의 “

(industry without art is barbarism)”474)에 불과하다. 

이런 오스카 와일드에게 노동의 예술화 를 모색했던 윌리엄 모리스  ‘ ’

는 영국에서 가장 위대한 장인(William Morris, 1834~1896) (“the greatest 

471) Wilde, Essays and Lectures, 153.

472) Wilde, Essays and Lectures, 138.

473) Wilde, Essays and Lectures, 138.

474) Wilde, Essays and Lectures, 152.
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handicraftsman we have had in England since the fourteenth century

”)475)으로 여겨진다 와일드는 모리스를 주제로 한 글을 기고하고. 476), 

개인적으로는 서찰과 책을 주고받으며 친분을 유지했는데 어렸을 때부, 

터 모리스의 작품을 사랑했다고 편지에 고백할 정도로 모리스를 존경했

던 것으로 보인다.477) 오스카 와일드의 사회주의는 윌리엄 모리스의 영 

향으로부터 비롯되었다는 주장이 제기될 정도로478) 윌리엄 모리스의 생 

활과 노동의 예술화는 오스카 와일드에게 감명을 준다. 

I remember William Morris saying to me once, ‘I have tried to 

make each of my workers an artist, and when I say an artist I 

mean a man.’ For the worker then, handicraftsman of 

whatever kind he is, art is no longer to be a purple robe 

woven by a slave and thrown over the whitened body of a 

leprous king to hide and to adorn the sin of his luxury, but 

rather the beautiful and noble expression of a life that has in 

it something beautiful and noble.479) 밑줄 및 강조는 인용자( )

나는 윌리엄 모리스가 예전에 나에게 한 말을 기억한다. ‘나는 

나의 노동자들 각자를 예술가로 만들고자 노력했다네 그리고 내

475) Wilde, Essays and Lectures, 146.

476) 오스카 와일드는  “Mr. Morris on Tapestry”(1888), “Mr. William Morris’s Last 

라는 글을 기고한 바 있다 자세한 사항은 다음 책을 참조Book”(1889) . . Oscar Wilde, 

The Complete Works of Oscar Wilde (Journalism Part )Ⅶ Ⅱ , ed. John Stokes and 

Mark W. Turner (U.K.: Oxford University Press, 2013). 

477) 모리스로부터 책을 받고 와일드는 모리스에게 감사의 편지를 남긴 바 있다 자세한  . 

사항은 다음을 참조. Wilde, “To William Morris,” The Letters of Oscar Wilde, 

290~291.

478) 페터 풍케 오스카 와일드 , , 85.『 』

   페터 풍케는 오스카 와일드가 윌리엄 모리스 뿐만 아니라 러스킨으로부터도 영향을 

받았다고 주장한다 예술공예운동이 러스킨으로부터 모리스로 이어졌다는 점에서 오. 

스카 와일드와의 친연성을 부정하기 어렵다 그러나 오스카 와일드는 개성을 구출하. 

기보다 자연으로의 복귀를 선언했던 러스킨과 거리를 둔다 오스카 와일드는 러스킨. 

을 다음과 같이 비판한다. “That very absence of tradition, which Mr. Ruskin 

thought would rob your rivers of their laughter and your flowers of their light, may 

be rather the source of your freedom and your strength.”(Wilde, Essays and 

Lectures, 140.)

479) Wilde, Essays and Lectures, 152~153.
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가 예술가라고 말할 때 내가 의미하는 바는 인간이네, . 그렇다’ 

면 그가 어떤 유형의 수공업자이건 간에 그 노동자를 위한 예술, 

은 나병에 걸린 왕의 표백된 몸 위에 던져져 그의 사치의 죄를 

가리고 장식하기 위해 노예에 의해 짜인 자주색 로브가 아니라 

그 안에 아름답고 고상한 것을 가지고 있는 삶의 아름답고 고상

한 표현이다.  

오스카 와일드는 노동자가 예술가가 되어야 하며 그 예술가야말로 인간, 

이라는 모리스의 생각에 깊게 공감한다 실제로 모리스는 인민에게 지. “

금까지 주어지지 않았던 행복한 삶에 대한 희망을 주는 것 이 예술이 ”

지향해야 할 예술의 대의 라고 주장한다“ ” .480) 

오스카 와일드는 윌리엄 모리스와 장식예술에서 사회주의와 예술의 접  

점을 찾으려고 노력한다 오스카 와일드는 윌리엄 모리스가 장식예술을 . 

부흥시켜 개인적이었던 낭만적 운동을 사회적인 움직임으로 격상시켰다, 

고 주장한다.(“decorative arts he has given to our individualised 

romantic movement the social idea and the social factor also”)481) 오스 

카 와일드는 이러한 움직임을 세기 이탈리아의 르네상스에 빗대어 15

영국 르네상스 라 일컬으며 여기에서 당대 가“ (English Renaissance)” , “

장 새로운 미의 표현 을 발견한(our most recent expression of beauty)”

다.482)

그러나 모리스는 예술을 위한 예술 에 비판적  ‘ (art for art’s sake)’

이었다 인민을 위한 예술을 주장했던 모리스는 예술을 위한 예술 을 . “ ”

소수를 위해 소수에 의해 전문적으로 길러진 예술 로 일컬으면서“ , ” , 

이러한 예술은 결국 아무 것도 하지 않는 것 이나 마찬가지라고 비판“ ”

한다.483) 모리스는 예외적인 소수가 자신들보다 지위가 낮은 사람들 “ ”

을 무지하다거나 야만적이라고 경멸하는 예술이라면 차라리 일소해야 한

다고 주장한다.484) 

이처럼 모리스가 민중을 위한 예술을 모색하는 반면 오스카 와일드는   , 

480) 윌리엄 모리스 모리스 예술론 박홍규 역 서울 필맥 , , ( : , 2020), 168.『 』

481) Wilde, Essays and Lectures, 123.

482) Wilde, Essays and Lectures, 111~112.

483) 모리스 모리스 예술론 , , 129~130.『 』

484) 모리스 모리스 예술론 , , 53. 『 』
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절망을 발견한다는 점에서 다르다고 할 수 있다 와일드에 따르면 대중. . 

은 예술이 대중적이어야 하고 그들의 부족한 감각을 만족시키라고 하“ , 

며 그들의 터무니없는 허영에 아첨하라고 요구, (asking Art to be 

popular, to please their want of taste, to flatter their absurd 

하는 존재이다 오스카 와일드에게 그런 대중이란 자vanity)”(CW, 1090) . 

신의 독자적인 예술세계를 방해하는 폭군 과 다르지 않다“ (despot)” .485) 

펀치(『 Punch 지 등에서 발견되는 오스카 와일드를 향한 비판을 고려)』

한다면 오스카 와일드의 대중에 대한 부정적 인식이 이해되는 측면이 , 

있다. 

그러나 그보다 오스카 와일드가 대중을 멀리하는 이유는 예술이란 개  

인주의 그 자체이기 때문이다. 

Art is Individualism, and Individualism is a disturbing and 

disintegrating force. Therein lies its immense value. For what it 

seeks to disturb is monotony of type, slavery of custom, 

tyranny of habit, and the reduction of man to the level of a 

machine.(CW, 1091) 

  예술은 개인주의이고 개인주의는 충격적이고 파괴하는 힘이다, , . 

그 안에 개인주의의 거대한 가치가 있다 개인주의가 교란하고자 . 

애쓰는 것은 전형의 단조로움 관습의 노예 그리고 기계 수준으, , 

로의 인간 저하이다.

오스카 와일드는 예술이 개인주의의 강렬한 형태“ (Art is this intense 

라고 주장한다 그리고 오직 자신만의 기쁨을 form of Individualism)” . “

위해서 주변의 개입 없이 혼자의 힘으로(solely for his own pleasure)” , 

예술가는 아름다운 것을 만들 수 있다“ (the artists can fashion a 

고 주장한다 와일드는 예술이 대중을 향하beautiful thing)” .(CW, 1090) 

는 것이 아니라 대중이 예술에 다가와야 한다고 역설한다, .(“Art should 

485) 오스카 와일드는 세 종류의 폭군들 이 있다고 주장한다 와일드에 따르면 첫 (despots) . 

째는 사람의 육체 에 압제를 가하는 군주 둘째는 영혼 에 압제를 가(body) (Prince), (soul)

하는 교황 마지막으로 육체와 영혼 모두에 압제를 가하는 민중 이 있(Pope), (People)

다.(CW, 1099)
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never try to be popular. The public should try to make itself 

다시 말해 모리스가 대중을 위한 예술을 꿈꿨다면artistic.”)(CW, 1090) , 

오스카 와일드는 예술에 복무하는 대중을 꿈꾼다 이러한 점에서 모리스. 

의 비판과 달리 예술을 위한 예술 이라는 심미주‘ (art for art’s sake)’

의의 주체는 오스카 와일드 개인에 한정되지 않는다 오스카 와일드는 . 

예술을 위한 예술 에 대중의 동참을 요청한다 오스카 와일드에게 사‘ ’ . 

회주의는 충분하지 않다 오스카 와일드에게 사회주의는 예술을 통한 개. 

인주의의 실현을 위한 전제조건이다.

개인주의의 실현을 위한 사회주의와 예술3. 

오스카 와일드는 사회주의를 옹호하면서도 개인주의의 필요성을 역설  

하면서 독자적인 하이브리드 사회주의를 선보인다 사회주의 그 자체. “

는 단지 개인주의를 끌어낼 수 있다는 이유만으로 가치 있다(Socialism 

itself will be of value simply because it will lead to 

고 주장하면서 와일드는 사회주의보다 개인주Individualism)”(CW, 1080)

의를 우선시한다 오스카 와일드가 개인주의를 주장한 이유는 두 가지로 . 

요약된다 첫째는 개인주의를 통한 자기 개성의 실현이다 와일드가 제. . 

시하는 삶의 방식이란 자신의 개성을 완전히 실현“ (the full realisation 

하는 자기발전 이다of his own personality)” , “ (self-development)” .(CW, 

그러나 이때 타인에게 획일성을 강요하는 것은 이기주의이며 타1011) , 

인도 그들이 바라는 방식대로 살도록 요구하는 것이 개인주의라고 와일

드는 주장한다.486) 

둘째는 오스카 와일드의 무정부적 신념과 관련된다 오스카 와일드는   . 

사회주의를 통해 개인주의가 잘 실현되면 그 결과로 국가가 통치를 포, 

기하게 된다고 생각했다.(“Individualism, then, is what through Socialism 

we are to attain. As a natural result the State must give up all idea of 

와일드는 사회주의라 할지라도 독재적일 수 government.”)(CW, 1087) 

있다면서487) 통치의 모든 양태는 실패 “ (All modes of government are 

486) “Selfishness is not living as one wishes to live, it is asking others to live as one 

wishes to live. And unselfishness is letting other people’s lives alone, not 

interfering with them.”(CW, 1101)
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이므로 국가의 기능을 필요한 상품의 자발적인 생산자이자 failure)” “

분배자(The State is to be voluntary manufacturer and distributor of 

로만 한정해야 한다고 주장한다 이necessary commodities)”(CW, 1088) . 

러한 와일드의 정부에 대한 견해는 노동당을 창당하고 적극적으로 의회

에 진출했던 페이비언 사회주의자들과는 노선을 달리한다.488) 

오스카 와일드는 페이비언 협회의 회원들을 친구 라고 일컬으  ‘ ’

며,489) 헤이마켓 사건 이후인 년에는 페이비언 협회 1888 (Fabian Society)

의 모임에도 참석하고,490) 버나드 쇼와는 서로 작품을 주고받으면서 친 

목을 이어갔던 것으로 보인다.491) 더불어 버나드 쇼가 사유재산이 시 “

작부터 정의롭지 못할 뿐 아니라 부의 분배도 공정하지 못했으며 그” , 

리하여 사유재산에 기초하여 진정한 공동체를 건설해보려는 지금까지“

의 모든 시도는 실패 라고 주장했다는 점에서” 492) 사유재산에 대해 부정 

적인 와일드의 입장과 유사하다 그리하여 한 학자는 와일드의 사회주의. 

를 개량적 페이비언 사회주의“ ”493)로 본다.

그러나 버나드 쇼를 비롯한 페이비언 사회주의자들은 산업조직과 생  “

산수단이 국가 즉 완전한 민주주의를 실천하는 전 인민에 귀속되어야 , 

한다는 신념”494)을 가지고 있었다 다시 말해 페이비언 사회주의자들이 . 

생산수단의 국가에의 귀속은 곧 인민에의 귀속이라고 믿었다는 점에서 

정부 통치에 대해 회의적인 와일드의 입장과는 다르다고 할 수 있다 오. 

스카 와일드와 달리 버나드 쇼는 사회주의가 선한 의지를 지닌 어떤 “

권력자 가 각자가 수행한 수고에 따라 공명정대하게 분배 해주기를 ” “ ”

487) “If the Socialism is Authoritarian; if there are Governments armed with economic 

power as they are now with political power; if, in a word, we are to have Industrial 

Tyrannies, then the last state of man will be worse than the first.”(CW, 1080)

488) 박홍규 복지국가의 탄생 , , 139~142.『 』

489) “We are trying at present to stave off the coming crisis, the coming revolution, 

as my friends the Fabianists call it, by means of doles and alms.”(CW, 1043) 

490) 원문은 다음과 같다 . “Wilde attended meetings of the Fabian Society in 

1888”(Ellmann, Oscar Wilde, 290.) 

491) Sos Eltis, Revising Wilde, (New York: Oxford, 1999), 1.

492) 조지 버나드 쇼 제 장 경제 페이비언 사회주의 고세훈 역 서울 아카넷 , 1 . , , ( : , 「 」 『 』

2006), 119. 

493) 서의윤 옮긴이 해제 오스카 와일드 미학 강의 사회주의에서의 인간의 영 , , : 「 」 『

혼 고양 좁쌀한알( : , 2018), 98.』 

494) 쇼 제 장 경제 페이비언 사회주의 , 1 . , , 88. 「 」 『 』
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기대하는 욕구 로 보았다“ ” .495) 페이비언 사회주의자 시드니 웨브 

는 자신의 개인적 발전을 완성하기보다는 우리가 (Sidney James Webb) “

속한 사회유기체를 발전 시켜야 한다고 주장하면서 스스로를 독립적” , “

인 개체라고 상상하는 오만 을 버리고 공공의 복리라는 좀더 고차원” , “

의 목적 에 스스로를 복종 시킬 것을 주문한다” “ ” .496) 시드니 웨브는  

개인주의를 사회주의 실현을 방해하는 요소로 여겼다.497) 사회주의자들 

에게 개인주의는 대체로 부르주아의 윤리로 평가되었다.498) 

495) 쇼 제 장 경제 페이비언 사회주의 , 1 . , , 92.「 」 『 』

496) 시드니 웨브 제 장 역사 페이비언 사회주의 고세훈 역 서울 아카넷 , 2 . , , ( : , 「 」 『 』

2006), 168~169. 

497) 한편 또 다른 페이비언 사회주의자인 시드니 올리비에 개인주의를  , (Sydney Olivier) 

옹호하는 입장을 다음과 같이 설파한다 사회주의는 개인주의의 후예로서 개인주. “ , 

의적 투쟁의 산물로서 그리고 개인주의적 이상으로 다가가기 위한 필요조건으로서 , 

등장한다 이 둘을 대비시키면서 통상 상정되는 대립은 개성과 개성 사이 그리고 한 . 

인간의 삶과 그가 지닌 물질적 풍요 사이를 오늘날처럼 습관적으로 혼동한 데서 오는 

우연일 뿐이다 사회주의는 단지 개인주의가 합리화되고 조직되고 옷을 걸치고 제. , , , 

정신을 차린 것에 불과하다 그런데 이러한 올리비에의 주장은 사회주의가 개인.” “

과 사회의 생존을 위해 반드시 지속되어야 함을 강조하기 위해서 나온 것으로 풀이” 

된다 시드니 올리비에 제 장 도덕 페이비언 사회주의 고세훈 역 서울 아.( , 4 . , , ( : 「 」 『 』

카넷 올리비에는 개인의 사적 소유를 중시하는 자본주의 사회의 도덕, 2006), 234~5.) 

률에 문제가 있다는 것을 제시하면서 사회주의 도덕은 가장 자유롭고 가장 충일한 , “

활동을 위한 각 개인의 분투를 통해 충족되고자 하는 삶의 영원한 열정의 표출 이라”

고 주장한다 시드니 올리비에 제 장 도덕 페이비언 사회주의 그.( , 4 . , , 248~264.) 「 」 『 』

러나 대체적으로 페이비언 사회주의자들에게 개인주의는 사회주의에 적대적이고 부, 

정적인 것으로 그려진다 자세한 사항은 페이비언의 세 번째 저서인 다음을 참조. . 

Sidney Webb et al, Socialism and Individualism (New York: John Lane, 1911).  

498) 개인주의라는 용어의 역사를 살펴보면 개인적 독립성 이란 당초 극소수의 특 , “ ” “

권층이 독점 하던 것으로 점차 많은 사람에게로 확대되어 가는데 특히 젊은 신흥 ” , 

부르주아들이 사랑 출세 등에 있어서 삶의 규범으로 삼아 우선적으로 자기에 의한 , “

자기를 위한 삶 을 추구했다 알랭 로랑 개인주의의 역사 김용민 역 서울 한” .( , , ( : 『 』

길사 따라서 영국에서 개인주의 는 년대까지만 하더, 2001), 64~65.) (individualism) 1830

라도 사회적 경제적 종교적 현상에 대한 온당한 집합적 집단적 관점을 띈 인간“

의 결속에 암묵적으로 반대하는 존재 로서 개인 을 뜻하면서 불쾌감이나 적대” “ ” , “

감을 표현 하는 용어였다 특히 초기 사회주의자와 프랑스 작가와 사상가들은 개인” . 

주의를 경멸적인 뉘앙스로 사용했다 그러나 알렉시스 드 토크빌의 영향과 윌리엄 매. 

콜 새뮤얼 스마일스 이후로 영국에서 개인주의 는 서서히 긍정적, (Samuel Smiles) ‘ ’

인 의미를 띄게 된다 이언 와트 근대 개인주의 신화 이시연 강유나 역 파주.( , , ( : 『 』

문학동네 세기 중반 이후에는 존 스튜어트 밀의 자유론, 2004), 340~345.) 19 (『 On 

Liberty 허버트 스펜서 의 진화론 새뮤얼 스마일즈의 자) (1859), (Herbert Spencer) , 』 『

조론(Self-Help 과 인격론) (1859) (』 『 Character 월터 배젓 의 ) (1871) (Walter Bagehot)』

자연과학과 정치학(『 Physics and Politics 을 바탕으로 영국에서 개인주의가 ) (1872)』

본격적으로 자리 잡기 시작한다.(Regenia Gagnier, Individualism, Decadence and 

Globalization: On the relationship of part to whole, 1859 1920 (New York: Palgrave 
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그러나 오스카 와일드는 개인주의를 내세워 페이비언 사회주의의 국  ‘

가 사회주의’499)의 반대편에 선다 모든 권위를 저급하다. (“all authority 

고 여기는 오스카 와일드는 사회주의도 is quite degrading”(CW, 1087))

경제적 권력으로 무장한 산업화한 폭정 이 될 수 “ (Industrial Tyrannies)”

있다고 생각하면서 사회주의의 성공이 권위주의 로 이, “ (authoritarian)”

어질 가능성을 경계했다 사회주의 내부의 권위주의를 넘어서.(CW, 1080) 

기 위해 오스카 와일드는 개인주의를 요구한다 사회주의 그 자체는 . “

단지 개인주의를 끌어낼 수 있다는 이유만으로 가치 있다(Socialism itself 

will be of value simply because it will lead to Individualism)”(CW, 

는 발언은 여기에서 비롯된다 오스카 와일드는 사회주의를 통해1080) . 

사유재산이 폐지되면 그때 진정한 아름답고 건강한 개인주의를 가지“ , 

게 될 것(With the abolition of private property, then, we shall have 

으로 기대했다 오스카 true, beautiful, healthy Individualism.)”(CW, 1084) . 

와일드는 불합리한 현실에 대응하기 위한 사회주의의 필요성을 인정하면

서도 사회주의가 권위적으로 흐르게 되면 개인주의가 요청된다고 보면, 

서 일종의 변증법적 구조를 제시한다 그리하여 오스카 와일드는 예술. “

가에게 가장 적합한 형태의 통치체제란 통치를 전혀 하지 않는 것(The 

form of government that is most suitable to the artist is no 

이라고 주장하기에 이른다 오스카 government at all)”(CW, 1098~1099) . 

와일드에게는 사회주의를 가로질러 탄생한 개인주의 사회야말로 예술이 

꽃피울 수 있는 공간이었다. 

사회주의하에서 인간의 영혼  (「 The Soul of Man under Socialism 에)」

서 오스카 와일드는 이러한 개인주의의 전형으로 예수 그리스도를 내세

운다.

  What Jesus meant was this. He said to man, “You have a 

가그니어는 세기 중반부터 나타난 개인주의의 성격을 크게 Macmillan, 2010), 4~9.) 19

세 가지로 구분한다 첫째는 국가 와의 관계 속에서의 허버트 스펜서가 주장한 . (State)

개인주의 국민성 과의 관계 속에서 바라본 매슈 아널드와 개인주, (nationa character)

의 마지막으로 프로이트와 아도르노가 주장한 심리학적 개인주의가 있다 가그니어, . 

는 오스카 와일드가 매튜 아놀드의 후계를 잇고 있다고 주장한다.(Gagnier, 

Individualism, Decadence and Globalization, 28~60.)

499) 박홍규 윌리엄 모리스 평전 , , 162.『 』
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wonderful personality. Develop it. Be yourself. Don’t imagine 

that your perfection lies in accumulating or possessing external 

things. Your affection is inside of you. ( ) And try also, to get …

rid of personal property. It involves sordid preoccupation, endless 

industry, continual wrong. Personal property hinders Individualism 

at every step.”(CW, 1085) 

예수가 말한 바는 이것이다 그는 사람들에게 말했다 당신은        . . “

훌륭한 인성을 가지고 있다 그것을 발전시켜라 너 자신이 되어. . 

라 당신의 완벽함이 외부의 것을 축적하거나 소유하는 데 있다고 . 

생각하지 마라 당신의 사랑은 당신 안에 있다 그리고 또한 . . ( ) …

개인 재산을 없애도록 노력하라 그것은 비도덕적인 집착과 끝없. 

는 근면성 끊임없는 잘못에 연루시킨다 개인의 재산은 모든 단, . 

계에서 개인주의를 저해한다.”

오스카 와일드는 그리스도야말로 자신의 영혼을 위해서 외부의 것 즉 , , 

사유재산이라는 물질을 제거한 완벽한 개인주의자라고 해석한다 그리고 . 

그리스도와 같은 삶을 이끌고자 하는 사람은 완전하고 절대적으로 그 “

자신인 사람(he who would lead Christlike life is he who is perfectly 

이라고 주장하기에 이른다and absolutely himself.)”(CW, 1087) . 

실제로 오스카 와일드의 작품에서 사적소유 로부터 벗어난 존재는   ‘ ’

하나님의 영광을 만난다 어린 왕. (『 The Young King 에서 어린 왕이 )』

화려한 의상이 아니라 예전에 입던 염소지기 옷을 걸치고 대관식에 참, 

여했을 때 대관식은 하나님의 영광 으로 가득 차, “ (the Glory of God )”

고 어린 왕의 얼굴은 천사 처럼 그려지면서 종교적 , “ (angel)”(CW, 233) , 

색채를 드러낸다 행복한 왕자. (『 The Happy Prince 도 마찬가지이다) . 』

동화의 주인공인 아름다운 동상이 서 있는 곳은 거지와 배고픔에 굶주리

고 질병에 걸린 어린아이들 성냥팔이 소녀 돈이 없어 글을 쓸 수 없는 , , 

작가 등 가난으로 인해 고통받는 사람들로 가득 찬 도시이다 심지어 자. 

선단체의 아이들에게는 꿈꾸는 것조차도 용납되지 않는다.(“not 

이렇게 비참한 사람들을 보며 approve of children dreaming”)(CW, 285) 

동상은 자신의 몸을 감싼 비싼 보석들을 제비를 통해 도시의 가난한 사

람들에게 나눠준다 아름다운 보석이 없는 동상은 폐기 처분되지만 결국 . 
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하나님의 손에 구제된다는 점에서 종교적이다 이처럼 오스카 .(CW, 291) 

와일드의 개인주의는 타인의 행복을 고려하며 신적 정의와 연관된다, .500)

흥미롭게도 동화에서 행복한 왕자의 행복과 도시 사람들의 행복이 다  

르다 행복한 왕자는 자신이 가진 것을 나눠주는 데서 행복을 찾지만. , 

사람들은 황금이 그들을 행복하게 만들어 줄 수 있다고 항상 생각“ (the 

하기 때living always think that gold can make them happy)”(CW, 290)

문이다 실제로 이야기의 앞 대목에서 도시의 사람들이 왕자를 존경하고 . 

행복하다고 생각하는 이유는 왕자가 온갖 보석으로 둘러싸여 아름답기 

때문이다 즉 황금을 곧 아름다움이자 행복으로 여기는 도시의 사람들에. 

게 황금이 없는 왕자는 더는 행복한 왕자가 아니다 도시의 사람들과 , . 

달리 행복한 왕자는 오히려 자신이 가진 것을 모두 제거함으로써 자기 , 

자신으로 남을 수 있었다 오스카 와일드가 주장하는 개인주의의 전형으. 

로서 그리스도의 면모를 여기에서도 발견할 수 있다 즉 오스카 와일드. 

의 개인주의는 사적 소유로부터 해방되어 구원받는 예수를 모티브로 삼

는다. 

오스카 와일드는 현실에서 그리스도의 면모를 보여주는 인물로서 러시  

아의 아나키스트 크로폿킨 을 (Pjotor Alekseevich Kropotkin, 1842~1921)

꼽는다 오스카 와일드는 크로포트킨 왕자 야말로. “ (Prince Kropotkin)” , 

러시아에 나타난 아름다운 백인 그리스도의 영혼을 가진 사람“ (a man 

with the soul of that beautiful white Christ that seems coming out of 

이라며 크로폿킨을 그리스도에 비유한다 러시아 명문Russia)”(CW, 934) . 

가에서 태어나 살 때부터 작위로 불리기를 거부한 채12 501) 가난한 농민, 

들과 노동자들을 위해서 자신의 삶을 헌신했던 크로폿킨은 사상뿐만 아

니라 사상의 실천을 통해서 오스카 와일드에게 가장 완벽한 인생, “ (the 

으로 기억된다most perfect lives)”(CW, 1043) .   

500) 앞서 살펴보았듯이 금본위제의 문제를 제기했던 더블린의 대주교 월시는 통화제도 

라는 경제적 문제를 정의 즉 도덕과 결부시켰다 월시는 자본가들에게 일방적으로 , . 

유리한 경제 시스템이 금본위제를 폐지하고 다시 복본위제를 실시하여야 한다고 주장

하면서 영국 경제 시스템에 사회주의의 영혼 을 주입하자고 주, “ (spirit of Socialism)”

장한다 마찬가지로 사회주의하에서 인간의 .(Doyle, "The Irish Land Question,” 21.) 

영혼을 생각했던 오스카 와일드와 월시의 접점이 발견된다 월시와 마찬가지로 와일. 

드도 경제 문제를 종교적 관점과 도덕적 차원에서 바라본다. 

501) 크로포트킨 크로포트킨 자서전 , , 73~74. 『 』
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오스카 와일드가 직접적으로 크로폿킨을 만났다는 자료는 남아있지 않  

지만 평소 사회주의 혁명가 및 아나키스트들과 친교를 맺고 있었고, ,502) 

그중에서도 크로폿킨에 매료되었던 것으로 보인다 크로폿킨이 영국에 . 

당도한 시점은 년으로 러시아의 형무소를 탈출하여 영국을 거쳐 유1876

럽에서 활동하였으며503) 년에는 런던의 아나키스트의 총회에 참석하 1881

기도 한다.504) 리옹 노동자들의 대규모 소요 및 폭탄 테러를 선동했다는  

이유로 프랑스 감옥에 갇혔다가 년 월 사면 후 년 미국으로 1886 1 , 1897

떠나기 전까지 영국에 머무른다.505) 년에는 노섬벌랜드 광부들의 대 1887

대적인 파업이 발생했을 때도 모리스와 함께 참석했다.506) 

크로폿킨은 자연법칙이자 진화의 요인으로서 상호부조 를 역설하면  “ ”

서 사회의 근간을 인간의 연대 의식 에서 찾았다, “ ” .507) 크로폿킨은 국 

가의 폐지와508) 사유재산제도의 철폐를 주장하면서 사회가 잃어버렸던  , 

502) 모리스와 마찬가지로 오스카 와일드도 아나키스트들과 혁명가들과 관계를 맺었다 . 

소스 엘티스 에 따르면 망명한 러시아 혁명가인 스테프냐크(Sos Eltis) , (Sergius 

뿐만 아니라 아방가르드 운동을 벌였던 프랑스 아나키스트들과도 인연을 Stepniak) , 

맺었으며 존 발라스 가 구속되었을 때는 보석금을 내어주기도 했다, (John Barlas) .(Eltis, 

Revising Wilde 또한 오스카 와일드는 드레퓌스 사건의 진실을 에밀 졸라에게 , 6~26.) 

알리기도 했다.(J. Robert Maguire, “Oscar Wilde and the Dreyfus Affair,” Victorian 

Studies 41.1, (Autumn 1997); J. Robert Maguire, Ceremonies of Bravery: Oscar Wilde, 

Carlos Blacker, and the Dreyfus Affair (U.K.: Oxford, 2013).) 

503) 크로포트킨 크로포트킨 자서전 , , 366~384『 』

504) 크로포트킨 크로포트킨 자서전 , , 438~442『 』

505) 장 프레포지에 아나키즘의 역사 이소희 외 역 서울 이룸 , , ( : , 2003), 286. 『 』

506) 에드워드 파머 톰슨 윌리엄 모리스  , 2 , 230~238.  『 』

박홍규는 자치 사회를 주장하는 모리스의 사회주의가 러시아의 아나키스트 크로폿    , 

킨으로부터 영향을 받은 것이라고 주장한다 박홍규 윌리엄 모리스 평전.( , , 164.) 『 』

모리스는 사회주의 활동에 참여하면서 영국에 망명한 러시아의 혁명가 스테프냐크, , 

를 비롯해 여러 러시아 망명가들을 알게 되었는데 그중의 한 명이 (Sergius Stepniak)

크로폿킨이었다 에드워드 파머 톰슨 윌리엄 모리스 크로폿킨에 대한 모.( , 2 , 57.) 『 』

리스의 호감에도 불구하고 모리스가 이론적 무정부주의에는 결코 진지하게 관심, “

을 둔 바 없다고 톰슨은 설명한다 에드워드 파머 톰슨 윌리엄 모리스 ” .( , 2 , 382.)  『 』

년대 엥겔스가 마르크스주의 서클이 국가의 소멸 이란 주제에 무관심했던 반1880 “ ”

면 모리스와 크로폿킨에게는 공통의 관심사였다고 주장한다 에드워드 파머 톰슨, .( , 

윌리엄 모리스 2 , 691.)  『 』

507) 크로포트킨 만물은 서로 돕는다 김영범 역 서울 르네상스 P. A. , , ( : , 2014), 17.『 』

508) 표트르 크로포트킨 아나키즘 백용식 역 청주 충북대학교 출판부 , , ( : , 2019), 140.  『 』

 

크로폿킨이 주장한 코뮌주의는 다음과 같다 우리의 코뮌주의는 푸리에나 팔랑스테   . “

르주의자의 공산주의자도 아니고 독일의 국가 사회주의자들의 공산주의도 아니다, . 

이것은 아나키스트 코뮌주의 로 정부가 없는 코뮌주의‘ (Anarchist Communism)’ ‘ ’, 
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자유와 공동의 자산을 되찾게 되면 자유로운 단체들의 자유로운 연합“

체”509)로 이행하게 된다고 믿었던 아나키스트 코뮌주의“ (Anarchist 

의 주창자였다Communism)” .510) 크로폿킨은 아나키스트 코뮌주의‘

의 궁극적인 목표가 인간 개성의 발달에 있다(Anarchist Communism)’

고 주장한다.   

그렇지만 인간은 먹고 마시고 집을 얻는 것만으로 살 수 있는 

존재가 아니다 물질에 대한 요구를 충족시키면 곧바로 예술적 . , 

성격이 있는 욕구가 더욱더 뜨겁게 나타날 것이다 열이면 열 욕. 

망이 다 다르다 그리고 사회가 문명화될수록 개성이 더욱더 발. 

달할 것이며 욕망도 더욱더 다양해질 것이다, .511) 

크로폿킨은 일단 빵을 쟁취하게 된다면 이후의 인간에게는 개성이 발달

과 예술에 대한 욕구가 생겨날 것이라고 믿었다 예술에의 욕망은 빵의 . 

충족을 바탕으로 한다는 크로폿킨의 사상은 오스카 와일드가 사회주의를 

주장하는 지점과 맞닿는다 사회주의를 통한 삶의 개선이 있어야만 개인. 

주의 나아가 예술이 있다고 믿었던 오스카 와일드는 러시아의 아나키스, 

트 크로폿킨과 공명한다, .512) 그리하여 사유재산의 폐지 경쟁 대신 협 ‘ , 

력의 공동체 건강한 유기체 사회 를 주장했던 오스카 와일, ’ (CW, 1080) 

드의 사회주의는 아나키의 윤리 및 미학과 맞닿아 있다 오스카 와일드. 

자유 코뮌주의 를 말한다 이것은 수천 년 동안 인류가 추구해온 두 가지 이상인 ‘ ’ . 

경제적인 해방과 정치적인 해방이라는 이상을 종합한 것이다 표트르 알렉세예비치 .”(

크로포트킨 빵의 쟁취 여연 강도은 역 서울 행성비, , ( : , 2016), 92.)        『 』

509) 표트르 알렉세예비치 크로포트킨 빵의 쟁취 이상률 역 서울 이책 , , ( : , 2016), 『 』

102. 

510) 박홍규에 따르면 크로포트킨의 빵의 쟁취 는 인류의 재 “ La conqu te du pain『 』

산은 개인적인 것이 아니라 집단적인 것이므로 집단적으로 향유해야 한다는 프루동의 

가정에서 출발 한다 크로폿킨은 불평등과 사유재산 의 폐지를 주장하면서도” . “ ” , 

권위주의적 사회주의 를 우려하며 국가 소유제 를 대신하는 자발적인 협동의 “ ” , “ ” “

제도 를 주장한다 박홍규 자유 자치 자연 아나키즘 이야기 서울 이학사” .( , ( : , 『 』 

2013), 131.) 

511) 크로포트킨 빵의 쟁취 , , 148. 『 』

512) 양미영은 이효석의 벽공무한 과 크로폿킨의 아나키즘과의 연관성을 시사한 바  『 』

있다 양미영 이효석의 벽공무한 과 유토피아 이효석은 초기작 .( , , 238~242.) 「 『 』 」

추억 에서 크로폿킨의 상호부조론 을 읽는 노군에 대해 그린 바 있다 전집 .( 1「 」 『 』

권, 170)
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는 사회주의를 통해 궁극적으로 개성의 발현으로서 예술을 욕망한다.

오스카 와일드는 자신의 첫 희곡 작품 베라 또는 니힐리스트  , (『 Vera, 

or The Nihilist 에서부터 사회주의에 대한 꾸준한 관심을 보여준다 오) . 』

스카 와일드는 버나드 쇼를 비롯한 페이비언 사회주의자들과 크로폿킨, 

윌리엄 모리스 등 당대의 걸출한 사회주의자와 아나키스트와의 사상적 

교류 속에서 자신만의 사회주의를 주조한다 오스카 와일드는 사적 소유. 

를 근간으로 하는 자본주의 시스템을 부정하고 사유재산의 폐지를 목적

으로 하는 사회주의의 필요성을 믿었다 그렇지만 이러한 사회주의가 권. 

위주의적으로 흘러가는 것을 경계하면서 사회주의의 궁극적 목표를 개, 

별적 인간의 개성 확립 즉 개인주의에 둔다 모든 종류의 권위를 거부, . 

한다는 측면에서 와일드는 아나키스트의 면모를 강하게 드러내며513) 심, 

지어 예술가에게 영향을 미치려는 대중도 폭군이라고 부르면서 경계하

고 목표가 명확하지 않은 혁명에 대해서도 비판을 가한다 이런 오스카 , . 

와일드를 버나드 쇼는 악인의 윤리에 저항하는 반혁명의 재간둥“ ” “

이”514)라고 불렀다. 

오스카 와일드는 열악한 환경에서 일하는 노동자들의 삶을 구하기 위  

해서 사회주의의 필요성을 역설한다 그러나 몸을 낮춰 노동자에게 다가. 

가는 사회주의자가 아니라 귀족처럼 화려하게 자신을 치장하는 오스카 , 

와일드의 태도는 전향이나 전락으로 평가받기도 했다 사회주의하에서 . 「

인간의 영혼(The Soul of Man under Socialism 를 비롯해 와일드의 작)」

품을 고평했던 하인드먼조차도 와일드가 성공 후 타락했다고 평가한

다.(“the rapid downfall of the author of The Soul of Man Under 
Socialism”)515) 엘먼 은 오스카의 사회주의를 귀족 사회 (Richard Ellmann)

주의(aristocratic socialism)516)로 일컫는다. 

그러나 오스카 와일드의 목표는 처음부터 사회주의가 아니었다 오스  . 

카 와일드가 보기에 당시 사회주의가 주장하는 노동할 권리나 노동하는 

513) 박홍규는 와일드가 개인주의적 아나키즘의 예술론 를 펼쳤다고 주장한다 박홍 “ ” .(

규 자유 자치 자연 아나키즘 이야기, , 241~243.)『 』

514) 버나드 쇼 쇼에게 세상을 묻다 김일기 김지연 역 서울 뗀데데로 G. , , ( : , 2019), 『 』

299. 

515) Henry Mayers Hyndman, The Record of an Adventurous Life (London: Macmillan, 

1911), 380~381.

516) Ellmann, Oscar Wilde, 121.
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삶은 궁극적인 목표가 될 수 없었다 오스카 와일드는 사회주의를 바탕. 

으로 개인주의의 실현을 꿈꿨다 오스카 와일드가 추구한 것은 개개인이 . 

삶의 예술화를 실현할 수 있는 품격 있는 삶이었다 그리하여 오스카 와. 

일드는 자신의 삶을 예술처럼 창조하는 댄디 를 제시하기에 이른다‘ ’ .
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제 절 이효석과 사회주의 2 . 

1. 세계 대공황과 소련에 대한 관심

년 세계는 유례없는 대공황 에 휩쓸린다 년   1929 (Great Depression) . 1928

월 사회주의 잡지 조선지광7 , 『 』517)에서 이효석이 도시와 유령 으로 「 」

등단했던 이듬해였다 대공황의 여파를 보여주듯 이효석은 노령근. , 『

해』518)에 수록된 여덟 편의 작품 대부분을 빈민과 구직자 노동자 성매, , 

매 여성 등으로 주로 가난하고 소외된 계층의 삶을 그리는 데 할애했다. 

이효석은 노령근해 를 계기로 대중에게 프롤레타리아 작가 로 각‘ ’『 』

인된다.519)

앞서 살펴보았듯이 마작철학 조선일보 에서는   , ( , 1930.8.9.~20.)「 」 『 』

노동자들이 삯을 제대로 쳐주지 않는 공장주에 맞서 시위를 벌이고 전집 (

권 깨뜨러지는 홍등 대중공론 에서는 홍등가1 , 210~213), ( , 1930.4.)「 」 『 』

의 창기들도 동맹파업을 벌인다 깨뜨러지는 홍등 대중공론. ( , 「 」 『 』

에서 매매와 흥정 의 대상으로 상품 의 취급을 당하는 창1930.4.) “ ” , “ ”

기들이 전집 권 자신들을 사람이 아니고 물건 전집 권( 1 , 143) “ ”( 1 , 146)

으로 취급하는 세상의 천대에 분노하며 특히 자발적으로 홍등을 깨부수, 

며 단체행동에 나선다 전집 권 노동자들의 동맹파업을 묘사하고, .( 1 , 166) , 

홍등가의 창기에게서도 혁명성을 찾았던 이효석은 조선푸로문단에서 “

명성이 자자한 작가”520)로 소개되었다. 

이효석은 노령근해 에서 특히 북국 을 반복적으로 소환하는데  ‘ ’ , 『 』

이 북국이 당시 대공황 시기에도 예외적으로 발전을 했던 소련으로 여겨

517) 김문종은 조선지광 이 사회주의 사상을 소개하 고 사회주의 사상에 근거 “ ” , “『 』

한 현실타개책 을 활발하게 게재 한 사회주의 잡지였다고 전한다 김문종 일” “ ” , .( , 「

제하 사회주의 잡지의 현실인식에 관한 연구 년부터 년까지를 중심으로: 1925 1936 」 

고려대학교 박사학위논문( , 2006), 2.)

518) 년 동지사에서 출간한 노령근해 에 수록된 작품은 도시와 유령 기 1931 , 『 』 「 」 「

우 행진곡 추억 북국점경 노령근해 상륙 북국사신 이, , , , , , 」 「 」 「 」 「 」 「 」 「 」 「 」

다. 

519) 이현주는 노령근해 를 비롯한 이효석의 작품을 홍보하는 여러 광고물에서 이효 『 』

석이 프롤레타리아 작가 로 불렸다는 사실을 지적한다 이현주 년대 후반 ‘ ’ .( , 1930「

식민지 문학에 나타난 북국 표상 연구‘ ( )’ , 666~668.) 」北國
520) 시대공론 , 1931.9, 132.『 』
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진다는 점에서 주목을 요한다 제목이 이미 보여주듯 북국을 배경으로 . 

하는 북국점경 삼천리 북국사신 신소설( , 1929.11.13.), ( , 「 」 『 』 「 」 『 』

외에도 노령근해 조선강단 의 경우 북국 으1930.9.) ( , 1930.1.) ‘ ’「 」 『 』

로 향하는 선박에 탄 사람들의 이야기를 다루며 추억 신소설, ( , 「 」 『 』

에서는 북국 으로 향한 노 군이라는 친구에 대해 회상한다1930.5.) ‘ ’ . 

다른 소설에서는 이 북국이 조금씩 다르게 표현된다 상륙 대중공. (「 」 『

론 의 경우 아세아 대륙의 동방 이자 소비에트 연방의 , 1930.6.) , “ ” “』

일단 전집 권 이 소설의 배경이며 행진곡 조선문예”( 1 , 181) , ( , 「 」 『 』

에는 아라사 갔다 온 청년 이 등장하고 전집 권 기우1929.6.) “ ” ,( 1 , 73) 「

조선지광 에서 주인공은 해삼위 행을 결심하( ) ( , 1929.6.) ( )」 『 』奇 海蔘威
거나 총동맹의 위원 으로서 하얼빈을 방문한다 전집 권“XX ” .( 1 , 99, 

105~106) 

노령근해 에 등장하는 북국 은 사회주의자들의 나라인 소련으로   ‘ ’『 』

여겨진다 정여울은 이효석의 초기 작품에서 북국 은 곧 러시아라는 . ‘ ’

공간적 표상을 의미한다고 주장하고521) 이미림은 이효석의 북국 지향을  

조선을 떠난 망명자들의 사회주의 국가 아라사 해삼위에 대한 기대“ ”

를 보여주는 것으로 해석한다.522) 이효석의 작품에 나타난 북국 을  ‘ ’

분석한 이현주는 해삼위행 을 종착점으로 하는 북국지향성 을 “‘ ’ ‘ ’”

보여주는 작품들이 주로 년부터 년 사이에 발표되었다는 점에 1929 1931

주목한다.523) 세계대공황의 기간에 해삼위 즉 러시아 연해주에 있는 극 , 

521) 정여울 이효석 텍스트의 공간적 표상과 미의식 연구 , , 28.「 」

522) 이미림 이효석의 북국 삼부작 연구 한중인문학연구 , , 50 (2016): 119.「 」 『 』 

그러나 이효석이 당시 러시아를 한 번도 방문한 적 없었던 까닭에 소설 속 북국   , ‘ ’

은 주체의 욕망 과 상상 을 묘사하는 것 이라거나 정여울 이효석 텍스트“ ‘ ’ ‘ ’ ” ( , 「

의 공간적 표상과 미의식 연구 실재 라기보다는 상상된 관념의 연, 40~41.), “ ” “」

장 으로서 간주 되었다 송민호 북국의 기억과 위태로운 경계를 넘는 주체의 현상” .( , 「

학 한국문예비평연구 즉 이효석 초기 작품 속의 북국은 사회, 54 (2017): 161.) 」 『 』 

주의 이념을 가진 작가의 상상 혹은 환상에 불과하다는 것이다.

523) 이현주 년대 후반 식민지 문학에 나타난 북국 표상 연구 , 1930 ‘ ( )’ , 664.「 」北國
이현주에 따르면 이효석의 초기 작품에서 북국 은 아라사 러시아 나 해    “ ‘ ’ ‘ ’( ) ‘

삼위 블라디보스토크 이기도 하고 동해안의 포구 이거나 함경북도 ’( , Vladivostok) , ‘ ’

회령 혹은 경성 이기도 하다 그런데 이효석이 부인의 고향인 함북 경성‘ ’ ‘ ( )’ . 京城
으로 이주하기 전으로 이효석 연구에서 통상적으로 언급하는 경성 체험 이 , ‘ ( ) ’京城
있기 전이다 이현주 년대 후반 식민지 문학에 나타난 북국 표상 .” ( , 1930 ‘ ( )’ 「 北國
연구 한편 전상숙에 따르면 일제 초기 사회주의자들은 경성을 중심으로 , 658~664) 」

활동했으며 전위당 재건운동자들은 함경도지방과 경성에 주로 머물렀다 일제가 대, . 
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동 러시아의 블라디보스토크를 비롯하여 아라사에 대한 강한 동경과 지

향을 보여준다는 점에서 주목을 요한다. 

당시 소련은 대공황의 극심한 위기 속에도 예외적으로 호황을 누렸던   

나라로 기록된다. 

대공황의 충격은 요란스럽게 자본주의와 관계를 끊었던 유일한 , 

나라인 소련이 대공황으로부터 안전한 것으로 보였기 때문에 더

더욱 컸다 나머지 세계 또는 그 중에서 자유주의적 서방 자본주. 

의가 침체를 겪었던 반면 소련은 새로운 개년계획하에 초고속, 5

의 대대적인 공업화에 몰두했다 소련의 공업생산고는 년. 1929-40

에 최소한으로 잡아도 배로 증가했다 년에 세계 공산품의 3 . 1929

퍼센트를 차지했던 소련의 공업생산고가 년에 퍼센트로 5 1938 18

늘었던 반면 같은 기간에 미국 영국 프랑스의 몫을 합친 것은 , , , 

퍼센트에서 퍼센트로 줄었다 게다가 소련에는 실업도 없었59 52 . 

다.524) 

당시 스탈린 산하의 소비에트 연방은 전 세계적인 대공황에도 불구하고, 

경제적 성장을 이룬 데다 다른 나라가 겪고 있는 극심한 실업 문제에서 

해방된 예외적인 국가로 여겨졌다 소위 스탈린 혁명. ‘ ’525)으로 불리는 

제 차 개년 계획을 통해 소련의 공업화 가 급속도로 이뤄졌다1 5 ‘ ’ .526) 5

륙으로 진출하면서 사회주의운동의 중심지가 북선으로 이동 했음을 고려할 때 전“ ” (

상숙 일제시기 한국 사회주의 지식인 연구 이효석의 초기 소설의 , , 193~194.), 『 』

북국 은 이념적으로 사회주의가 짙은 곳을 배경으로 하고 있음을 고려할 필요가 ‘ ’

있다.

524) 홉스봄 극단의 시대 세기 역사 상 , : 20 , 139.『 』

525) 쉴라 피츠패트릭 러시아혁명 고광열 역 파주 사계절 , 1917-1938 , ( : , 2021), 267.『 』

로버트 대니엘스에 따르면 스탈린 혁명 은 조셉 스탈린 이 자신에    “ ” “ (Joseph Stalin)

의해 새롭게 구축된 독재의 철권을 휘두름으로써 그 이후 소련 공산주의의 특징이 되

어버린 경제 사회 문화적 조직의 근본적인 제형태를 국가전역에 강제로 부여했던 

년대 후반부터 년대에 걸친 시기 를 의미한다 그에 따르면 스탈린 혁1920 1930 ” . ‘

명 이란 용서받을 수 없는 역사적 범죄 로 볼 것인지 이론적인 이상 과 국’ “ ” “ ” “

력 혹은 일상적인 진보 등등의 관점 에서 일정 부분 정당화될 수 있는지 논의되어, ” , 

야 할 미증유의 대사건 이다 로버트 대니엘스 외 스탈린 혁명 석영중 역 서“ ” .( , , (『 』

울 신서원: , 1990), 11, 23.)

526) 피츠패트릭 러시아혁명  , 1917-1938 , 272. 『 』

알렉 노브에 따르면 근대의 소련 경제는 전쟁 물자를 확보하기 위해서 사적 재산을    

금지하고 생산물의 국유화를 추구했던 전시공산주의로부터 일부 제한적으로 시장경, , 

제와의 절충을 시도했던 신경제정책 레닌의 사망 이후 스탈린이 주도했던 개(NEP), 5
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개년 계획이 시작된 지 년 개월 만에 공업 부문의 목표치는 4 3

중공업은 경공업 및 소비재 산업은 에 “93.7%”, “103.4%”, “84.9%”

도달했다는 공식적인 발표가 있었다.527) 개년 계획을 실시했을 때 소련 5

은 생산량 으로는 세계 제 위 였는데 계획이 종료될 무렵에는 “ ” “ 5 ” , 

미국 다음으로 제 위를 차지 하면서 경제적 위상이 높아지게 되었“ 2 ”

다.528) 년대 초반 세계가 대공황에 빠져있을 때 소련에는 빠른 속 1930 , , 

도로 새로운 공장과 댐 운하 철도가 들어섰고 도시가 건설되었다, , , .529) 

빠른 성과 덕분에 개년 계획은 당초 계획보다 빠르게 년 개월여 만에 5 4 6

년에 성공적으로 끝났다고 선언 되기에 이른다“1932 ” .530) 

소련의 개년 계획을 순전한 환상 으로만 치부하던 서구에서도   5 “ ”

대공황 을 기점으로 소련에 주목하기 시작한다 가시적으로 드러난 “ ” . 

년 계획으로 이어진다 자세한 사항은 다음을 참조 알렉 노브 소련경제사 김남. . , , 『 』

섭 역 서울 창작과비평사 참고 레닌 이후 권력을 잡은 스탈린은 위로부터( : , 1998). . , “

의 혁명 을 내세우며 국가 주도의 개년 계획 을 실시한다 제 차 개년 계획” “5 ” . “ 1 5

은 년 월 일부터 년 월 일까지 즉 년 개월동안 실시되었는데1928 10 1 1932 12 31 , 4 3 ” , 

기계제작을 포함하여 중공업을 발전시키는 것 이 주요 목표였다 니콜라스 랴“ ” .( V. 

자놉스키 마크 스타인버그 러시아의 역사 하 조호연 역 서울 까치D. , , ( : , 『 』

2021), 753~758.) 

527) 랴자놉스키 스타인버그 러시아의 역사 하 , , 756~777.『 』

그러나 이 책의 역사가들은 신빙성의 문제를 제기한다 소련이 주장한 생산량이 과장   . 

되었다고 보면서 통계학에도 오류가 있어 정확한 수치라고 믿을 수 없다고 주장한, 

다 랴자놉스키 스타인버그 러시아의 역사 하 한편 알렉 노브는 개년 . ( , , 757.) 5『 』

계획이 당초 실현 불가능한 수치를 목표로 했으며 통계 그 자체에도 한계가 있으나 , 

개년이 시작되었을 때와 마무리된 년을 비교했을 때 놀라운 성장을 보여준다는 5 1932 , 

사실 자체를 부인하지는 않는다 이를테면 년 국민소득은 였으나 년. 1927~28 24.4 1932

에는 로 늘어나고 총 공업생산은 에서 으로 성장한다 특히 기계부문의 45.5 , 18.3 43.3 . 

성장이 두드러져 공작기계 터빈 트랙터 야금 설비 등의 생산 이 늘어났다 노브, “ , , , ” .( , 

소련경제사 한편 알렉 노브는 이 시기에 이러한 수치가 선전을 위해 , 212~221.) 『 』

이용되었다는 사실을 지적하면서 사료를 사용할 때 주의해야 한다고 당부한다 노브, .( , 

소련경제사 , 179.) 『 』

528) 랴자놉스키 스타인버그 러시아의 역사 하 , , 753.『 』

529) 올랜도 파이지스 혁명의 러시아 조준래 역 서울 어크로스 , 1891~1991 , ( : , 2020), 『 』

267.

쉴라 피츠패트릭에 따르면 이 기간에 대규모 공장과 투르크시브 철도 드니프   ‘ ’, ‘

로 수력발전 댐 이 건설됐다 피츠패트릭 러시아혁명 카’ .( , 1917-1938 , 272.) E. H. 『 』

에 따르면 이 댐을 주조한 덕분에 공장들이 가동되기 시작했고 소련은 자동차 산업, 

을 성장시켜 독자적으로 트랙터를 생산시켰다 특히 트랙터의 경우 농민 경제의 . , “

현대화와 집단화 에 큰 역할을 담당했고 농업 생산 증진 에 기여했다 카” , “ ” . (E. H. , 

러시아 혁명 유강은 역 서울 이데아1917-1929 , ( : , 2020), 217~218.)『 』

530) 피츠패트릭 러시아혁명  , 1917-1938 , 272.『 』
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개발의 성과와 소련의 극적인 변화는 광범위한 공적 관심의 주제 이“ ”

자 모방 의 대상이 되었다“ ” .531) 미국의 저명한 반공주의자이면서 경  

제학자인 월트 로스토우 조차도 당시 소련의 발전을 공업적 도“ ” “ ‘

약 으로 일컬었을 정도로 서양의 경제학자들조차 소련의 경제성장을 ’” , 

인정할 수밖에 없었다.532) 이처럼 세계 대공황의 시기에 소련은 서방의  

지식인들뿐만 아니라 많은 사람에게 공산주의 유토피아에 대한 무한한 “

믿음 을 각인시켰다” .533) 

세계 대공황 시기에 사회주의 잡지와 기사를 통해 소비에트 연방이 현  

존하는 유토피아“ ”534)로 소개되면서 조선에도 소련의 경제적 성과가 , 

알려진다 이효석이 등단했던 조선지광 도 마찬가지였다 일제강점기 . . 「 」

사회주의 잡지의 성격과 변화를 규명한 연구에 따르면 년대 후반기, 1920

와 다르게 년대 전반기에는 세계 대공황을 주제로 삼은 다수의 논, 1930

설들이 등장했으며 세계적인 대공황에도 불구하고 러시아의 경제개발, “

계획이 성공하여 발전 했기 때문에 러시아에 관한 인식은 매우 호의” “

적 이었다” .535) 동아일보 의 경우에는 공황을 겪고 있는 서구의 자본 『 』

531) 볼프강 쉬벨부시 뉴딜 세 편의 드라마 차문석 역 서울 지식의 풍경 , , , ( : , 2009), 『 』

181~182.

532) 피츠패트릭 러시아혁명  , 1917-1938 , 272~273.『 』

소련의 개년 계획은 터키 나치 독일 인도에 영향을 미쳤다 최신융 외 행정기획   5 , , .( , 『

론 서울 박영사 일본도 예외는 아니었다 세계 대공황과 소련의 성공( : , 2005), 17) . 』 

을 계기로 일본은 년 건설된 만주국의 경제정책 확립과정에서 소련의 영향을 고, 1932

스란히 보여준다 그리하여 년에는 만주경제건설요강 을 년에는 만주. 1933 ‘ ’ , 1935 ‘

국 산업개발 개년계획 을 내세우기에 이른다 고바야시 히데오 외 일본주식회5 ’ .( , 『

사 김응렬 서용석 역 서울 일신사, ( : , 1998), 51~60.) 』

533) 파이지스 혁명의 러시아  , 1891~1991 , 267.『 』

534) 서유리에 따르면 년대 사회주의 잡지 집단 대중 해방 시대공 1930 , , , , 『 』 『 』 『 』 『

론 우리들 전선 과 사회주의 아동잡지인 신소년 별나라 의 표지에, , , 』 『 』 『 』 『 』 『 』

서 소비에트 러시아가 유토피아 로 등장하고 있다 서유리 한국 근대의 잡지 표“ ” .( , 「

지 이미지 연구 서울대학교 박사학위논문( , 2013), 141~179.)  」 

535) 김문종 일제하 사회주의 잡지의 현실인식에 관한 연구 년부터 년까지 , : 1925 1936「

를 중심으로 , 188.」

김문종의 연구가 대상으로 하는 사회주의 잡지는 조선지광 비판 노동운   , , 『 』 『 』 『

동 전선 신계단 대중 이다 김문종 일제하 사회주의 잡지의 현실인, , , .( , 』 『 』 『 』 『 』 「

식에 관한 연구 년부터 년까지를 중심으로 김문종에 따르면 러시아: 1925 1936 , 46.) , 」

에 관련된 기사 수도 년대 후반기에는 건이었으나 년대 전반기에는 건으로 20 5 30 32

늘어난다 이는 저자가 설정한 독일 러시아 미국 스페인 영국 이탈리아 일본 프. , , , , , , , 

랑스 중에서도 가장 많은 수로 위를 차지한 일본 건보다 많은 수이다 김문종, 2 29 .( , 

일제하 사회주의 잡지의 현실인식에 관한 연구 년부터 년까지를 중심으: 1925 1936「

로 국제문제에 관한 시기별 논설의 경우 경제 공황 관련된 기사가 년대 후, 91.) , 20」
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주의 국가들과 차별화되는 소련의 비약적인 발전 에 주목했다“ ” .536) 

동아일보 는 미국을 능가하는 소련의 생산율에 주목하면서『 』 537) 소비, 

에트 연방이 호경기를 누리고 있으며 실업률이 극히 낮고 앞으로 더 , , 

많은 공업노동자를 양성할 계획이라는 점을 부각했다.538) 조선일보 『 』

에서 경제공황과 만연한 실업문제로 고심하는 서구와 다르게 소련은 

사회주의 경제의 강력한 발전 을 보여주는 표상으로 나타난다“ ” .539) 특 

히 같은 시기에 조선일보 가 조선의 극심한 실업을 타개하기 위해 『 』

실업보험제 의 필요성을 주장했다는 점을 고려하면 대공황 아래에서 ‘ ’ , 

소련과 조선의 실업 상황이 대조를 이루며 지면을 장식했다고 할 수 있

다.540) 

앞서 살펴본 바와 같이 년에 등단한 이후 이효석의 초기 작품 활  1928

동 시기는 대체로 세계 대공황의 시점과 맞물리는데 이 시기에 이효석이 

다수의 작품에서 북국 이라는 표상으로 소련을 그렸던 이유는 당시 ‘ ’

소련의 경제 상황과 밀접한 관련이 있다고 볼 수 있다. 

 

누덕감발에 머리를 질근 동이고 돈 벌러 가는 사람이 있  ‘ ’ 

다 돈 벌기 좋다던 부령 청진 가신 낭군 이 이제 또다시 ‘ ’

돈 벌기 좋은 북‘ ’ 으로 가는 것이다 미주 동부 사람들이 . 금 

반에는 한 건도 발견되지 않다가 년대 전반기에는 건으로 늘어난다 김문종, 30 25 .( , 

일제하 사회주의 잡지의 현실인식에 관한 연구 년부터 년까지를 중심으: 1925 1936「

로 , 93.) 」

536) 홍종욱 년대 동아일보 의 국제성세인식 사회주의 및 전체주의 관련 기사 , 1930 -「 『 』

를 중심으로 한국민족운동사연구- , 58 (2009): 77.」 『 』 

537) 보담 하는 동아일보 , , 1931.8.8, 1. 「 」 『 』戰前 十四倍 米國 生產
538) 의 동아일보 의 동아일보 , , 1930.10.16, 1; , , 「 」 『 』 「 」 『 』國 好景氣 國 就職良好

1930.10.16, 1. 

홍종욱은 동아일보 에서 소련의 실업 문제 해결을 알리는 기사는 잇달아 지면   “『 』

을 장식하여 자본주의의 무능력함을 고발하는 효과를 낳았다 고 주장한다 홍종욱” .( , 

년대 동아일보 의 국제성세인식 사회주의 및 전체주의 관련 기사를 중심으1930 -「 『 』

로- , 77.)」

539) 바든 조선일보 , , 1931.1.7, 1.「 」 『 』刺戟 全世界社會政策
540) 의 조선일보 , , 1931.2.22, 1.「 」 『 』失業保 制 必要
  강준만에 따르면 동아일보 는 공산주의와 사회주의를 소개하는 동시에 비판하기 『 』

도 하면서 비교적 균형을 취한 반면 조선일보 는 사회주의 신문 이라는 평가, “ ”『 』

를 받을 정도였다 강준만 한국근대사산책 서울 인물과사상사.( , 7 ( : , 2008), 88~89,) 『 』 

일제하에서 식민지 조선의 공산주의 수용에 관해서는 다음을 참조 유재천 한국 . , 『

언론과 이데올로기 서울 문학과지성사( : , 1990), 285~352.』 
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나는 서부 캘리포니아를 꿈꾸듯이 그는 막연히  금덩이 구는‘ ’ 

북국을 환상하고 있다. 

         ‘부자도 없고 가난한 사람도 없고 다 같이 살기 좋은 나라’

를 막연히 찾아가는 사람도 많다 그중에는 삼 년 동안이나 한 . ‘

닢 두 닢 모아 두었던 동전 으로 마지막 뱃삯을 삼아서 떠난 ’

오십이 넘은 노인도 있다 중략. ( )

색달리 옷 입고 분바른 젊은 여자는 역시           ‘돈 벌기 좋은 항

구 를 찾아가는 항구의 여자이다 돈 많은 마우재는 빛깔 다’ . ‘

른 조선 계집을 유달리 좋아한다 니 그런 나그네는 하룻밤에 ’ ‘

둘만 겪어도 한 달 먹을 것은 넉넉히 생긴다 는 ’ 돈 많은 항‘

구’를 찾아가는 여자이다 전집 권.( 1 , 139)

노령근해 에서 북국 은 돈 벌기 좋은 경제적으로 풍요로운 나라‘ ’ , 「 」

로 그려진다 누더기 옷에 버선조차 신을 수 없을 만큼 가난한 가장. 541)

과 무일푼의 노인 성매매 여성과 같은 조선의 하층민들이 돈 을 찾, ‘ ’

아 떠나는 곳이 북국 인 것이다‘ ’ . 

노령근해 에서 북국으로 향하는 선박에 다양한 계층의 사람들이 승  「 」

선하는데 배 안의 구조가 민족과 계급에 따라 구역화되어 있어 이미림, , 

은 이 선박 자체가 식민지 조선의 축도 라고 주장한다“ ” .542) 선박의 살 

롱 갑판에서는 주권 이야기 미두 이야기 를 나누는 상인들이 잔치를 “ ”

벌인다 상인들은 그들에게 모든 것이 유리한 시장에서 어떻게 하면 . “

싫도록 돈을 짜내 볼까 하는 궁리 중이다 반면 초열과 암흑의 기관” . “

실 은 선장의 감시 아래 뜨거운 아궁 앞에서 반나체의 몸으로 석탄을 ”

집어넣는 화부들의 노동의 현장으로 지옥 이란 표현이 여러 번 반복 , “ ”

된다 전집 권 삼등 선실을 가득 채운 조선의 하층민들의 경.( 1 , 132~134) 

우 부자도 없고 가난한 사람도 없고 다 같이 살기 좋은 나라 를 만, ‘ ’

나리라는 희망에 힘든 항해를 견뎌내고 있다 이러한 계급 간의 대조는 . 

소설에서 육지의 그릇된 대조 가 바다 위의 이 작은 집합 안에“ ” “ ” “

서도 역시 똑같이 노골적으로 드러 난 형국이다 전집 권” .( 1 , 132~133) 

북국사신 에는 이들이 희망하던 북국 의 도시가 자세히 그려진  ‘ ’「 」

541) 누덕감발 은 누더기 와 버선 대신으로 발에 감은 좁고 긴 무명 을 뜻하는  ‘ ’ “ ” “ ”

감발 의 합성어 이다 전집 권“ ” “ ” .( 6 , 556)

542) 이미림 이효석의 북국 삼부작 연구 , , 114. 「 」
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다 소설 속 북국의 거리는 가장 활기를 띤 새날의 거리 이자 신흥. “ ” “

의 기상이 신선한 생장력이 거리의 구석구석에 충만 전집 권 한 ”( 1 , 225)

곳이다.

국영 판매소 앞에는 언제든지 사람의 행렬이 끊일 새 없고 노파 

젊은이 아이들이 길게 열을 짓고 움직이면서 차례를 기다려서 

여러 가지의 필요한 식료품을 사는 것이네 홀레프 빵 먀소 고. ( ), (

기 아보시 야채 사하르 설탕 보드카 등의 모든 식료품이 국여), ( ), ( ), 

판매소에서만 팔리고 사사로이 경영하는 소매상이라고는 시중에 

극히 희소하다는 것은 군도 아는 바이겠지 빵을 사려는 노파는 . 

바구니를 들고 보드카를 사려는 늙은이는 병을 들고 긴 행렬 속

에 끼어서 결코 조급하게 덤비는 법 없이 행렬과 같이 유유히 

움직이는 풍경 이것은 오로지 새 시대의 풍경의 하나일 것이― 

니 옛날의 생활 형태를 철저히 청산하여 버린 이 신흥의 도시에

서만 볼 수 있는 풍경일 것이네 전집 권.( 1 , 224~225)

노인들이 배급제를 통해 자신의 식량을 얻는 장면을 통해 소련은 먹을 

것을 걱정할 필요가 없는 나라라는 사실이 간접적으로 드러난다 또한 . 

여덟 시간의 노동을 마친 수많은 노동자들이 공장의 일터에서 무수히 “

거리로 쏟아져 나오 는데 검소하게 옷 입은 그들이 자랑스러운 걸음” , “

으로 당당하게 거리를 활보 하는 모습이 묘사되며 작가는 이 거리야말” , 

로 온전한 노동자의 거리 라고 주장한다 전집 권“ ” .( 1 , 225)543) 

이효석의 작품에서 북국 즉 소련은 생기 넘치는 노동자들의 도시  ‘ ’, 

로 표현되고 있다 그런데 이효석이 소련을 보는 이러한 관점은 실제로 . 

소련을 방문했던 조선의 작가들과 구별된다. 

가장 번화한 거리인 해안과 평행하여 길게 뻗친 레닌가 그 ( ) 街
속에 즐비한 건축 은행 극장 호텔 국영백화점 그 외 각 회관 ― 

543) 김재영은 초창기 이효석의 작품 속 러시아를 사회주의의 표상 이라고 볼 수 있 “ ”

으나 자본주의와 대비되는 체제 가 강조되기보다 건강하고 풍요로운 곳 으로 , “ ” “ ”

그려지면서 후기작에서 이상화된 서유럽 과 유사하다고 주장한다 김재영 구라“ ” .( , "「

파주의 의 형식으로서의 소설 이효석 작품에 나타난 서양문화의 인유에 대하여" - - , 」

현대문학의 연구 46 (2012): 313.)『 』 
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구락부 극동 대학 등이 모두 제정시대의 건물 그대로 있고 언XX

덕 중턱에는 백의 동포의 거리가 있으니 역시 정결치 못한 낡은 

거리이데 그러나 대체로 보아 희고 노란 석조의 건축들이 시가. 

의 전체에 밝은 색조를 주는 밝은 풍경 맑은 도시임은 틀림― 

없네 전집 권.( 1 , 224)

위의 인용문에서 드러나듯이 이효석이 묘사하고 있는 장소가 극동공산대

학이 있는 레닌가라는 점을 고려할 때 모스크바 시내에 대한 단상으로 , 

짐작된다 이효석은 레닌가를 백화점과 대학 건축물 등이 있는 풍경이 . , 

보기 좋은 도시로 그려낸다. 

그런데 북국사신 이 발표된 지 세 달 후 같은 해 년에 심훈의   , 1930「 」

소설 동방의 애인, 『 』544)에서 묘사된 모스크바는 그 분위기가 다르

다.545) 심훈의 소설에서 집중적으로 표현된 모스크바 단상의 중심은  

인터내셔널 이 울려 퍼지는 광장과 레닌의 무덤이다 심훈은 레닌의 ‘ ’ . 

시체를 묘사하면서 그 앞에서 기도하는 사람들의 광경을 상세하게 전달, 

한다.546) 년 월 일부터 년 월 일까지 조선일보 에서  1930 10 21 1930 12 10 『 』

연재되었던 동방의 애인 은 갑작스럽게 연재가 중단되어『 』 547) 제대로 , 

544) 심훈이 중국에서 체류했던 경험을 살려 조선의 사회주의자 박헌영을 주인공의 원 , , 

형으로 삼아 썼다고 알려진 이 소설에서 이해영 심훈의 주의자 소설 과 월 ( , ‘ ’ ‘12「

테제 현대문학의 연구 주인공인 김동렬은 동지인 강세정’ , 65 (2018): 31~35.) 」 『 』 

과의 결혼식에서도 인터내셔널을 부르고 러시아의 춤을 출 정도로 심훈 심훈 전집 , ( , 『

동방의 애인불사조 김종욱 박정희 편 서울 글누림 러시아의 2. , ( : , 2016), 108~111.) 』

문화를 사랑하는 사회주의자로 그려진다.

545) 소설에서 동렬과 동지들은 국제당 청년대회 에 참여하기 위해서 조선인 대 “ ” “

표 로 모스크바에 당도한다 소설에서 주인공들은 국영상점 노동국 농민” . ‘ ’, ‘ ’, ‘

박물관 을 참관하고 새로운 문화시설과 소비에트 정부가 생긴 지 불과 몇 해 동’ , “

안에 피와 땀으로 건설한 모든 기관이며 놀라울 만한 치적 을 전한다 또 이들이 머” . 

무르는 호텔도 벽은 대리석 이고 바닥은 융 이 깔렸으며 전등마저도 황금‘ ’ , ‘ ’ , ‘

칠 이 되어 있어 혁명의 나라 같지 않구나 하는 감탄을 자아낼 정도로 경제적으’ , “ !”

로 윤택하다는 인상을 준다 심훈 심훈 전집 동방의 애인불사조.( , 2. , 128~130.)『 』

546) 그 이튿날 제일 먼저 안내를 받은 곳은 레닌의 무덤이었다 중략 장방형 유리관  “ . ( ) 

속에 조금 뚱뚱하고 동이 짧은 레닌의 몸이 생시와 같은 모양으로 누워 있었다 유명. 

한 생물학자의 손으로 방부제 를 써서 살은 조금도 썩지 않은 채로 있으나 얼( )腐劑
굴빛은 흰 납 과 같이 창백하였다 중략 시체 앞에 그들은 모자를 벗고 이 분[ ] . ( ) 白蠟
간 묵도를 올렸다 심훈 심훈 전집 동방의 애인불사조.”( , 2. , 129.)『 』    

547) 심훈 심훈 전집 동방의 애인불사조 , 2. , 129.『 』    

작품 서지 해제 에 동방의 애인 연재와 관련된 정보와 서지사항이 실려있    ‘ ’ 「 」 

다 심훈 심훈 전집 동방의 애인불사조 페이지 정보 없음.( , 2. , .)『 』
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된 당대회를 알리지 못한 채548) 모스크바 견문록 부분이 끝난다 연재본 . 

의 마지막에 실린 모스크바 단상에서 가장 중심이 되는 것은 사실상 레

닌의 묘역 방문인 셈이다.  

실제로 레닌의 묘역이 있는 모스크바 광장은 모스크바의 미래를 보  “

여주는 더 나은 삶의 상징 으로 여겨졌다 스탈린은 교회로 가득했던 ” . 

지방 도시인 모스크바를 제국의 수도로 삼으면서 붉은 광장에 레닌 묘“

역 을 두고 혁명의 신성한 성전 으로 삼았다” “ ” .549) 조선 여성으로서  

처음으로 세계 일주를 떠났던 나혜석이 레닌 묘를 방문하고 광영 이“ ”

었다고 남겼던 견문록을 상기할 때550) 이효석이 그린 모스크바는 레닌, 

가임에도 불구하고 레닌의 도시 즉 사상의 도시 라기보다 경제적으, ‘ ’

로 풍요로운 도시로 표현되고 있음을 알 수 있다.

그러나 나혜석이 년부터 년까지 세계 일주를 하면서 둘러본   1927 1929

모스크바는 이효석이 그렸던 모스크바와 달리 혁명의 여파로 인해서 가

난한 나라로 그려진다. 

모스크바에 가까이 다가가자 농촌은 온통 감자로 깔렸다 선로 . 

주변에는 걸인이 많고 정거장 대합실 바닥에는 병자 노인 어린, , , 

이 부녀들이 신음하고 울고 졸고 혹은 두 팔을 늘어뜨리고 앉, , , , 

아 있거나 담요를 두르고 바랑을 옆에 끼고 있는 참상이니 러시, 

아 혁명의 여파가 이러할 줄 어찌 가히 상상이나 하였으랴 러시. 

아라면 혁명을 연상하고 혁명이라면 러시아를 기억할 만큼 시베, 

리아를 통과할 때는 무엇인지 모르게 피비린내 공기가 충만하였

다.551)

548) 심훈 심훈 전집 동방의 애인불사조 , 2. , 131.『 』

549) 파이지스 혁명의 러시아  , 1891~1991 , 267.『 』

550) 나혜석 조선 여성 첫 세계 일주기 고양 가갸날 , ( : , 2018), 40~41. 『 』 

나혜석의 세계 일주는 신문 조선일보 에    ( , , 1928.6.21, 3.)「 」 『 』蕙 女史 世界漫
실릴 정도로 세간의 관심을 받았다 책의 일러두기 에 따르면 나혜석은 년 . ‘ ’ “1927

월 일 열차를 타고 부산진을 출발하여 년 월 일 배로 부산항에 도착하기6 19 1929 3 12

까지 년 개월 일동안 세계를 일주하였다 나혜석 조선 여성 첫 세계 일주1 8 23 ” . ( , 『

기 페이지 정보 없음 나혜석의 소비에트 기행문은 년 월 년 월 두 , .) 1932 12 , 1933 2』

차례 삼천리 에 연재된 것으로 실제 방문 시기와 기행문의 연재시기에는 시간차, 『 』

가 있다. 

551) 나혜석 조선 여성 첫 세계 일주기, , 36.『 』
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모스크바 시가는 너절하다 그리고 무슨 폭풍우나 지나간 듯하여 . 

수습할 길이 없어 보인다 사람들은 모두 실컷 매 맞은 것같이 . 

늘씬하고 아무려면 어떠랴 하는 염세적 기분이 보인다 남자들은 . 

와이셔츠 바람으로 다니고 여자들은 모자를 쓰지 않고 발 벗고 , 

다닌다 내용을 듣건대 비참한 일이 많으며 외국 물건이 없어서 . , 

국내산으로만 생활하게 되므로 물가가 비싸고 불편한 점이 많다 

한다.552)

이효석이 그린 모스크바 사람들의 옷차림은 위의 나혜석이 그린 모스크

바 사람들의 모습과 대조된다.

노동 부인이나 여학생이나 다 같이 수건으로 머리를 싸고 굽 얕

은 구두를 신고 건강한 걸음으로 거리를 걸어 다니네. 북국의 능

금같이 신선한 그들의 얼굴빛 밋밋하고 탄력 있는 그들의 다리 ! 

굽 높은 구두 끝에 불안정한 체력을 싣고 휘춘휘춘 걸어가는 엷

은 다리에 멸망하여 가는 계급의 불건강한 미학이 있다면 굽 얕

은 구두에 전신을 든든히 싣고 탄력 있게 걸어가는 밋밋한 다리

에는 신흥한 이 나라의 건강한 미학이 있다고 나는 생각하네 전.(

집 권 밑줄 및 강조는 인용자1 , 225~226)( )

나혜석은 제대로 된 의복을 갖추지 못한 채 염세적 으로 보이는 모스‘ ’

크바 사람들을 그렸던 반면 이효석의 작품에서 모스크바 여인들은 능, ‘

금같이 신선 하고 노동계급 특유의 건강한 미학 을 뿜어낸다 나혜’ ‘ ’ . 

석이 년에 모스크바를 방문했을 것으로 예상되기 때문에1927 553) 년 1928

부터 시작된 소련의 개년계획을 직접 목도하지는 못했으므로 이효석이 5

그린 모스크바 사이에는 년의 격차가 있다는 사실을 고려할 필요가 있3

다. 

그럼에도 불구하고 직접 모스크바를 체험한 나혜석과 각종 도서와 기  

552) 나혜석 조선 여성 첫 세계 일주기, , 40.『 』

553) 나혜석이 소련을 방문한 정확한 시기를 알 수는 없으나 안동현 과 합이빈 , ‘ ’ ‘ ’

하얼빈 을 지나 빠루가이 호반을 통과하는 중 이며 모스코 에는 ( ) “ ” “『 』 『 』 十四日
이라는 내용으로 나혜석이 조선일보의 기자 최은희에게 보낸 엽서를 기준으로 ”到着

볼 때 조선일보 나혜석이 년경에 모스( , , 1927.7.28, 3.) 1927「 」 『 』蕙 氏旅中消息
크바를 방문했으리라고 추측해볼 수 있다.
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사 등을 통해 간접적으로 모스크바를 알게 된 이효석과의 차이가 모스크

바 묘사에서 드러난다고도 할 수 있다 이효석은 각종 기사와 잡지를 통. 

해 소련을 배웠지만 충분하지는 못했던 것이다, .554) 실제로 소련이 홍보 

했던 가시적인 경제적 성과의 이면에는 스탈린 체제에서 삶의 질과 목숨

마저 희생당했던 소련 사람들의 열악한 현실이 있었다.555) 그러나 활자 

로 소련의 부흥을 접한 이효석은 남녀노소를 물론하고 다 같이 위대한 “

건설사업에 힘쓰고 있는 씩씩한 기상과 신흥의 기분 을 느낄 수 있는 ”

장소이자 상상했던 것과 빈틈없이 합치되는 곳으로 소련을 묘사하기“ ” 

에 이른다 전집 권.( 1 , 223)

이효석이 처음으로 소비에트 연방을 소환한 작품은 년 월 조선  1929 6 『

문예 에 연재한 단편 행진곡 이라고 할 수 있다 행진곡 에서 . 』 「 」 「 」

아라사 갔다온 청년 이기 때문에 아라사 라고 불리는 청년은 전집 “ ” “ ” (

권 중요한 서류를 전달해야 할 책무가 있는 주의자 로 그려진1 , 72) ‘ ’

다 전집 권.( 1 , 82)556) 당숙의 빚 때문에 호인에게 팔려가기 전에 소 ‘

554) 비단 이효석만의 문제는 아니었다 앞서 살펴보았듯이 소련의 사회주의 이상과 괄 . 

목할 만한 경제성장은 당대 서구의 지식인들조차 매료시켰을 정도였으며 그 일례로 , 

소련에 대한 찬탄 과 애착 을 표했던 프랑스의 작가 앙드레 지드“ ” “ ” , (Andre Gide, 

는 소련이야말로 선택받은 국토 이상으로 하나의 모범이고 하나의 선도1869~1951) “

자 라고 주장했다 앙드레 지드 소련 방문기 정봉구 역 서울 춘추사” .( , , ( : , 1994), 『 』

그러나 고리키의 죽음을 계기로 그의 장례식에 참석하기 위해 년 소련을 6~7.) , 1936

방문한 후 소련방문기, (『 Retour de l'U.R.S.S. 를 발표하며 소련은 우리가 이런 ) , “』

것이려니 하고 희망한 것도 이렇게 된다고 약속했던 그대로도 아니 며 심지어 , ” , 

지금까지도 그렇게 되려고 노력하고 있는 그런 곳 조차 아니라며 소련은 우리를 “ ” “

배반했다 고 일갈한다 앙드레 지드 소련 방문기 직접 소련의 현실을 포” .( , , 178.) 『 』

착하지 못한 조선의 많은 지식인도 소련 경제성장의 이면을 알지 못했다 실제로 최. 

병구는 년대 전반기 사회주의 잡지에서 소비에트 러시아의 산업 경제 정책1930 “ ”

을 비판하는 글을 찾기 어려우며 년대 후반에 가서야 비판적 시각이 드러난다고 , 1930

주장한다 최병구 과학기술과 자기 식민지 조선에서의 러시아 사회주의 인식.( , - , 「 」

구보학보 18 (2018): 222.) 『 』 

555) 개년 계획으로 인해서 가장 커다란 변화를 겪은 곳 은 농촌 으로 스탈린은  5 “ ” ‘ ’

농촌에 집단농장을 조직하였는데 경찰과 군대를 동원하여 일방적으로 처리하였다, . 

집단화에 저항하는 사람 들은 쿨라크 로 낙인이 찍혀 중앙아시아나 시베리아“ ” “ ” , 

에 있는 강제노동 수용소 에 보내졌다 이 과정에서 수백만 명의 희생자들이 생겨“ ” . 

났는데 심지어 년 발생한 기근으로 만 명 이상의 사람들이 굶주림으로 사망, 1932 500

했다 랴자놉스키 스타인버그 러시아의 역사 하 스탈린 체제에서 희.( , , 758~759.) 『 』

생당한 사람들과 쿨라크에 대한 자세한 설명은 다음을 참조 파이지스 혁명의 러. , 『

시아 올랜도 파이지스 속삭이는 사회 스탈린 시대 보통 1891~1991 , 226~240; , 1 』 『

사람들의 삶 내면 기억 김남섭 역 서울 교양인, , , ( : , 2013).』

556) 아라사 라는 청년은 노서아 어떤 도회에서 노동자의 시위 행렬에 참가하여 거 ‘ ’ “
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년 으로 변장하여 도망치던 소녀가 잡혀갈 위기에 놓이자 아라사’ , ‘ ’

는 그들과 싸워서 소녀를 위험에서 구해준다 그 소녀가 처녀답지 않. “

은 용감스런 결심을 마음 속에 굳게 맺 전집 권 도록 한다는 점에”( 1 , 88)

서 자신의 임무가 발각될 위험마저 무릅쓰고 소녀를 구해준 아라사‘ ’

의 도덕성이 빛난다 청년의 이름에서 짐작할 수 있듯이 청년으로 육화. 

된 아라사 즉 소비에트 연방이 윤리적 기호로 쓰이고 있다는 점이 ‘ ’, 

인상적이다.

북국 을 소환한 또 다른 소설인 노령근해 에서는 대모테 쓴   ‘ ’ “「 」

청년 과 코 높은 마우재 로 표현되는 사회주의자들이 선박에 타고 ” “ ”

있다 감시와 추적 속에서 이들은 조선말 아닌 말로 은은히 지껄 이. “ ”

거나 은근히 논의 전집 권 하는 태도만을 보여주기 때문에 이“ ”( 1 , 141)

들의 사상은 대화로 나타나기보다 오히려 영웅적 외모와 슬라브족“ ” “

다운 큼직한 호활한 풍모 라는 외양을 통해 간접적으로 표현된다” .557) 

이미림의 주장처럼 노령근해 와 상륙 북국사신 의 내용이 연, 「 」 「 」 「 」

결된 북국 삼부작 이라고 본다면“ ” 558) 소설에서 주목해야 할 인물은 , 

석탄고에 몰래 숨어있던 청년이다 이 청년에게 선박에서 일하던 보. ‘

이 가 음식물을 몰래 가져다주면서 자네 일상 꿈꾸던 나라에 감쪽같’ , “

이 내리게 된다는 소식을 전하는데 특히 청년에게 보이 가 마우” , ‘ ’ “

재와 같이 일하는 동무 에게 소개해 주겠다는 장면을 통해서 보이” ‘ ’

와 보이 가 동무 라고 부르는 이 청년도 사회주의와 관련되어 있‘ ’ “ ”

음을 포착할 수 있다 전집 권 그리고 상륙 에서 숨어 있.( 1 , 135~138) 「 」

던 청년이 선박에서 동지 로만 박 을 만나는 장면이 이어지고 북“ ” , 「

국사신 은 이 청년으로 보이는 주인공이 군에게 보내는 서한의 형식R 」

으로 진행된다. 

리에서 노래 부르고 기를 휘둘러보았다는 아라사 갔다 온 청년 으로 표현된다XX ” . 

소설에서 이 아라사 라는 청년의 이야기를 들은 사람들은 감동한다 전집 권‘ ’ .( 1 , 

72~73)

557) 낙타 빛 가죽 셔츠 위에 띤 검은 에나멜 혁대며 온 세상을 구를만한 굵은 발소리 “

를 생각게 하는 툽툽한 구두가 챙 바른 모자와 아울러 그를 한층 영웅적으로 보이게 

한다 연해주의 각지를 위시하여 네르친스크 치타 방면을 끊임없이 휘돌아치느니만. , 

큼 그들에게는 슬라브족다운 큼직한 호활한 풍모가 떠돈다 전집 권.”( 1 , 131) 

558) 이미림은 노령근해 는 배를 타고 국경을 넘는 과정으로 상륙 에서 타국의  , 「 」 「 」

땅에 도착하고 북국사신 에서 도착 이후 이산생활 을 그린 서사로 바라보면, “ ”「 」

서 북국 삼부작이라고 일컫는다 이미림 이효석의 북국 삼부작 연구, .( , 112.)「 」』 
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그런데 삼부작의 마지막이라 할 수 있는 북국사신 에서 청년은 경  「 」

제적으로 발전하고 있는 모스크바의 거리를 묘사한 다음 뜻밖에도 샤, ‘

샤 라는 아름다운 이 나라의 미인의 키스를 받고 사랑을 얻은 이야’ “

기 전집 권 를 전한다 샤샤는 몇 해 전 열렬한 콤사몰카의 한 ”( 1 , 226) . , “

사람 으로 낮에는 일을 하고 밤에는 혁명사 강의를 공부했으며 지금” , , 

은 낮에는 해상 국가 보안부의 여서기 로 일하고 밤에는 아버지가 “ ” , 

경영하는 카페에서 기타를 친다 전집 권 주인공은 낮에는 혁.( 1 , 228~229) 

명가이면서도 밤에는 관능미를 뽐내는 샤샤의 아름다운 자태 전집 , “ ”(

권 에 반한다1 , 233) . 

슬라브 독특한 아름다운 살결. 능금같이 신선한 용모 북극의 하. 

늘같이 맑은 눈 어글어글한 . 몸맵시 풍부한 . 육체 북국의 헬렌―

이다 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자.( 1 , 227)( ) 

드디어 그는 군중을 돌아보면서 하소하는 듯이 두 손을 들었다. 

그러는 즈음에 기타 줄에 걸려선지 그의 치마가 높이 들리며 

양말 속에 향기로운 하얀 두 다리가 무릎 위에까지 드러났다. 

새빨간 드로즈 밑으로 기름지게 드러난 백설 같은 감각이 전기

불을 받아 눈이 부시게 현란하였다 중략 이 우연히 드러난 . ( ) 

현란한 관능의 공인지는 모르나 잠시 중단되었던 시세는 별안

간 팔십 루블을 차 버리고 구십 루블로 올랐다 전집 권.( 1 , 234)

밑줄 및 강조는 인용자( )

능금 같은 용모의 이 여성 혁명가는 자신을 대상으로 한 키스 경매의 가

격을 올리기 위해 자신의 아름다움을 과감히 뽐낸다 이효석은 샤샤라는 . 

혁명가에게서 현란한 관능 을 발견하며 관능과 혁명의 결합으로서‘ ’ , 

샤샤 에 매료된다‘ ’ .559) 

주인공은 샤샤의 키스를 건 경매에 참여한다 돈이 없는데도 불구하고   . 

559) 북국사신 이 발표된 년 같은 해에 채만식은 북웅생 이라는 이름으로  1930 , “ ”「 」

막사과 야화 별건곤 라는 글을 발표했는데 이 작품에서 채만식은 이( , 1930.7.) , 「 」 『 』

효석과 마찬가지로 모스크바에는 꽃 같은 미인이 많다 고 주장하며 인종적 차“ ” , “

별 대우 를 하지 않은 모스크바의 여 당원이나 여 공산청년들 의 아름다움을 예” “ ”

찬한다 채만식 채만식 선집 서울 현대문학.( , ( : . 2009), 299.)『 』 
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경매에서 이기기 위해 호기롭게 천 루블이라는 큰 액수를 부르고 쓰러져 

버린 주인공에게 샤샤는 야 류블류 카레이스쿠 나는 조선 사람을 사랑“ (

해요 라며 아무런 조건 없이 키스를 선사한다 샤샤는 아무러한 인)!” . “

종적 편견도 가지지 아니하고 조선 사람인 나를 사랑 한 인물로 그려진”

다 전집 권 북국사신 에서 주인공은 군에게 밀항으로 가까.( 1 , 239) R 「 」

스로 당도하게 된 소련을 설명하는 주제로 제 인터내셔널의 비범한 활“ 3

동 전집 권 이 아니라 황홀한 사랑 전집 권 을 선택한 ”( 1 , 223) “ ”( 1 , 240)

것이다. 

이처럼 이효석의 초기 소설 속에 소환된 소련은 첫째 윤리적이며 둘  , 

째 영웅적이고 호활한 외모를 가졌고 셋째 인종에 대한 편견 없는 사, 

랑 나아가 조선인에 대한 조건 없는 사랑을 보여주는 주의자 이자 , ‘ ’

혁명가 의 모습으로 등장한다 이효석의 소설 속에 등장하는 소련의 ‘ ’ . 

표상이자 소설적 육화는 아름답고 도덕적이며 사랑이 충만하다 무엇보. 

다 이들은 위험에 처한 소녀를 구할 때나 밀입국한 조선의 청년을 도울 , 

때도 혹은 경매에 참여할 만큼 충분한 돈이 없더라도 조건 없이, , ‘ ’ 

손길을 내미는 존재로 등장한다 즉 이들의 관계에는 교환 이 성립하. ‘ ’

지 않는다 이처럼 교환 없는 세계로서 소련에 대한 동경은 앞서 살펴본 . 

바와 같이 세계 대공황에도 불구하고 놀라운 경제 발전을 이룩한 소련이

야말로 부자도 없고 가난한 사람도 없고 다 같이 살기 좋은 나라 전“ ”(

집 권 라는 믿음을 바탕으로 성립한다 이효석에게 소련 은 그1 , 139) . ‘ ’

야말로 현존하는 이상사회 그 자체였다, .

결국 북국 삼부작의 종착지가 소련이었으며 소련에서 조선의 남성 혁  , 

명가가 좇았던 것은 혁명가이자 카페 여급인 아름다운 샤샤 였다는 ‘ ’

사실은 이효석이 지향하는 사회주의의 성격을 가늠하게 한다 이효석의 , . 

소설에 나타난 소련은 이데올로기의 혁명이 실현되는 장소라기보다 경제

적 풍요를 바탕으로 아름다운 여성 혁명가와의 조건 없는 사랑이 가능, 

한 공간으로 그려진다 낮에는 혁명을 밤에는 사랑을 추구하는 관능적이. 

고 아름다운 샤샤 는 이효석이 추구하는 혁명가의 이상이자 프롤레타‘ ’

리아트 미학의 표상이라 할 수 있다 그리고 이효석은 조선에서도 혁명. 

과 사랑의 합일을 모색하며 조선에서 이러한 샤샤 를 찾기 위해 노, ‘ ’

력한다.  
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여성 혁명가와 능금의 미학2. 

세계 대공황의 영향 아래 조선에서 프로문학 운동은 난관을 맞이한다  . 

카프 가 년에 결성된 이후로 년에는 그 외연을 확장하며 (KAPF) 1926 , 1927

프로문학운동의 구심점을 형성하였으나 년 약 여 명이 검거된 , 1931 70 1

차 검거에 이어 년의 차 검거 년 해산서를 제출함으로써 문, 1934 2 , 1935

예 운동의 막을 내린다.560) 치안유지법 위반으로 인해 검거된 사상범이  

년에 처음으로 천 명을 넘기고 년에는 한 해에 명으로 정1929 , 1932 3,873

점을 찍는다.561) 흥미로운 점은 사회주의가 사실상 위기를 맞은 이 시기 

에 오히려 이효석은 작품에서 전위 를 내세운다는 점이다‘ ’ .562) 특히  

이효석이 주목하는 전위는 조선의 여성 혁명가이다. 

카프의 차 검거가 있던 월에 이효석은 오후의 해조 신흥  1 7 ( , 「 」 『 』

를 발표한다 사건이 폭발한 지 불과 며칠 안 되는 이제 물샐1931.7.) . “

틈없는 경계망은 실로 어마어마하였 전집 권 다고 이효석은 당시”( 1 , 242)

의 분위기를 전한다 그러나 삐라 의 인쇄가 여전히 가능했으며 중. ‘ ’ “

요한 도시와 각 단체에 우편으로 배포할 것이니 날이 지나면 거리거리에

서 붉은 열정과 고함이 일시에 지둥 치듯 솟아오를 것 으로 예상한다” . 

혁명에의 열기는 식지 않아 인쇄 기계의 음조마저 명쾌 하게 들린, “ ”

다 전집 권.( 1 , 247) 

560) 김윤식 한국근대문예비평사연구 서울 일지사 , ( : , 1987), 31~38.『 』 

김기진은 카프의 해체에 관해 다음과 같이 설명한다 카프는 년 봄에 경찰의    . “ 1931

손에 된서리를 맞았다 종로경찰서에서는 월부터 관계자들을 검거하기 시작해서 월. 2 8

까지 모조리 붙들어가지고 서대문형무소까지 넘기었으나 김남천 한 사람만 빼놓고서 

전부가 불기소로 석방되었다 그리고 그 뒤에 년에는 전북경찰부에 모조리 붙들. 1934

려갔었으나 이때는 월부터 검거를 착수해가지고 그 해 월까지 검거를 계속하였던 2 12

것이다 그러나 이듬해 년 겨울에 전부 집행유예로 석방되었었는데 이해 여름에 . 1935

김남천과 임화와 나는 서로 합의하여가지고서 카프의 해산계를 경기도경찰부에 제출

하였다 그때 나는 전북경찰에서 송국되어 예심에까지 회부되지 않았던 까닭으로 검. 

거측에 들지 못했던 것으로 해산계는 김남천이 경찰에 가서 제출했던 것이다 김기.”(

진 김팔봉문학전집 회고와 기록, . , 104~105.)『 Ⅱ 』

561) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 , 256.』

562) 이미림에 따르면 조선공산당 탄압과 카프의 제 차 검거가 이어지는 가운데 이효석 , 1 , 

은 지속적으로 주의자 남성과 맑스 레이디 엥겔스 걸을 주인공 으로 삼아 마“ , ” , “

르크스 운동 및 그 후일담 을 게재했다 이미림 년대 전반기 이효석 소설의 ” .( , 1930「

마르크시즘 차용 양상 한민족어문학, 87, (2020): 247.)」 『 』 
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그런데 그해 겨울에 발표된 프렐류드 동광 는   ( , 1931.12.~1932.2.)「 」 『 』

자살을 꾀하는 마르크시스트인 주화가 주인공으로 등장함으로써 차 검, 1

거 이후로 바뀐 문예 운동의 분위기를 간접적으로 짐작해 볼 수 있다. 

주화는 자신을 한 사람의 마르크시스트라고 자칭 하지만 변증법“ ” , 563)

에 대해서는 회의적이다 세상의 일만 가지 물상이 변증법적으로 변천. “

하여 가는 것은 사실 이라는 마르크스의 주장을 받아들이더라도 그렇” , 

기 때문에 오히려 혁명 이후에도 완전무결한 마지막의 상태 변천“ ”, “

하고 또 변천하여 그칠 바를 모르는 것이니 최후의 안정된 절대의 상태

라는 것을 사람을 바랄 수 없을 것 이라며 회의적인 태도를 보여준다” . 

혁명과 문화 에 있어서도 대답이 없고 설명이 없다 며 마르크시스“ ” “ ”

트임에도 불구하고 혁명에 부정적이다 전집 권 주화는 빈.( 1 , 250~251) “

한한 계급에 속하고 그 위에 몸과 마음을 바쳐서 해 나가는 일이 없 기”

에 자살을 결심한다 전집 권 주화는 오랫동안 숭배하여 오던.( 1 , 262) “ ” 

마르크스의 초상화를 찢고 자본론 원서를 팔아서 두어 장의 얇은 , “『 』 

지폐 와 바꾼 뒤 자살할 요량으로 알로날 이라는 약을 구매한다 전” , “ ” .(

집 권1 , 253~254)

이처럼 마르크스의 사상에 격렬한 회의를 느꼈던 주화는 길에서 우연  

히 마주친 한 여성이 삐라 뭉치를 부탁하자 아이러니하게도 그 아름다, 

운 소녀의 자태에 삶의 의욕을 느낀다. 

아름다운 소녀의 자태가 어글어글한 눈방울이 오똑한 코가― ― ―

높은 향기같이 그의 마음속에 흘러왔다 이 거리의 이 세상의 아. 

무것에도 미련을 느끼지 않던 그의 가슴속에 이제 확실히 처음 

본 그 빛나는 소녀에게 대한 미련이 길게길게 여음의 꼬리를 진

563) 존 몰리뉴에 따르면 마르크스는 결코 최초의 유물론자는 아니었지만 최초의 변증 “

법적 유물론자 였다며 마르크스의 사상에 있어서 변증법 의 중요성을 강조한다” , ‘ ’ . 

그에 따르면 마르크스의 변증법은 헤겔에서 출발했으며 마르크스는 경제학철학 수, 『

고 고타강령 비판 자본론 과 같은 책에 변증법을 적용한다 존 몰리뉴는 , , . 』 『 』 『 』

이러한 변증법이 자연에도 적용되는 법칙인지를 두고 엥겔스의 반뒤링론 이 촉발, 『 』

했던 논쟁을 상기시키면서도 마르크스의 변증법이 변화발전진화의 논리학 이자 , “ ”

혁명의 논리학 이라고 주장한다 그에 따르면 이러한 마르크스의 변증법을 토대로 “ ” . 

스탈린주의자들은 자본주의가 사회주의로 이행하는 것이 자연법칙이자 필연적 과정이

라고 주장하는 근거로 삼았다 존 몰리뉴 중요한 것은 세계를 변화시키는 것이.( , 『

다 천형석 역 서울 책갈피, ( : , 2017), 49~72.)』
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동시켰던 것이다 전집 권.( 1 , 260)

며칠 전의 니힐리즘 을 쏘아 죽이고 이제 새로이 삶 에 ‘ ’ ‘ ’

대한 취미를 발연히 일으키는 햇빛 밑 새로운 거리거리를 ‘ ’ 

걸어가는 그의 뛰놀던 가슴속에는 아름다운 처녀의 자태가 유연

히 솟아올랐다 전집 권.( 1 , 262)

주화가 만난 여성은 시골 학교에서 동맹파업 사건으로 출학을 당한“ ” 

여성 혁명가인 주남죽 전집 이었다 남죽과의 만남은 주“ ( )”( , 265) . 朱南竹
화의 양심을 움직인다 양심의 불에 처녀가 기름을 부었 고 그의 . “ ” , “

양심이 처녀의 울리는 종소리를 듣고 벌떡 일어 난다 그리하여 자살 ” . 

충동에 시달리던 주화는 내일의 여명은 찬란히 빛나리라 고 극적인 “ !”

심경의 변화를 보여준다 전집 권 아름다운 여성 혁명가에 대.( 1 , 278~279) 

한 호감이 마르크시스트이기를 포기했던 주화가 다시 사상을 회복하도록 

돕는다 남성 혁명가의 혁명에 대한 불신은 미적 주체로서 여성 혁명가. 

의 등장으로 극복된다 이효석은 생에의 의욕을 북돋는 아름다운 여성 . 

혁명가를 새로운 전위로 내세운다. 

곧이어 발표한 오리온과 능금 삼천리 에서도 나오  ( , 1932.3.) ‘「 」 『 』

미 라는 여성 혁명가가 등장한다 화자인 주의자 남성인 나 는 ’ . ‘ ’ ‘ ’

백화점의 여점원 으로 몸치장이 다소 사치 한 까닭에 나오미에게 “ ” “ ”

동지 이기보다 여자 라는 느낌을 받는다 전집 권“ ” “ ” .( 1 , 280~281)564) 

주인공 화자는 나오미를 너무도 아름답고 사치하고 모던 한 전집 “ ‘ ’ ”(

권 여성으로 간주하며 모던 걸인 나오미가 과연 사회주의 혁명가1 , 283) , 

564) 강이수에 따르면 당시 백화점에서 일하는 여성으로 물건 판매 를 위한 데파 , “ ” “

트 걸 과 엘리베이터를 운행하는 엘레베타 걸 이 있는데 사회적으로 주목” “ ‘ ’” , “

받는 직업 이자 최고의 상품을 다루는 직종이기 때문에 화려한 직업 으로 간주 ” , , “ ”

되었다고 역설한다 강이수 일제하 근대 여성 서비스직의 유형과 실태 페미니.( , , 「 」 『

즘 연구 그런데 이들은 까다로운 채용시험을 거쳐 선발 되었5 (2005): 99~101.) “ ”』 

으며 일정한 학력조건을 갖춘 여성들 이었음에도 불구하고 실제 더 부각된 것은 , “ ” , 

용모 였다고 강이수는 전한다 강이수 일제하 근대 여성 서비스직의 유형과 실‘ ’ .( , 「

태 백화점에서 일하는 또 다른 여성들로 마네킹 걸 이 있다 인형처럼 화, 118.) “ ” . 」

장하고 광고판을 든 채 상품을 홍보하기 위해 고용된 여성들로 염상섭은 마네킹““ -

껄 이야말로 가장 인 의 이요 의 이라고 주장하면서 이” ”尖端的 現代 表 現代人 標本
러한 주장이야말로 현대인에 대한 모욕 이 아니겠는가 반문한다 염상섭“ ” .( , 「現代人
과 동아일보( ) , , 1931.11.7, 5.)」 『 』文學 一



- 159 -

에 어울리는지 의문스러워한다 무엇보다 나오미와 화자가 대립하는 지. 

점은 프롤레타리아 다움 이다‘ - ’ . 

어때요 행길에서 능금 프롤레타리아답지 않어요 “ . ?”― ―

나오미의 하아얀 이빨이 웃음을 띄우며 능금 속에 빛났다  . 

금욕은 프롤레타리아의 도덕이 아니에요 솔직한 감정을  “ ― 

정직하게 표현하는 것이 프롤레타리아가 아닐까요?”

그러나 밝은 밤거리에서 아름다운 여자가 능금을 버적버적 먹  

는 풍경은 프롤레타리아답다느니보다는 차라리 한 폭의 아름다

운 모던 풍경이었다 그만큼 아름다운 나오미의 자태에는 프‘ ’ . 

롤레타리아다운 점은 한 점도 없으며 미래에도 그가 얼마나한 

정도의 프롤레타리아 투사가 될까도 자못 의문이었다 전집 권.( 1 , 

283) 

화자에게 프롤레타리아다움을 능금에서 찾는 나오미의 주장은 능금의 “

철학 전집 권 으로 능금을 씹고 능금을 권하는 나오미의 자태는 ”( 1 , 284) , , 

능금을 든 이브 전집 권 로 귀결된다“ ”( 1 , 287) . 

그런데 앞서 살펴보았듯이 능금 은 이효석이 북국사신 에서 모  ‘ ’ 「 」

스크바의 여성 노동자들과 샤샤를 수식했던 표현이다 소련에선 여성 노. 

동자들의 얼굴은 능금같이 신선 하며 건강한 미학 을 대변한다“ ” “ ” .

전집 권 같은 소설에서 혁명가인 샤샤 의 경우 능금같( 1 , 225~226) ‘ ’ , “

이 신선한 용모 전집 권 로 표현되며 양말 속에 향기로운 하”( 1 , 227) , “

얀 두다리 나 새빨간 드로즈 밑으로 기름지게 드러난 백설 같은 감” “

각 등으로 현란한 관능 을 보여준다 전집 권” “ ” .( 1 , 234)565) 모스크바  

여성 노동자와 샤샤에게서 능금 이라는 관능적 육체미를 발견했던 이‘ ’

효석은 마찬가지로 식민지 조선에서 능금처럼 관능적이고 아름다운 여성 

혁명가 나오미를 창조한다, . 

나오미에게서 발견되는 능금의 철학은 여성 사회주의 혁명가인 알렉산  

드라 콜론타이 와 로자 룩셈(Alexandra Mikhailovna Kollantai, 1872~1952)

부르크 에게도 이어진다 먼저 오리온과 (Rosa Luxemburg, 1871~1919) . 「

565) 나아가 화자는 희랍의 헬렌 인들 애란의 데아드라 인들 어찌 사샤 “ ‘ ’ ‘ ’(Deirdre)

에게 미칠 수 있었을까 해를 비웃고 달을 비웃을 사샤 전집 권 라며 샤샤의 !”( 1 , 236.)―

미모를 찬양한다.
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능금 에서 나오미는 콜론타이의 소설 붉은 사랑 의 여주인공 바실‘」 『 』

리사 에 주목하면서 바실리사의 행동을 감정 제일 사업 제이로 판’ , “ , 

단 한다” .566) 

  그것이 솔직한 판단이지요 그렇게 판단하지 않고는 바실리“ . 

사의 행동을 이해하기는 어려울 것예요 그리고 바실리사 자신의 . 

본심으로도 실상은 그런 판단을 받는 것이 본의가 아닐까요 결―

국 바실리사는 능금을 대단히 좋아하였고 그 좋아하는 감정을 

솔직하게 표현하였다고 할 수 있지요 다만 그는 심히 약고 영리. 

한 까닭에 그것을 표현함에 사업이라는 방패를 써서 교묘하게 

그 자신을 카무플라주하고 그의 체면을 보존하랴고 하였을 뿐이

지요 전집 권.”( 1 , 288~289)

그런데 붉은 사랑 에서 사랑보다 일 을 추구했다는 바실리사의 주‘ ’『 』

장이야말로 나오미는 본심이 아니었으리라고 믿는다.

당시 식민지 조선에서 적연 이라는 이름으로 알려진 알렉  ( )い『 』恋
산드라 콜론타이의 붉은 사랑(『 Vasilisa Malygina 은 바실리사 ) (1923) ‘』

제멘찌예브나 말리기나 라는 여성 혁명가와 연인인 블라지미르 이바노’

비치와의 관계를 다루는 소설이다 혁명가인 바실리사는 부르주아인 사. 

업가인 블라지미르와 결혼함으로써 당의 사업과 멀어지게 되자 괴로워한

다 게다가 남편의 불륜을 의심하며 고통스러워하던 바실리사는 심지어 . 

임신했음에도 불구하고 남편과 헤어지고 혁명가의 삶으로 돌아간다, . 

알렉산드라 콜론타이의 영향으로 근대 조선에서는 콜론타이즘 이   “ ”

유행했다 당시 식민지 조선에서 콜론타이즘은 대개는 연애유희론 으. “ ”

로 일부는 성해방론 으로 인식되었는데 특히 여성들에게 콜론타, “ ” , “

이즘 은 대표적인 여성해방사상 으로 여겨져 여성들의 가치관에 큰 ” “ ”

영향을 미쳤다.567) 붉은 사랑 (『 Vasilisa Malygina 에서 바실리사와 블라)』

566) 배상미에 따르면 콜론타이의 붉은 사랑 은 일본에서 마쓰오 시로에 의해 적 , 『 』 『

연 으로 번역되었으며 조선에서는 한국말로는 번역되지 않은 채 서평의 형( ) , , い 』恋
식으로 알려졌다고 주장한다 배상미 식민지 조선에서의 콜론타이 논의와 수용과 .( , 「

그 의미 여성문학연구 따라서 이효석은 일본어로 해당 소설을 , 33 (2014): 301.) 」 『 』 

읽었으리라 추측된다. 

567) 서정자 콜론타이즘의 이입과 신여성기획 지식인여성노동자 등장과 주 , ‘ ’ ‘「 ― 

의자연애 를 중심으로 여성문학연구’ , 12 (2004): 8~9. 」 『 』 
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지미르의 관계는 부부이기 이전에 동지적 관계로 혁명이 먼저고 사랑, , 

이 그 다음이라는 가치관을 드러냄으로써568) 식민지 조선의 사회주의자 

들에게 영향을 미친다 더불어 바실리사의 정조 상실은. 569) 주의자들 사 

이에서도 큰 논란이 되었다.570) 당시 식민지 조선에서는 혁명가로서 인 

간 콜론타이와 신경제정책 에 대해 주목하기보다(NEP) 571) 붉은 사랑 『

(Vasilisa Malygina 에 등장하는 바실리사의 사랑과 성적 해방에 더 관)』

심을 보였다고 할 수 있다 여기에서 더 나아가 이효석은 오리온과 능. 「

금 에서 나오미의 입을 통해서 바실리사의 진심은 혁명 보다 능‘ ’ ‘」

금 이었다고 역설한다’ . 

이효석은 나오미의 입을 통해서 로자 룩셈부르크도 바실리사처럼 혁명  

보다 능금에 마음이 있었다고 주장한다.

능금이라니 말이지 로자도  “ .”―

같이 쓸려 역시 로자의 전기 572) 위에 시선을 던진 나오미는 이 

568) 알렉산드라 콜론타이 붉은 사랑 정호영 역 서울 노사과연 , , ( : , 2013), 26~27.『 』

소설은 혁명가인 바실리사와 부르주아 경영인인 블라지미르의 사랑과 파국을 다루고    

있다 소설의 주인공인 바실리사는 세의 여성노동자로 직업은 편직공 이자 공. “28 ” “

산주의자 이면서 볼쉐비끼 선동가 이다 그리고 블라지미르는 사업을 하는 ” “ ”, “ ” . 

경영인 이자 아나키스트 뻣뻣한 컬러와 타이에 머리에 가르마를 한 잘생“ ” “ ”, “

긴 신사 인 아메리카인 으로 등장한다 콜론타이 붉은 사랑” “ ” “ ” .( , , 3, 27, 『 』

36~37.) 

569) 블라지미르는 바실리사에게 자신이 순결하다는 것을 강조하면서 순결하지 않은 여 , 

자들을 헤프고 창녀들보다 나쁘 다고 이야기함으로써 정작 처녀가 아니었던 바“ , ” , 

실리사가 상처받는 장면이 등장한다 콜론타이 붉은 사랑.( , , 50.)『 』

570) 식민지 조선에서의 콜론타이의 수용과 관련된 논쟁은 다음을 참조 배상미 식민 . , 「

지 조선에서의 콜론타이 논의와 수용과 그 의미 , 312~318.」

571) 바실리사와 블라지미르라는 연인의 파국은 신경제정책에 대한 비판적 관점에서 읽 

어볼 수 있다 바실리사는 블라지미르에게 자신은 경영인의 부인 에 어울리지 않. “ ”

고 게다가 나는 조금도 신경제정책 과 맞지 않아요 라며 블라지미르와의 결“ (NEP) ” , 

별을 선언한다 콜론타이 붉은 사랑 러시아의 역사 에 따르면 근대 러.( , , 252.) 『 』 『 』

시아는 전시 공산주의를 거쳐 레닌의 신경제정책, (NEP, Novaia Ekonomicheskaia 

이 실시된다 민간기업의 활동 토지 임대 시장 판매 등을 제한적이지만 일부 Politika) . , , 

인정하면서 시장 경제 체제와의 절충을 끌어낸 는 레닌의 현실주의자로서의 면NEP “

모 를 보여주는 정책이자 사회주의로 가는 길에서 일시적인 후퇴이자 타협 으로 ” “ ”

평가되는데 를 통해 러시아의 경제는 놀라울 정도로 성장했지만 동시에 많은 , NEP , “

공산주의자들을 불안하게 만들 기도 했다 랴자놉스키 스타인버그 러시아의 역” .( , 『

사 하 , 742~743.)』

572) 인용문에 제시된 로자 룩셈부르크의 전기를 특정하기는 어렵지만 루이제 카우츠키 , 

가 쓴 로자에 대한 전기였을 것으로 짐작된다 주리야 신여성. ( , 「 」 『 』
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렇게 화제를 돌리며 말을 이었다.

그가 본국에 돌아올 때에 사업을 위한 정책상 하는 수 없이  “

기묘한 연극을 하여 뜻에 없는 능금을 딴 일이 있었지만 그것도 

실상은 속의 속을 캐어 보면 전연 뜻에 없는 능금은 아니었겠지

요 적어도 저는 그렇게 생각하고 싶어요 전집 권.”( 1 , 290)―

이경훈은 나오미의 발언이 로자 룩셈부르크 가 독일“ (Rosa Luxemburg)

사회민주당에 입당하기 위해 구스타프 뤼베크 와 위장결(Gustav L beck)

혼을 한 일 을 가리킨다고 주장한다” .573) 독일 노동운동에 관심이 많 “

의 첫 장면에서 소설의 주인공인 주리야는 로자 전기 를 읽고 있는1933.3.~1934.3.) “ ”

데 장에 가는 것을 두고 남성 주의자인 주화와 실랑이를 벌이면서 카우츠키 부인, , , “

이 행주치마를 입었다구 로자가 크게 실망하였다던 이야기 못 들었어요 라며 루이?” , 

제 카우츠키와의 일화를 언급한다 전집 권 로자 룩셈부르크의 절친한 친.( 1 , 296~297) 

구였던 루이제 카우츠키가 남긴 전기에 따르면 당 동료 이자 편집자 인 카를 , ‘ ’ ‘ ’

카우츠키의 집에 방문했을 때 그의 아내인 루이제 카우츠키에게 세상에 카를 카우, “ ! 

츠키의 아내가 앞치마를 두르다니 이건 말도 안 돼 루이제도 별수 없이 전형적인 독! . 

일 주부야 라고 외쳤다고 한다 루이제 카우츠키 진정한 친구로 인정받는 것보다 !” .( , 「

더 가슴 따뜻한 일은 없다 자유로운 영혼 로자 룩셈부르크 오영희 역 서울, , ( : 」 『 』

예담, 2001), 30.)

573) 이경훈 동반자 작가 의 체취 문학 이효석 소설의 감각과 냄새에 대한  , ‘ ’ ‘ ’ -「

일 고찰 사이- , 32 (2022): 89. 」 『 』 

한편 본국 으로 돌아왔다는 것에 주안점을 둔다면 로자가 바르샤바행을 감행했   ‘ ’ , 

던 즉 막스 갈로가 로자 인생의 결정적인 시간 이라고 부르는 년을 가리키는 , “ ” 1905

것으로도 추정해 볼 수 있다 막스 갈로 로자 룩셈부르크 평전 임헌 역 서울.( , , ( : 『 』

푸른숲 루이제 카우츠키에 따르면 년생 로자 룩셈부르크는 러시아, 2002), 140.) 1870 “

령 폴란드 자모슈치 에서 태어나 바르샤바의 상인 인 아버지 밑에서 자랐다 따” “ ” . 

라서 엄밀히 말해 로자 룩셈부르크에게 본국은 러시아령 폴란드의 바르샤바 라고 ‘ ’

할 수 있다 루이제 카우츠키 진정한 친구로 인정받는 것보다 더 가슴 따뜻한 일은 .( , 「

없다 자유로운 영혼 로자 룩셈부르크 년 러시아에서 혁명이 발발하, , 12.) 1905」 『 』

고 그 혁명의 불길은 폴란드에도 영향을 미쳤는데 로자는 이 혁명을 직접 경험하기 , , 

위해서 위험을 무릅쓰고 년 만에 고향인 폴란드로 잠입을 시도했다 파울 프뢸리히16 . 

에 따르면 모스크바에서 폭동이 일어났기 때문에 위험했으나 로자 룩셈부르크는 군, 

용기차에 유일한 민간인으로 탑승하여 바르샤바로 향했다 파울 프뢸리히 로자 룩.( , 『

셈부르크 생애와 사상 최민영 정민 역 서울 책갈피 막스 갈로, ( : , 2001), 145~146.) 』

에 따르면 폴란드 전역에 계엄령이 내려진 그때 로자 룩셈부르크는 신문 기자 안, “ , 

나 마츠케 로 위장한 채 년 월 일에 바르샤바에 도착했다 이러한 로자의 ” , 1905 12 29 . 

행보는 혁명을 위한 것으로 알려졌으며 로자를 배웅했던 카우츠키 가족은 이러한 로, 

자에게 감동하여 로자를 찬양했다 고 전해진다 갈로 로자 룩셈부르크 평전, “ ” .( , , 『 』

로자는 바르샤바에 도착하자마자 신문 발행 등을 통해 투쟁에 직접적으로 247~250.) 

참여하다가 개월 만에 체포되어 감옥에 갇히게 된다 마이크 곤살레스 외 처음 만3 .( , 『

나는 혁명가들 마르크스 레닌 룩셈부르크 트로츠키 그람시 이수현 역 서울, , , , , ( : 』

책갈피 그런데 로자는 폴란드의 바르샤바 에 당도하기 전에 갈리시, 2015), 167.) ‘ ’ “
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았던 로자는 방관자로서가 아니라 동지로서 참여하고 싶었 지만 러” , “

시아인이기 때문에 독일 노동현장에 뛰어들 수가 없어서 자신과 절친” , 

한 동지의 아들이었던 구스타프 뤼베크라는 독일 시민권자와 위장 결“

혼 을 감행했다” .574) 로자 룩셈부르크는 년에 구스타브 뤼베크와 혼 1898

인신고를 한 후 그 자리에서 바로 헤어져 이혼할 때 한 번 더 만났을 , 

뿐이었다.575) 만약 이경훈의 주장대로 나오미의 발언이 로자 룩셈부르크 , 

의 위장 결혼을 가리킨다면 나오미는 결혼과 이혼을 위해서 딱 두 번 , 

만난 로자와 구스타브 뤼베크와의 관계에서도 능금을 구하려고 애쓰고 

있다는 사실을 알 수 있다 즉 이효석은 여성 혁명가에게 일관되게 그. , 

리고 반복적으로 능금 을 주입하고 있다‘ ’ . 

능금 은 이효석의 다른 작품에서도 반복적으로 소환되는 기호다  ‘ ’ . 

이효석은 북국점경 삼천리 에서 아름다운 옛 동산 ( , 1929.11.13.) “「 」 『 』

지금에는 찾을 수 없는 그 동산 의 아담 때부터 좋아하던 능금 전” “ ”(

집 권 으로 수탉 삼천리 에서는 능금 에 대해 1 , 115) , ( , 1935.11.) ‘ ’「 」 『 』

아 폴란드 국경도시 인 크라쿠프 를 먼저 방문하는데 헬무트 히르슈는 왜 로자- ” ‘ ’ , 

가 그곳의 친구 집에서 주 동안 머물렀던 월 중순부터라도 혁명투쟁에 개인적으“2 8

로 참여하지 않았는가 에 대한 의문을 제시한다 헬무트 히르슈는 로자가 혁명이 ?” . 

일어나기를 고대하고 있었기 때문일 것이라고 추측하지만 헬무트 히르슈 로자 룩( , 『

셈부르크 박미애 역 서울 한길사 막스 갈로에 따르면 로자가 크라쿠, ( : , 1997), 68.), 』

프에 방문한 이유는 비톨트를 다시 만나고 싶은 마음 때문이라고 전한다 비톨트“ ” . 

는 로자보다 살 아래 의 살의 청년이자 폴란드 리투아니아 왕국 사회민주“ 9 ” 25 “‘ -

당 의 당원 인 블라디슬라프 파인슈타인 의 가명 으로 당시 로자가 사귀었’ ” “ ” “ ” , 

던 애인 으로 추정된다 막스 갈로에 따르면 비톨트는 로자 룩셈부르크의 오랜 연“ ” . 

인이었던 레오 요기헤스의 출판업무를 수행했던 인물로 로자는 비톨트와 헤어지고, , 

레오에게 비톨트와의 관계를 솔직하게 밝힌다 갈로 로자 룩셈부르크 평전.( , , 『 』

다음은 해당 내용이 담긴 년 월 일 자 편지의 일부이다 오늘 부241~242.) 1905 9 17 . “

친 전보의 내용대로 내 결심은 확고해요 그러니 마음을 가라앉히고 미래를 생각해. 

요 최근 들어 어제만 해도 견디기 힘든 시련을 심한 번민을 겪었어요 하지만 지금. , , , . 

은 내 안에 평화의 씨앗을 지니고 있어서 내 마음은 고요해요 비톨트를 가리킴. W( -

인용자 가 여기 왔지만 내 결심이 굳은 걸 알고는 결심을 바꾸려고 하지 않더군요) . 

크라코프로 가서 돌아오지 않을 거래요 하지만 막아야 해요 그를 잡기 위해 할 수 . . 

있는 모든 일을 하세요 로자 룩셈부르크 해쓱한 얼굴로 떠난 연인 자유로.”( , , 「 」 『

운 영혼 로자 룩셈부르크 만약 오리온과 능금 에서 나오미가 가리키, 172~173.) 』 「 」

는 사건이 이와 같은 로자의 폴란드행을 의미한다면 신분을 위장한 채 위험을 감수, 

하고 혁명에 가담했던 로자에게서 능금 을 발견했다는 나오미의 주장은 꽤 신빙성‘ ’

이 있어 보인다. 

574) 루이제 카우츠키 진정한 친구로 인정받는 것보다 더 가슴 따뜻한 일은 없다 , , 「 」

자유로운 영혼 로자 룩셈부르크 , 18.『 』

575) 갈로 로자 룩셈부르크 평전 , , 140.『 』
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금단의 것 이자 위반 이면서도 동시에 율칙을 어김은 인류의 조“ ” “ ” “

상이 끼쳐 준 아름다운 공덕 으로 표현한다 전집 권 주리야” .( 2 , 52) 「 」

신여성 에서도 주리야가 나오미처럼 능금을 먹는 장( , 1933.3.~1934.3.)『 』

면이 등장하는데 모로코 에서 디트리히가 부르던 능금의 노래 를 , “ ”《 》

아래와 같이 부른다.

아담을 영리하게 한 과일

나의 능금 누가 사노

역사책에도 적혀 있지―

아담이 능금 따먹길래

새 낙원 내 앞에 열렸네 전집 권.( 1 , 299)

다시 말해 에덴동산의 선악과를 표상하는 능금‘ ’576)은 기독교의 대표, 

적인 금기이자 위반의 표상이라고 할 수 있는데 아이러니하게도 이효석, 

의 소설에서는 미덕으로 전환되며 혁명가의 표상으로 나타난다, . 

그러나 오리온과 능금 에서 주의자 남성은 아무리 아름다운 능금  “「 」

이기로 난식을 하여서 도리어 계급적 사업에 해를 끼치게 된다면 그것은 

값없는 짓 전집 권 이라며 나오미의 주장에 반발한다 남성 사회”( 1 , 284) . 

주의자에게 능금의 철학 은 프롤레타리아트의 계급의식을 위협하는 ‘ ’

반 프롤레타리아트적인 것 으로 여겨진다 그러나 나오미는 금욕은 ‘ - ’ . “

프롤레타리아의 도덕이 아니 며 따라서 프롤레타리아 투사에게라고 ” , “

결코 능금이 금단의 과일이 아니 라고 믿는다 전집 권” .( 1 , 283~284) 

  “ 그렇지요 조상 때부터 좋아하던 능금과 우리는 인연을 끊. ― 

576) 이효석의 월에 피는 능금꽃 삼천리 은 오리온과 능금 주 10 ( , 1932.2.) , 「 」 『 』 「 」 「

리야 사이에 발표된 단편으로 제목에서 알 수 있듯이 이 시기에 이효석이 능금‘ ’」 

이라는 기표를 반복적으로 소환했다는 사실을 알 수 있다 월에 피는 능금꽃 에. 10「 」

서 주인공은 주의자 로 추정되는데 풍성한 자연 속에서 노래를 찾으려 하고 책‘ ’ , “

상 위에 쌓인 활자의 산 속에서 진리를 캐려고 하나 마을 사람들이 세금 체납으로 ” , 

인해 가산을 빼앗기는 것을 보고 무위한 방황을 하는 자기 자신을 햄릿 으로 표, “ ”

현하며 괴로워한다 특히 동무가 보내준 가난한 사람들이 소나무 껍질을 벗겨 만든 . 

떡을 보고 충격을 받아 실로 인간 이하 라며 자기비판을 하던 중 눈 사이에 핀 “ ” , 

능금꽃에서 이 시절을 무시한 능금꽃의 아름다운 기개 를 발견하고 별안간 솟아“ ” “

오르는 힘 을 얻는다 전집 권 이 소설에서 능금은 등장하지 않지만 능금” .( 1 , 292~295) , 

꽃은 주의자인 화자에게 영감을 주는 매개로 표현된다. 
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을 수는 없어요 능금은 누구나 좋아하던 것이고 또 영원히 좋은 . 

것이겠지요 공간과 시간을 초월하야 높게 빛나는 능금이지요. . ― 

마치 저 하늘의 오리온과도 같이 길이길이 빛나는 것이에요.”

전집 권( 1 , 284) 

만약 오리온이라는 별이 사회주의적 이상‘ ’577)으로서 구소련의 국, “

기에 그려진 별 처럼 혁명 을 의미한다면” “ ” 578) 이미림의 주장처럼 오, 

리온은 이념과 사상 을 능금 은 애욕과 생활 을 뜻한다고 할 “ ” , “ ” “ ”

수 있다.579) 그리고 이효석은 나오미의 입을 통해 조상 때부터 좋아하던  

능금이야말로 혁명만큼이나 빛나는 것이라고 주장하면서 능금의 가치와 , 

혁명의 가치를 동등하게 바라본다 나오미는 바실리사와 로자라는 여성 . 

혁명가에게서 능금 으로 대표되는 감정 연애 사랑을 발견하고 있으‘ ’ , , 

며 혁명과 능금의 결합을 긍정한다 그리하여 소설의 결말은 의미심장, . 

하다 공장의 파업을 걱정하던 화자인 나 에게 나오미가 안기면서 . ‘ ’

안어 주세요 저를 힘껏 힘껏 안어 주세요 전집 권 라고 애원“ ! .”( 1 , 291)

하며 자신의 욕망을 가감 없이 드러낸다 공장 파업에 대한 걱정보다 자. 

신의 애욕을 우선하는 나오미에게서 부끄러움이나 죄책감은 찾을 수 없

다 마치 북국사신 에서 처음 만난 조선의 남성에게 키스를 허락한 . 「 」

577) 이효석의 독백 삼천리 에서도 오리온 이 등장한다 소설의 화 ( , 1933.10.) ‘ ’ . 「 」 『 』

자인 아내는 돼지 종묘장을 구경하고 욕망에 휩싸이지만 남편이 멀리 있어 외로운 심

사를 전한다 어색한 영웅과 천한 지아비 중에서 이제 천한 지어미에 만족 한. “ ” “ ”

다는 아내의 고백에서 남편이 사회주의에 헌신하는 영웅적 인물이라는 것을 간접적으

로 알 수 있다. “높은 창에 비치는 별을 바라보면서 괴롭게 몸을 뒤틀고 앉았을 남

편의 꼴을 생각하니 이 마음 쓰리고 안타깝다 별이라니 벌써 가을 하늘에 별이 총총 . 

돋았네 저것이 . 오리온인가 빛이 제일 청청하고 밝으면서도 일상 청승맞고 처량한 . 

것이 저 별이야 견우와 직녀성 긴 강을 사이에 두고 오늘 밤에는 왜 저리 흐리고 . ―

슬픈 꼴을 지니고 있는가 서로 빤히 건너다보면서도 해를 두고 서로 보지도 못하는 . ―

이 당위의 인간은 어쩌란 말인고 라는 아내의 고백에서 추측하건대 오리온 은 .” , ‘ ’

남편의 이상 즉 사회주의적 이상과 관련된 별로 등장하고 있다는 사실을 알 수 ‘ ’, 

있다 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자.( 1 , 412~414)( )

578) 구소련의 국기에 그려진 별과 붉은 바탕색은 혁명을 뜻하며 낫과 망치는 농민과  “

노동자를 의미한다 김석 사회주의국가의 우표디자인 계원논총.”( , , 1.1 (1996): 「 」 『 』 

구소련의 국기는 공산주의 국가들에게도 영향을 미치는데 빨간 바탕에 노란 별223.) , 

이 등장하는 중국의 국기가 대표적이다 중국의 마오쩌둥은 모자가 그려진 모자를 쓰. 

고 있거나 별과 함께 등장했다 쉬산빈 결혼을 허하노니 마오쩌둥을 외워라 이.( , , 『 』

영수 역 서울 정은문고( : , 2014), 229, 258.) 

579) 이미림 년대 전반기 이효석 소설의 마르크시즘 차용 양상 , 1930 , 252~253.   「 」
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샤샤의 모습도 여성 혁명가였던 샤샤의 키스를 경매에 부쳤던 것도, , 

슬라브다운 기풍 전집 권 으로 취급했던 이효석은 나오미의 “ ”( 1 , 240)

능금 도 또 다른 프롤레타리아다움으로 설명한다‘ ’ . 

이효석이 나오미를 통해 모던 걸과 혁명가를 교차시켜 조선의 로자로    

그려내는 방식은 다른 작가들이 그려낸 로자 룩셈부르크 의 문학적 ‘ ’

형상과 구별된다 먼저 조명희의 낙동강 조선지광 에 나. ( , 1927.7.)「 」 『 』

타난 로사 라는 여성 혁명가는 혁명가 박성운이 사망한 뒤에 그의 뒤‘ ’

를 잇는 전위로 등장한다 로사라는 이름은 박성운이 로자 룩셈부르크에. 

서 따서 지어 준 이름으로 성운의 무덤 앞에서 로사는 최하층에서 터, “

져나오는 폭발탄 이 되겠다고 다짐한다” .580) 교사가 되고 또 사회주의자 , 

로 거듭나는 백정 출신의 여성 로사를 두고 천정환은 민족과 계급을 넘

어선 수백 년 간 결코 넘을 수 없었던 두 단계의 벽을 한꺼번에 비약, “

한 존재 였다며 고평한다” .581) 성운과 로사의 관계는 애정의 관계라기보 

다 정치적 동지에 더 가깝다는 점에서 이효석의 로자 와는 대비된‘ ’

다.582) 

조용만의 방황 동아일보 에서 조선의 로사가 되기를   ( , 1931.8.) “「 」 『 』

스스로 기약 하면서 로사라고 개명 한 여성 사회주의자 박정혜는 ” , “ ”

공장 파업의 지도자로 구류를 당한 후 직업을 찾지 못해 결국 카페 “ B

의 웨이트리스 로 전락한다” .583) 그럼에도 불구하고 아침과 낮의 여가 “

를 이용하여 회관에서 가서 사무를 처리하고 밤에는 카페로 돌아오” “

는 생활을 이어가는 박정혜를 글의 화자인 는 사막 같은 내 생활” Y “

580) 조명희 낙동강 카프대표소설선 김성수 편 서울 사계절출판사 , , , ( : , 1994), 「 」 『 Ⅰ』

276~277. 

581) 천정환 근대적 대중지성의 형성과 사회주의 초기 형평운동과 낙동강 에  , (1)-「 「 」

나타난 근대 주체 상허학보, 22 (2008): 164. 」 『 』 

582) 이사유는 로사가 여성동맹원이 되자 자연히 성운과 상종이 잦아지고 두 사람이  “

필경에는 남다른 정이 가슴 속 깊이 들어 배게 된다 는 문장이 두 사람의 감정 교류”

를 나타내는 전부라며 낙동강 에서 새로운 연애 양상 즉 사회주의자의 연애를 , “ , 「 」

제시하지만 작품 속에 형상화된 연애는 감정이 결여되고 단지 역할만 강조된다 고 ”

주장한다 이사유 년대 후기 프로소설의 연애문제 인하대학교 석사학위논문.( , 1920 ( , 「 」 

2009), 28.)

583) 조용만 조용만 단편집 서울 지식을만드는지식 , ( : , 2021), 39. 『 』 

홍성철에 따르면 년에 조선 최초의 카페가 들어선 이후 카페는 여급과 손님    1923 , “

간의 연애 공간으로 자리 잡았 는데 카페와 바 안에서는 각종 퇴폐행위가 벌어졌” , “

고 경찰의 잦은 단속 대상이 됐다 고 한다 홍성철 유곽의 역사 서울 페이퍼, ” .( , ( : 『 』 

로드, 2007), 126~128.)
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의 한 줄기 오아시스 라고 하면서도” 584) 밤낮 프롤레타리아니 맑시스, “

트니 하면서 에메랄드 팔목시계를 가진 사람”585)이라고 지적하면서 정

혜의 혁명가로서의 진정성을 의심한다. 

현진건의 연애의 청산 신동아 에 나타난 로자  ( , 1931.11.~1932.3.)「 」 『 』

라는 별명을 가진 이영숙 동무는 남편과 큰 공장 건설에 몰두하면서 

독신주의를 집어치우고 남성의 전제 왕국에 무릎 꿇은“ ” 586) 여성 , ‘

해방 과 사회주의자로서의 신념 모두를 지켜내지 못한 타락한 여성으로 ’

등장한다 그리고 감옥에 갇힌 형식에게 면회를 와서 이러한 소식을 전. , 

하는 혜경은 인젠 그양 동무로만 지냅시다 라며 다른 애인이 생겼다“ ”

는 소식을 전해서 애인이자 동무였던 형식을 좌절시킨다 지나치게 명. “

랑 한 태도로 형식의 상심을 배려하지 않은 채 사랑이란 유동체니까 ” , “

한 군데 매어 둘 필요는 없 다고 주장하는 혜경은 지조 없는 여성 혁명”

가로 묘사된다.587) 

년대 조명희의 로자와 달리 년대에 들어서면서 로자 룩셈부르  1920 1930

크에 모던 걸의 이미지가 덧붙여지면서 로자는 혁명가로서의 진정성을 , 

의심받는 대상이 되었다 김경일에 따르면 대공황을 기점으로 식민지 . , 

조선에서 이상적 가정과 이상적 결혼의 이념 이 급격하게 세속화“ ” “ ”

되었으며 이상적 결혼의 기준 이 사랑이 아니라 부와 능력 으로 , “ ” “ ”

변질되었다 세계 대공황의 영향으로 인해 식민지의 궁핍은 가족의 존. “

립 자체를 위협 했고 년대 이후 보수적 분위기가 강화 되어갔” , “1930 ”

다.588) 년대의 신여성 은 나혜석으로 대표되는 자유주의 계열 1920 ‘ ’ “

의 여성 으로 자유연애와 자유결혼 여성 해방 및 사랑과 정조 등 ” , “ , ” 

여성주의에 대한 근본적 문제 제기 를 필두로 한 급진주의자 라고 “ ” “ ”

584) 조용만 조용만 단편집 , , 40. 『 』

585) 조용만 조용만 단편집 , , 46. 『 』

586) 현진건 연애의 청산 현진건 중단편선 운수 좋은 날 김동식 편 서울 문 , , , ( : 「 」 『 』

학과지성사, 2008), 268.

587) 현진건 연애의 청산 현진건 중단편선 운수 좋은 날 , , , 269.「 」 『 』

장영은은 여성 사회주의자들이 청산할 연애 에 대해 고민했다면 남성 사회주의   “ “ ” , 

자들은 연애의 청산 을 선택했다 고 주장하면서 현진건의 연애의 청산 을 그 “ ” “ , 「 」

예로 든다 그리고 년대 남성 사회주의자들이 동지 신의 계급 혁명 등의 가. “1930 , , , 

치를 내세우고 강조한 이면에는 여성 사회주의자들에게 자유로운 연애를 중단시키려

는 의도가 내재되어 있었다 고 주장한다 장영은 아지트 키퍼와 하우스 키퍼 여” .( , -「

성 사회주의자의 연애와 입지 , 64 (2008): 196, 198.)」 『 』 大東文化硏究
588) 김경일 여성의 근대 근대의 여성 서울 푸른역사 , , ( : , 2004), 50~51.『 』 



- 168 -

할 때589) 사랑과 성에 있어 자유를 표방했던 급진주의자들과 달리  1930

년대 모던걸 은 낭비와 사치 허영의 상징 으로 비판적인 분위기‘ ’ “ , ”

가 조성되었다.590) 

여기에 사회주의 리얼리즘의 대두로 인해 사회주의 문학에서 연애  ‘ ’

를 금기시하는 보수적인 분위기가 형성되었다 소련의 사회주의 리얼리. 

즘의 영향을 받아591) 당시 식민지 조선에서도 사회주의 리얼리즘이 유, 

행하기 시작했다.592) 소비에트 작가동맹의 지도자인 킬포틴 593)에 따르면, 

이러한 사회주의 리얼리즘에서 연애 는 사회적으로 의의가 있는 테“ ” “

마 가 아니라 개인주의적인 테마 로 인식된다 킬포틴은 연애로 ” “ ” . “

로맨틱하게 물들여진 테마 를 그린 문학을 타락 한 문학이라고 주장” “ ”

한다.594) 따라서 킬포틴의 논의와 비교할 때 혁명가에게 감정 애욕 연 , , , 

애 사랑과 같은 능금 을 주입한 이효석 문학의 진실 은 소련의 , ‘ ’ ‘ ’

사회주의 리얼리즘이 당초 목표로 했던 진실 의 구현과 거리가 있다‘ ’ . 

이효석은 프렐류드 오리온과 능금 등에 있어서 자신의 문“ , ” 「 」 「 」 

학론을 시험하였으나 어느 정도까지 성공하였는지 의문 이라면서 “ ”

리얼의 절박이 항상 부족하고 낭만적 요소가 이겼을는지도 모른다 그“ . 

589) 김경일 신여성 개념과 역사 서울 푸른역사 , , ( : , 2017), 33.『 』 

590) 김경일 여성의 근대 근대의 여성 , , , 52.『 』

591) 소련의 개년 계획의 일환으로 국가가 새로운 사회를 건설하기 위해 모든 예술 5 , “

가를 소집 하여 노동자의 의식을 고취시키기 위한 예술을 생산하라는 과제를 부여” , 

했다 파이지스 혁명의 러시아 이를 계기로 탄생한 것이 사회.( , 1891~1991 , 274.) “『 』

주의 리얼리즘 으로 혁명의 발전 단계에 놓여 있는 현실을 역사적으로 구체적이고 ” “

진실한 모습으로 그리는 것 을 목표로 한다 파이지스 혁명의 러시아 ” .( , 1891~199『

1 , 266.) 』

592) 백철은 문예시평 조선중앙일보 이란 글로 식민지 조선에 사회주 ( , 1933.3.2.) , 「 」 『 』

의 리얼리즘을 최초로 알렸다 김영민 한국근대문학비평사 서울 소명출판사.( , ( : ), 『 』 

이 글에서 백철은 최근 소비에트 러시아에서는 전소비에트 작가동맹 조2012, 391.) “

직위원회 제 회총회에서 새로이 사회주의적 리얼리즘으로 라는 슬로건이 주1 ” “ ‘ !’

창 되었다는 소식을 발 빠르게 전달한다 백철 외 카프 해산기의 창작방법 논” .( , 『

쟁 임규찬 한기형 편 서울 태학사, ( : , 1990), 51.)』

593) 윤충의에 따르면 년 월 일 당 중앙위원회는 예술분야의 모든 프롤레타리 , 1932 4 23 , “

아 조직의 해체와 새로운 소비에뜨 작가동맹의 결성 을 결의했다 이를 위해 특별위” . 

원회가 구성되었는데 그론스끼 가 의장 에 끼르뽀진, “ (Ivan Gronsky) ” , “ (Valery 

이 서기 라는 직책을 맡게 되었다 윤충의 년대 문학론의 예술적 접Kirpotin) ” .( , 1930「

근 사회주의 리얼리즘론의 인간묘사ㆍ탐구론과 전형론을 중심으로 인문과학연: , 」 『

구 1.1 (1993): 7.』 

594) 킬포틴 제 장 창작방법의 확립을 위하여 사회주의 리얼리즘 김휴 편 서 , 1 . , , (「 」 『 』

울 일월서각: , 1987), 88.  
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것이 졸작 일반에 대하여 낭만적 이라는 방평 을 듣는 소이인 ‘ ’ ( )評
듯하다 고 자평한다 전집 권” .( 5 , 482) 

앞서 살펴보았듯이 년은 역대 가장 많은 사회주의자가 고초를 당  1932

했던 해였다.595) 그럼에도 불구하고 오리온과 능금 에서 이효석은 소 「 」

련의 샤샤처럼 조선의 여성 혁명가들도 혁명뿐만 아니라 관능적 욕망과 

연애라는 능금도 지향할 수 있다고 믿었다 이효석은 나오미라는 여성 . 

혁명가에게 리얼 뿐만 아니라 낭만 을 기대한다 이러한 기대는 ‘ ’ ‘ ’ . 

주리야 신여성 에서도 이어진다 이효석은 주( , 1933.3.~1934.3.) . 「 」 『 』 「

리야 를 통해서 정조가 의심스러운 모던 걸 이 혁명가가 될 수 있, ‘ ’」

는지 실험한다 이현주는 년대 신여성을 허영을 일삼는 타락한 존. 1930 “

재 로 여겼던 당대 풍토를 고려할 때 이효석의 주리야 는 나름의 ” , 「 」

의미가 있다고 주장한다.596) 

주리야 신여성 에서 주인공 주리야는 알렉산드  ( , 1933.3.~1934.3.)「 」 『 』

라 콜론타이의 붉은 사랑 을 읽고 전집 권 자기 자신을 ( 1 , 353~354) 『 』

공설시장의 로자요 방 안의 로자요 거리의 로자 라며 로자 룩셈부“ ” , ‘

르크 에 빗댄다 앞서 살펴보았던 바대로 능금을 먹으면서 장을 보러 ’ . , 

가는 주리야는 전집 권 나오미와 닮아있다( 1 , 299) .597) 그러나 주화의 눈 

에 주리야는 엥겔스 걸 이라고 부를 정도가 채 못되 는 수준이“‘ ’ ”

다 전집 권.( 1 , 301)598) 주화는 주리야가 로자는 못되더라도 밋밋하게  “ ―

바로나 자랐으면 하고 바라면서 호랑이를 그리다가 고양이가 되는 ” , “

595) 전명혁 외 일제강점기 국내 민족주의 , 『  사회주의운동 탄압사 , 256.』

596) 이현주 이효석의 주리야 연구 여성문학연구 , , 16 (2006): 407. 「 『 』 」 『 』 

이현주의 위의 논문은 그동안 망실되었다고 알려졌던 마지막 주리야 연구본을     「 」 

발굴함으로써 이효석의 해당 소설에 대한 지평을 넓힌 연구로 본고의 연구에도 시사, 

점을 주었다. 

597) 이경훈은 주리야를 나오미의 훌륭한 후계자 라고 일컫는다 이경훈 동반자  “ ” .( , ‘「

작가 의 체취 문학’ ‘ ’ , 91.)」

598) 주리야는 지주의 가정에서 태어나 여자고보를 졸업한 후 자신의 의사와 관계없는  , 

혼담을 앞두고 있다가 사회주의자 주화 의 유물론 강연을 듣고 나서 주화를 사‘ ’ , “

모하는 마음 과 사회주의를 공부하겠다는 결심으로 무작정 주화를 찾아온다 전집 ” .( 1

권 김영애라는 자신의 본명을 주리야 로 바꾸고 자본주의 개략, 303~304) ‘ ’ , “「 」 

유물론 초보 경제학 을 읽는 등 주의자가 되기 위해 노력한다 전집 ABC ” .( 1「 」 「 」

권 공설시장의 야채의 감각과 진열장의 미학에 취하 고 전집 권 집에, 301) “ ” ( 1 , 300), 

서 훔쳐온 통장으로 나물 바구니 속에 버터통을 어떤 때에는 햄이나 소시지 조각“ , 

을 구매하는 주리야의 생활을 주화는 공설시장의 철학 전집 권 이라고 부” “ ”( 1 , 297)

르면서 주리야의 사랑마저도 버터 냄새 가 난다고 느낀다 전집 권, “ ” .( 1 , 307)



- 170 -

한이 있더라도 이끌 데까지는 이끌고 가야겠다 고 결심한다 전집 권” .( 1 , 

300) 

흥미로운 점은 이 소설의 남성 사회주의자의 이름이 프렐류드 의   「 」

주인공인 마르크시스트 주화 와 동일하다는 점이다 프렐류드 에 , ‘ ’ . 「 」

등장했던 여성 혁명가 주남죽과 동생 남희도 재등장한다는 점에서 사실

상 주리야 의 후속작이라고 볼 수 있다 다시 말해 프렐류드 의 . 「 」 「 」

주남죽이 사상을 포기하고 니힐리스트가 되려던 찰나 주화의 삶에 생기, 

를 불어넣었다면 주리야 에서는 이제 그 주화가 주리야를 마르크시, 「 」

스트로 변모시키려는 도전의 과정이 담겨 있다고 할 수 있다.  

그런데 아이러니하게도 주리야를 성장시킨 것은 주화가 아니라 수치  ‘

심 이다 주화는 주리야와의 동거 석 달 만에 주남죽 주남희 자매를 ’ . , 

만나러 간다 성스러운 가족이고 훌륭한 집안 전집 권 으로 묘. “ ”( 1 , 308)

사된 이곳에서 주리야는 남희와 대학생 민호를 만난다 그러나 에스, . “

페란토를 공부하는 남희 를 보면서 격차를 느낀 주리야는 불쾌한 느” , “

낌 을 받는다 전집 권 이들을 피해 차점 아리랑 에 들린 주” .( 1 , 315) ‘ ’

리야는 어느새 차점으로 들어온 민호가 프로 시를 읊어주자 감동한다.

전집 권 그리고 주리야는 민호가 자신의 양말이 흘러내린 것( 1 , 324) “ ”

을 주의 깊게 보았다는 사실에 웬일인지 이상스럽게도 가슴속에 들어, “

배는 듯 하다고 느낀다 전집 권 그리고 그날 밤 주화 앞에 선 ” .( 1 , 325) 

주리야는 처음으로 수치심 을 드러낸다‘ ’ . 

윗목에 친 검은 막 속에서 옷을 벗고 나오는 오늘 밤의 주리야

의 자태는 평소와는 조금 달랐다 찬란한 나체에 포도 잎새 한 . 

닢 붙이지 않고 막 속에서 뛰어나와 주화의 앞에 나타나던 그가 

오늘은 포도 잎새 아닌 한 권의 책으로 앞을 가리고 나타났다. 

주화의 앞에 웬일인지 별안간 부끄러운 생각이 났던 것이다 포. 

도 잎새 대신으로 쓴 그 책은 자본론 의 한 권이었다 전집 .( 1『 』

권, 325~326)

선악과를 먹은 후 부끄러움을 느껴 자신의 벗은 몸을 가렸던 태초의 이, 

브처럼 소설에서 주리야는 별안간 부끄러움을 느낀다 주화와 동거하고 . 

있으면서도 민호에게 한순간 마음을 빼앗겼던 주리야는 자신의 수치심을 
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자본론 으로 가린다 이때 인간의 욕망을 부끄러운 것 으로 만들. ‘ ’『 』

어 버리는 억압의 기제로서 기독교와 마르크시즘은 동격이다, .599) 주화의  

시선 앞에 처음으로 자신의 욕망이 부끄러워진 주리야가 자본론 뒤『 』 

에 숨으려고 한 것이다.600) 앞서 나오미에게서 오리온과 능금이 동격이 

었다면 주리야는 자신의 욕망을 부끄러운 것으로 여긴다, .  

자신을 찾으러 온 오빠 일행을 피해 민호와 도망쳤던 밤 민호와 관계  , 

를 맺은 주리야는 또 한 번 부끄러움을 느낀다 정조를 잃고 후회하는 . 

주리야 앞에서 민호는 나는 다만 떨어진 물건을 집었을 뿐요 땅에 떨“ ―

어진 양말대님을 줍듯이 라며 대수롭지 않은 일이었다는 듯이 말한다” .

전집 권 민호에게 주리야는 손 닿는 곳에 있는 향기 높은 한 ( 1 , 346) “

송이의 능금 전집 권 이었다는 점에서 능금은 이제 부끄러운 것”( 1 , 347) , 

으로 명명된다.601)  

주화를 사랑하지 않는다면 문제는 다를 것이나 현재 그를 사랑

하고 있는 동안 그것은 금단의 길이다 그 금단의 과일을 딴 것. 

은 과실로든지 무의식적으로든지 허락하지 못할 장난이요 죄악

이다 아무리 새로운 정조관이라도 이것은 허락하지 않을 것이. 

599) 이지은은 이효석과 기독교사회주의 담론이 가장 활발하게 논의 되었던 잡지 “ ” , 

청년 과의 연관관계에 주목하면서 이지은은 이효석이 능금이라는 주제로 사회주“『 』

의를 실험했던 이유가 기독교와 사회주의 에서 공통점을 발견했기 때문 이라” “ ” “ ”

고 주장한다 이지은에 따르면 기독교사회주의자들이 기독교와 사회주의의 사상적 . “

일치점 을 발견했다면 이효석이 기독교와 사회주의 에서 억압 을 발견했다고 ” , “ ” “ ”

주장한다 이지은 이효석 소설의 신화적 상상력 연구 서울대학교 석사학위논문.( , ( , 「 」 

2013), 49.)

600) 이경훈에 따르면 크리스마스 이브에 집에서 도망친 주리야 가 마르크스의  “ ” “

자본론 으로 신의 시선에 맞서는 것 이었다고 주장한다 이경훈 예배당오누이” .( , 『 』 「

죄 대합실의 추억 파주 문학동네 이때 시선이란 일차적으로는 , ( : , 2007), 239.) 」 『 』 

주화의 시선이지만 종교와 이데올로기 양쪽 측면에서 금기를 어긴 주리야 내면의 양, 

심이 보내는 시선이라고 할 수 있다.

601) 주리야는 콜론타이의 붉은 사랑 을 읽으면서 마음의 위안을 찾으려 하지만 실패 『 』

한다 콜론타이즘 을 새로운 성도덕 이 아니라 성생활에 관한 지도요 이단. “ ” “ ” “ ”

이자 바실리사의 경우도 음탕한 계집의 난잡한 행동에 지나지 않으며 주의의 “ ” , “

그늘에 숨어서 애욕을 난용한 것 으로 보면서 음탕한 동물 이라고 일갈한 한라의 ” “ ”

발언에 주리야는 되려 충격을 받는다 바실리사에게는 굳건한 투사적 일면이나 있. “

지 나는 다만 달뜬 불량소녀밖에는 단순한 동물밖에는 못되는 셈 이라는 주리야의 . ”―

자기비판이 이어진다 전집 권 무엇보다도 감옥에 갇힌 주의자인 자신의 .( 1 , 354~355) 

연인을 기다리는 아지트키퍼인 한라의 발언이라는 점에서 주화의 충격은 더욱 커진, 

다. 
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다 전집 권.( 1 , 348)

이후 주리야는 주화와 함께 사상범으로 검거되었으나 사건에 직접   “

관계가 엷고 죄가 가벼운 탓 으로 먼저 석방된다 그리고 이전에 경” . “

솔한 달뜬 마음에 생각하였던 것과는 너무도 거리가 멀게 운동의 현실이

란 지긋지긋한 것 이며 그런 괴롬을 거듭하여도 주저앉는 법 없는 주” “

화들의 앙칼진 의지야말로 하늘 위의 태양과도 같이 높고 장함을 깨닫” 

는다 전집 권 이제 주리야에게 혁명은 하늘 위의 태양과도 .( 1 , 368~369) 

같은 것으로 멀어진다. 

그럼에도 불구하고 이효석은 주리야에게서 혁명가로서의 가능성을 버  , 

리지 않는다 주리야는 주화의 아이를 임신하는데 처음에는 유산시키려. , 

고 하였으나 자신의 허물의 배상 이자 주화에 대한 변치 않는 사, “ ” “

랑의 표현 이라고 여겨 아이를 키우기로 결심한다 전집 권 이제” .( 1 , 373) 

는 텅 비어버린 통장 조각을 날리면서 주리야는 이제 자신의 지난 생활, 

을 청산 한다 전집 권 그리고 아이를 키우기 위해 다시 고향“ ” .( 1 , 375) 

으로 향하기 전 한라를 따라 서대문을 방문한다 갓난애를 업고까지 , . “

와서 면회를 거절 당해 우는 여인을 비롯해 침울한 대합실을 목격하게 ”

된 주화는 장차를 위한 일종의 예비교육 을 받았다고 여긴다 전집 “ ” .( 1

권 고향으로 떠나면서 주리야는 영 이별은 아니 라며 다, 377~378) “ ” , “

음에 올라올 때에는 나도 사람이 되어 오겠지 라고 생각한다 전집 권” .( 1 , 

이효석은 이러한 주리야의 변화를 반둥건둥의 성장 이라고 표현379) “ ”

한다 전집 권 주리야는 수감생활을 하는 주화의 하우스키.( 1 , 379) ‘

퍼’602)로서 자신을 위치시키면서 사회주의자로서 나름의 성장을 보여, 

준다.  

주리야는 오리온과 능금 에서의 나오미와 비교할 때 자신의 욕망  , 「 」

과 연애에 있어 부끄러움 을 보여준다는 측면에서 달라진다 나오미‘ ’ . 

602) 장영은에 따르면 년대 사회주의 공산주의 운동 이 완전히 비합법 으로  1930 “ / ” “ ”

규정되면서 지하운동과 수감생활이 주의자의 신념을 보증하게 되는데 역설적으로 망, 

명 혹은 도피할 필요가 없거나 감옥 밖의 사회주의자들은 아류 내지 이류 사회주의“

자 취급을 받게 되었다 그러나 장영은은 투옥된 사회주의자들 못지않게 그들은 책” . 

임지고 관리했던 아지트키퍼 혹은 하우스키퍼도 사회주의자 로 간주해야만 한다고 “ ”

주장한다 장영은 아지트 키퍼와 하우스 키퍼 여성 사회주의자의 연애와 입지.( , - , 「 」

190~192.) 
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가 수치심 없이 자신의 욕망을 드러내고 심지어 파업보다 자신의 욕망, 

을 우선시했다면 주리야는 자신의 욕망을 자본론 으로 가리면서 , 『 』

능금 을 부끄러운 것으로 치부한다 나오미에게서 혁명과 능금이 같‘ ’ . 

은 위치에 있었다면 이제 주리야에게서 혁명은 능금으로부터 멀어져 성, 

스러운 것이 된다 그런데 흥미롭게도 주리야를 사회주의자가 되도록 이. 

끌었던 원동력은 성가족 전집 권 의 일원이었던 주남“ ( )”( 1 , 309)聖家族
희나 주화같은 혁명가들의 전위의 영향이 아니라 오히려 주화를 배신했, 

다는 죄책감과 배덕감 그리고 주화에 대한 사랑과 의리였다 여성 해, . ‘

방 의 관점에서 주리야의 정조가 문제시되었다는 점을 한계로 볼 수 있’

겠으나603) 소설은 여성에게 육체적 정조가 중요하다는 식의 가부장적 , 

교훈과는 다른 방식으로 끝맺는다 주리야는 육체적 정조는 잃었을지언. 

정 혁명을 향한 정신적 정조는 잃지 않았다 나오미가 그러했듯이 주리, . 

야에게도 혁명과 사랑은 불가분의 관계에 있다고 할 수 있다 이효석은 . 

나오미를 통해 혁명가에게 능금을 주입하고 주리야를 통해 능금에 혁명, 

을 주입하는 방식으로 혁명과 연애의 변증법을 보여준다, . 

이효석이 작품에서 보여주는 혁명과 연애의 변증법은 당대 여성 사회  

주의자들의 연애와 혁명 사이의 갈등이라는 현실을 바탕으로 하고 있다. 

이현주는 수난 중앙 은 송계월을( , 1934.12.)「 」 『 』 604) 프렐류드 등, 「 」 

에서 사회주의 운동가로 등장하는 주남죽은 그 이름에서부터 주세죽“ ”

을 떠올리게 한다고 주장한다.605) 당시 식민지 조선에서는 조선의 콜 “

603) 이현주는 주리야에게 나타난 정조 관념은 남성작가인 이효석의 시선에 걸려진 것 “

으로 보인다 며 이효석의 한계를 언급한다 이현주 이효석의 주리야 연구” , .( , , 「 『 』 」

404.)

604) 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 , , 183.「 」

이현주는 송계월의 문인인상기 문예월간 를 증거로 송계월이 잡지사    ( , 1932.1.) , 「 」 『 』

기자로 있을 때 알게 되었다는 점을 들어 수난 에 등장하는 여성 주인공 유, ‘「 」

라 의 모델이 송계월이라고 주장한다 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 ’ .( , 「

연구 또한 조지아 백화점에서 일했던 송계월의 체험이 오리온과 능금 에, 190.) 」 「 」

서 나오미가 백화점에서 일하는 모티브와 연관되어 있을 것으로 본다 이현주 이효.( , 「

석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 , 199.)」

605) 이현주는 이효석 소설 속 주남죽이 주세죽뿐만 아니라 허정숙도 연상시킨다고 주장 

한다 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 한편 이현주는 동.( , , 186.) “「 」

맹파업사건으로 출학을 당한 소녀는 송계월 을 환기시키는 지점이 있다고 주장” “ ”

한다 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 이효석의 소설에 등.( , , 190.) 「 」

장하는 여성혁명가들은 송계월 주세죽 허정숙 등 현실의 여성사회주의자들의 면모, , 

를 문학적으로 형상화한 것으로 보인다 이현주의 해당 연구는 이효석이 그리는 여성 . 
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론타이 로 불렸던 허정숙을 비롯하여” ,606) 년대부터 주세죽 현계옥 1920 , , 

정칠성 등 여성 사회주의자들의 연애에 관한 관심이 높았으며 년대, 1930

에는 여성 사회주의자의 연애를 붉은 연애 로 일컬을 정도였다 여성 “ ” . 

사회주의자들의 경우 사회주의 혁명가로서의 활동보다 연애가 더 부각, 

되었다.607) 

문제는 함께 사회주의 활동을 하는 남성들에게도 여성 사회주의자들의   

연애가 부정적으로 평가되었다는 점이다 일례로 식민지 조선의 사회주. 

의자 민병휘는 로 에게 삼천리 에서 연애 , ( , 1931.10.)「 」 『 』愛慾問 同志
사건으로 배신을 당한 한 주의자 동무의 이야기를 전하면서 왓사리, “

샤 나 코론타이 이라 할지라도 애욕문제는 이갓치 계급전선을 ” “ ” “ 攪
식히는 것 이므로 계급적 운동자에게는 연애라는 정서적 행동은 ” , “亂

금물 이라고 강하게 주장한다” .608) 남성 운동가들에게 여성 사회주의자 

들은 함께 하는 동지였음에도 불구하고 에덴동산의 이브처럼 금단과 금

기의 존재로 여겨졌다 그리하여 년대 식민지 조선의 사회주의 운동. 1930

에서 연애는 청산의 대상으로 인식되었으며 새로운 사회주의 연애, “

론 을 형성하지 못하고 오히려 사회주의 운동에서 연애를 탈각 시키” “ ”

는 방향으로 나아갔다 사회주의자들의 프롤레타리아 연애 는 프롤레. “ ”

타리아트와 연애가 합일하지 못한 채 미완의 기획으로 남겨졌다.609) 

그러나 이효석은 수난 조선중앙일보사 이라는 글에  ( , 1934.12.)「 」 『 』

서 치정의 소문에 휩싸여 부당한 수난을 당한 유라의 사정을 기록하면, 

서 당시 여성 사회주의자들에게 가해졌던 이러한 논란들에 대해 항의한, 

다. 

그가 받은 수난의 한 토막을 기록하려는 것이 이 소설의 목적이

나 세상에는 부당한 수난 더구나 여자인 까닭으로 이유 없이 ―

받는 당치 않는 수난이 많은 것 같다 자유의 행동에 공연히 비. 

난과 구속을 받게 되고 그러므로 마음의 자유를 충분히 표현하

지 못하고 빛나야 할 모처럼의 생활을 가엾게 말하지 않으면 안 

혁명가가 현실의 여성 사회주의자와 밀접한 관계가 있음을 시사한다. 

606) 장영은 아지트 키퍼와 하우스 키퍼 여성 사회주의자의 연애와 입지 , - , 195.「 」

607) 장영은 아지트 키퍼와 하우스 키퍼 여성 사회주의자의 연애와 입지 , - , 192~193.「 」

608) 민병휘 로 에게 삼천리 , , , 1931.10, 88~89.「 」 『 』愛慾問 同志
609) 장영은 아지트 키퍼와 하우스 키퍼 여성 사회주의자의 연애와 입지 , - , 191. 「 」
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될 경우가 있는 듯하다 더구나 연애의 행동에 있어서의 이러한 . 

부당한 수난의 희생은 심히 가엾은 것이다 유라의 꼴이 한없이 . 

측은하다 나는 부당한 수난에 항의하려는 것이다 전집 권. .( 1 , 453)

그러나 년 월 카프가 해산한 후 그해 이효석은 성화 조선  1935 5 , (「 」 『

일보 를 통해서 혁명과 연애의 결별을 보여준다 성, 1935.10.11.~31.) . 』 「

화 속 유례는 여학교의 파업을 지도 했으나 실패하여 도망 다니는 “ ” , 」 

여성 사회주의자로 전집 권 건수라는 투옥된 애인을 기다리는 하( 2 , 36), 

우스키퍼이기도 하다 이러한 유례를 사모하는 남성 화자는 유례에게 생. 

활의 필요성을 역설하면서 유례를 곁에 두려 하지만 혁명에 몰두하는 , 

유례는 곁을 주지 않는다. 

유례는 나에게는 유물적 행동의 대상이 아니고 일종의 정신적 

우상이자 유례를 데리고 행동의 세상을 떠나 더 높은 세상으로 

들어감이 나에게 있어서는 바로 그 성화의 의미였다 그 길은 하. 

나밖에 없다 유례와 함께 . 현실 세상을 떠남이다 생각이 여기에 . 

이르자 낙타가 바늘 구멍으로 나가기보다도 어려운 그 길을 ‘ ’ 

생각할 때 몸에 소름이 쪽 끼치면서도 한편 마음은 즐거웠다 전.(

집 권 밑줄은 인용자2 , 7)( )

호프만의 그리스도 그림 성화 에 버금가며 사만팔천 촉광 이상의 ‘ ’ , “

광채 전집 권 를 뿜는 유례는 남성 화자에게 종교 그 자체다”( 2 , 34) ‘ ’ . 

유례라는 여성 혁명가는 너무나 신성하지만 육체적으로 함께 할 수 없, 

기에 이브 전집 권 이자 터부 전집 권 이며 능금처럼 “ ”( 2 , 21) “ ”( 2 , 42) , 

유혹과 금기의 양가성을 띤다 아이러니하게도 카프가 해체되고 혁명이 . 

한층 멀어졌다고 느껴질 때 이효석은 유례를 통해 혁명을 성스러운 것, 

으로 묘사한다 문제는 유례라는 혁명의 표상이 화자에게는 행동의 세. ‘

상을 떠나 더 높은 세상으로 들어감 이자 현실 세상을 떠남 을 의미’ ‘ ’

한다는 것이다 결국 현실 세계에서 함께 하기에는 너무 성스러운 터. ‘

부 가 되었기에 유례는 성화 로 불린다’ ‘ ’ . 

혁명이라는 자신의 과업에만 몰두하는 유례의 마음을 돌리기 어렵다는   

사실을 깨닫자 나 는 유례 앞에서 보란 듯이 자살을 시도한다 현, ‘ ’ . “
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실의 유례에게는 내 손이 닿지 않으니 유례를 마음대로 가질 수 있는 세

상으로 가려는 것 이었다 전집 권 유례에 대한 화자의 사랑을 보” .( 2 , 43) 

여주는 이 발언은 작금의 세상에서 여성 혁명가에게 연애는 용납되지 않

는다는 의미로 해석될 수 있다 소설에서 혁명은 종교적 우상 의 자. ‘ ’

리에 올라서며 너무 신성한 나머지 금단의 것이 된다 결국 성화 에, . 「 」

서 이효석은 혁명과 연애는 결코 합치될 수 없는 것으로 매듭짓는다. 

이제 화자인 나 의 곁에는 유례가 아니라 가난을 싫어하 고  ‘ ’ , “ ” , 

극도로 유물적이요 감각적인 란야 만이 남는다 전집 권 함손이“ ” .( 2 , 5) 

라는 남자와의 연애가 끝을 맺자 화자를 찾은 란야는 나에게 향기를 “

잃은 고깃덩이요 김빠진 한잔의 술 이며 무거운 짐 으로 생각된다” , “ ” . 

란야가 애교스럽게 자신의 가슴에 고꾸라져도 사람 이 아니라 물“ ” “

건 처럼 인식된다 전집 권 유례로 대표되는 혁명이 멀어진 화” .( 2 , 48~49) 

자에게는 최종적으로 란야라는 유물론의 세계 사람이 물건이 되는 세계, 

만이 남겨진다.  

프롤레타리아 다움 은 무엇인가 김재영은 이효석의 문학이 그동안   ‘ - ’ ? 

카프 문학이 제기하지 않았던 영역에 파고들면서 사회주의에 던지는 , “

하나의 질문”610)이 되었다고 주장한다 이효석은 혁명가이면서도 사랑. 

에 거침없는 소련의 샤샤 처럼 조선의 혁명가들에게도 관능과 욕망‘ ’ , 

연애를 주입한다 이효석에게 프롤레타리아다움이란 혁명 그 이상 혁명. , 

과 능금의 결합으로 나타난다 그러나 이효석의 소설에서도 결국 혁명은 . 

성스러운 터부가 되면서 현실과 멀어지고 유물론의 세계가 도래한다, . 

혁명성의 상실과 미 의 창조3. ( )美

년 중일 전쟁 년 국가총동원 체제에 들어서면서 이효석의   1937 , 1938 , 

작품에서 혁명의 자취는 서서히 사라진다 카프의 위기와 해산 이후. , 

년 월 일 평양문인 좌담회 에서 이효석은 양주동 이석훈1936 10 27 ‘ ’ , , 

김영석 한태천 류창선 등의 작가들과 함께 작가의 사망과 전향 에 , , “ ”

대해 논의한 바 있다 년 월 백광 에 실린 이들의 좌담회에서 . 1937 1 『 』

전향한 작가들로 김기진 박영희 백철 김억 주요한 김동인 등이 거론, , , , , 

610) 김재영 구라파주의 의 형식으로서의 소설 , " " , 329. 「 」
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되며 양주동은 근자에 프로 문사 대부분이 전향하였다 고 밝힌다 전, “ ” .(

집 권 이 좌담회 이후로 이효석은 삽화 백광5 , 554~557) ( , 「 」 『 』

장미 병들다 삼천리 문학 부록 사해공1937.6.) ( , 1938.1.) (「 」 『 』 「 」 『

론 을 통해서 본격적으로 주의자들의 변절 에 대해 그려낸, 1938.9.) , ‘ ’』

다. 

삽화 백광 에서는 현보가 옛날의 동무 전집 권  ( , 1937.6.) “ ”( 2 , 「 」 『 』

였던 재도를 만난 소회를 담고 있다 두 사람은 중학교 때부터 함께 233) . 

동인으로 활동하면서 대학 때까지 연구회를 함께 했던 오랜 친구였다. 

그러나 현보는 오랜 시간이 흘러 만난 재도에게 실망하여 다투고 만다. 

현보는 자기 자신을 변절은 하지 않았으나 뼛속 깊이 주의자는 아니었, 

던 것으로 자평한다. 

저지른 사건도 있고 하여 학교를 나오자마자 현보는 고향을 떠

나 오랫동안 동경을 헤매었다 운동 속으로 풀쑥 뛰어들어가지는 . 

못하였으나 그 가장자리를 빙빙 돌아치면서 움직이는 모양과 열, 

정들을 관찰하여 간신히 양심의 양식을 삼았다 물론 그를 그렇. 

게 떠나보낸 것은 젊은 마음을 움켜잡은 시대의 양심뿐만이 아

니라 더 가까운 그의 가정적 사정이었으니 일개의 아전으로 형

편이 넉넉지 못한 데다가 그의 부친은 집 밖에 첩을 둔 까닭에 

가정은 차고 귀치않아서 그 싸늘한 공기가 마침 현보를 쫓아 고

향을 떠나게 하였던 것이다 하기는 늘 그를 운동의 열정으로 복. 

돋우게 한 것도 직접 동력은 그것이었던지 모른다 전집 권.( 5 , 

234)

그런 현보의 눈에도 재도의 변절은 사람이 그렇게까지 변할 수 있을“

까 라며 한탄하게 만든다 오로지 일신의 앞길을 쌓아 올리고 안전” , . “

한 출세 의 길을 열기에 급급 전집 권 했기 때문에 음모와 ‘ ’ ”( 2 , 234) “

권술과 속세의 악덕이 물같이 고여 있 는 것처럼 느껴진다 전집 권” .( 2 , 

233) 

철학과를 마친 재도는 철학을 출세의 장기로는 부적당하다고 여

겨 다시 법과에 편입하여 삼 년 동안이나 행정의 학문을 알뜰히 

공부하였다 곱절의 햇수를 허비하고 쓸모 적은 학위를 둘 씩이. 
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나 얻어서 출세 의 무장을 든든히 했던 것이다 고등문관 시‘ ’ . 

험이 절대의 목표였으나 해마다 실패여서 아직껏 과장급에는 오

르지 못하였으나 그러나 이미 수석의 자리를 잡아 이제는 벌써 

합격의 날을 기다릴 뿐으로 되었다 여기에 이르기까지에는 뼈를 . 

가는 노력을 한 것이니 그 노력을 하는 동안에 인간의 바탕이 

붉은 것에서 대뜸 검은 것으로 변하였다 너무도 큰 변화이나 그. 

러나 그의 마음에는 조금도 꺼릴 것이 없게 되고 세상 또한 그

것을 천연스럽게 용납하게 되었다 전집 권.( 2 , 234~235)

현보는 재도의 변화를 갑작스럽게 밀려온 시세의 급격한 변화 전집 “ ”(

권 의 탓도 있을 것으로 생각하면서도 놀라운 변화 전집 권2 , 234) , “ ”( 2 , 

로 여기며 분노한다235) .

부록 사해공론 에서는 칠 년 전의 어떤 일로 마  ( , 1938.9.) “ ” “「 」 『 』

음이 기둥을 잃고 헤매이기 시작 전집 권 한 운파가 핵심 인물”( 5 , 412)

로 운파는 그 사건 이후 상황을 개선하려고 시도하지만 번번이 실패한, , 

다 운파는 신문사에 취직 후 정의의 역사적 고찰 이라는 위대한 . , “ ” “

논문의 제작을 남몰래 시작 전집 권 하였으나 아직도 여죄가 ”( 2 , 413) , “

남아서 수색의 대상이었던 과거의 동무와 우연히 함께 자리했다가 구” 

속당한 후 논문도 쓰지 못하고 편집의 자리 마저 잃게 된다 전집 , , “ ” .( 5

권 반년 전에 어떤 교직 자리를 얻었으나 그 자리마저 지켜내, 414) “ ” , 

지 못하고 전집 권 신문사 윤 군에게 조롱을 당하여 싸운 후 급( 2 , 416), , 

기야 운파가 갑자기 실종된다 부록 에서 년 전 사건 그 이후 무. 7 , “「 」

기력한 방탕에서 시작해서 실종의 사건으로 끝난 칠 년간 운파의 삶은 ” 

화자에게는 본론에 대한 한 부록 이자 시대의 부록 처럼 다가온“ ” “ ”

다 전집 권.( 2 , 416)

부록 과 같은 해에 발표된 장미 병들다 에서 현보와 남죽도   「 」 「 」

칠 년 후에 우연히 만나고 보니 시대의 파도에 농락되어 꿈은 조각조“

각 사라지고 피차에 그 꼴 전집 권 이라며 칠 년 전과 후가 다르”( 2 , 363)

다는 점이 강조된다 소설이 발표되기 칠 년 전은 년대 초반으로 아. 1930

이러니하게도 조선에 대공황이 닥치고 카프 차 검거가 있었으며 많은 , 1 , 

사회주의자가 사상범으로 검거되었던 시절이다 그럼에도 불구하고 전시 . 

체제가 강화되었던 년의 시점에서 바라볼 때 상대적으로 년 전은 1938 , 7
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혁명에의 가능성이 점쳐지는 시기였다고 할 수 있다 년 조선의 대. 1937

표적인 사회주의 운동가 이재유와 조직원들이 검거되면서 이재유를 중심

으로 한 조선공산당 재건 운동도 막을 내리고611) 년에 들어서서는  1938

많은 운동가가 전향을 선언하고 전향 대표 보고회가 개최된다, .612) 이효 

석에게 년에서 년 무렵은 변화 혹은 변천이라는 말이 나날이 1937 1938 “

그 내용을 드러내고 인상을 또렷하게 해 가는 시절 전집 권 즉 ”( 2 , 415), 

변절의 시절이었다.  

지랭이를 밟아본 적이 있나 몸이 두 동강이 나두 세 동강이 “ . 

나두 동강마다 목숨이 붙어서 다시 굼틀굼틀 살아난단 말야 밟. 

히고 맞으면서 지싯지싯 살아가는 사람의 꼴이 바로 그것이 아

니구 먼저 내 자신부터가 죽지 않으면서 큰소리만 같으나 얻어. 

들 맞거든 좀 사나운 꼴들 보이지 말구 그 자리루 차례차례 죽

어 주었으면 하네 악마 같은 생각인진 몰라두 생명의 행복이 더 . 

중할까 사람의 결이라는 게 더 중할까 그까짓 결머리두 없이 , . 

살아선 또 무엇하나 중략.”( )

 이어 단체의 운명이라는 것을 말하며 개인의 경우와 역시 같음

을 설명한다 바다 가운데서 폭풍우를 만나 파선의 지경에 이르. 

렀을 때 선객의 한 사람 한 사람의 운명은 바로 기선 전체의 운

명인 것이며 잠기는 선체와 함게 한 사람도 남기지 않고 몽탕 

그대로 한 치 두 치 바다 속에 가라앉는 광경 비장은 하나 이 ―

또한 깨끗하고 아름답다는 것이다 전집 권.( 2 , 410~411)

운파는 당시의 시절을 폭풍우를 만난 난파선에 비유하면서 이 난파선에 , 

탄 개인도 배와 같은 운명을 만나게 된다며 한탄한다 그리하여 운파는 . 

자신의 삶을 냉큼 죽지들 못하고 추접스럽게 살아가 전집 권“ ”( 2 , 410)

는 것에 불과하다고 인식하며 좌절한다. 

그리하여 운파는 가족에게도 알리지 않고 증발해버린다 운파는 실  . “

종의 준비 를 위해서 드는 돈 천 원을 어떻게 하면 얻을 수 있을지 ” “ ” 

고민하다 미두 마작 경마와 같은 도박 을 떠올린다 전집 권, , ‘ ’ .( 2 , 411)

611) 전상숙 일제시기 한국 사회주의 지식인 연구 , , 175. 『 』

612) 은 조선일보 , , 1938.8.2, 2; 「 」 『 』 「被保 觀察人物 京城 大 分 向 向代表報告
에서 조선일보, , 1938.7.4, 2.」 『 』會 今日午後保 觀察所 催
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도박 행위에 의하지 않고는 당장에 천 원을 구할 수는 없는 노

릇인데 그런 도박의 기관이 거기에 있을 성싶지는 않았다 미두. 

래야 세월없는 노릇이요 마작이라도 그런 큰 판은 없을 듯하다. 

안동현에 가서 경마나 해 볼까 하품에 섞어 그런 소리도 하다―

가 나중에는 무는 수밖에는 없다고 작정하고 친히 거래하는 유

한마담이 한 사람 있으니 그에게서 돌려보는 것이 단 한 가지의 

수라고 결론을 지었다 전집 권.( 2 , 412)  

운파의 행방불명에 대해 화자는 십년 전만 해도 떠난다는 것은 위대한 “

열정의 명령이었고 따라서 즐거운 해결의 방법이었 을지 모르지만” , 

오늘에 와서는 벌써 떠난대야 갈 곳이 없 기 때문에 아무 해결의 “ ” “

방법도 되지는 못한다 며 안타까워한다 전집 권 화자인 나는 천 ” .( 2 , 404) 

원의 돈을 가지고 운파가 대담하게 남양군도의 한 귀퉁이나 아프리카의 “

복판에 있는 장면을 상상한다 전집 권 앞서 공상구락부 와 ” .( 2 , 404) 「 」

해바라기 의 인물들이 그러했듯이 혁명의 가능성이 제거된 곳에서 , 「 」

비논리적인 마작철학 과 현실을 가리는 환상 이 나타난다 전향한 ‘ ’ ‘ ’ . 

사업가들의 실패를 바라보며 친구들이 성공에의 환상에 잠겼듯이 부, 「

록 의 화자도 운파의 행방을 다만 아름다운 환상 전집 권 으“ ”( 2 , 411)」

로 대체한다 이제 전향한 주의자들에게 남은 선택은 도박 과 환. ‘ ’ ‘

상 이다’ . 

같은 해 이효석은 장미 병들다 삼천리 문학 를 통해   , ( , 1938.1.)「 」 『 』

여성 혁명가였던 남죽의 파멸을 보여준다 그런데 프렐류드 에서 주. 「 」

화에게 생에의 열망을 불러일으켰던 여성 혁명가의 이름이 주남죽이었다

는 점에서 주리야 에서도 사회주의자이자 성가족 전집 , “ ( )”( 1「 」 聖家族
권 의 일원으로 등장했던 자매의 이름이 주남죽 주남희였다는 점에, 309) , 

서 장미 병들다 에서 남죽의 파멸은 문제적이다, . 「 」

서울서 학교에 다닐 때 우연히 세죽 남죽 자매를 알게 된 것은 

그들이 경영하여 가는 책점 대중원 에 출입하게 된 때부터였‘ ’

다 대중원은 세죽이 단독 경영하여 가는 것이었고 남죽은 당시 . 

여학교에서 공부하는 몸으로 형의 가가 에 기식하고 있는 ( )假家
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셈이었다 세죽의 남편이 사건으로 들어가기 전에 뒷일을 예료하. 

고 가족들의 호구지책으로 미리 벌인 것이 소규모의 책점 대중

원이었다 남편의 놓일 날을 몇 해고 간에 기다려 가면서 세죽은 . 

적막한 홀몸으로 가가를 알들히 보면서 어린것과 동생 남죽의 

시중을 지성껏 들어 왔다 남죽은 어린 나이에도 철이 들어서 가. 

가에 벌여 놓은 진보적 서적을 모조리 읽은 나머지 마지막 학년 

때에는 오돌지게도 학교에 일어난 사건을 지도하다가 실패한 끝

에 쫓겨나고 말았다 전집 권.( 2 , 362)

이전 작품에 혁명가로 등장한 바 있는 남죽 은 장미 병들다 에서‘ ’ 「 」

도 진보 서적을 읽고 학교에서 일어난 사건을 지도했던 혁명가로 등장, 

한다. 

별 목표 없이 유행가수를 지원해 보았다 배우로 돌아서 보았다 하  “ ”

던 남죽에게 극단 문화좌 는 보람 있는 일이었지만 문화좌 는 와‘ ’ , ‘ ’

해되어 버리고 만다.613) 그날 이후로 떠도는 부평초요 키 잃은 배요  “

목표 없는 생활 을 영위해 나가던 남죽은 현보에게 벌써 좀먹기 시작” “

한 그 어디인지 휘줄그러진 한 송이 의 꽃 으로 다가온다 전집 권” “ ” .( 2 , 

이제 남죽은 카페에 들어가 여급 노릇이나 해서 돈을 벌어 볼까360) “

요 라며 자포자기의 기색 을 보여준다 전집 권” “ ” .( 2 , 368~369) 

남죽과 현보가 하룻밤을 보낸 뒤 현보가 여비를 마련하여 남죽을 찾았  

을 때 남죽이 머무르던 여관의 노파는 남죽을 여학생이 아닌 여배우로 , 

부르면서 여간내기가 아닌 한다하는 난꾼 이라며 험담을 쏟아낸다, “ ” . 

알고 보니 고향에 돌아가기 위한 여비를 얻는다는 명목으로 남죽이 , 

백만장자의 자식 이자 부랑자루 유명한 김 장로의 아들 에게 “ ” “ ” “ ”

하룻밤 정 을 주고 돈을 뜯어낸 것이다 이 사실을 접한 현보는 남“ ” , . 

죽이 어둠의 여자와 다를 바가 없다며 충격을 받는다 전집 권“ ” .( 2 , 

심지어 남죽과 하룻밤을 보낸 후 현보의 육체에 문제가 생긴376~377) , 

다 몸에는 추접한 병증이 생기며 용변할 때의 괴롬이란 살을 찢는 . “

듯 한 생리적 고통 을 느꼈던 것으로 미루어 보건대 남죽에게서 전” “ ” , 

613) 소설이 발표되기 직전 해인 년에 좌익 연극단체 평양예술좌의 맹원들이 검거되 1937

는 소위 평양예술좌사건 이 발발하였다 자세한 사항은 다음을 참조“ ” . . 「『平壤藝
조선일보, , 1937.1.29, 2; 』 」 『 』 「術座 幹 十一名檢擧取 平壤藝術座事件 日內

로 동아일보, , 1938.6.19, 5.」 『 』局



- 182 -

염된 성병으로 추측된다 현보에게 남죽은 이제 좀이 먹었을 뿐이 아. “

니라 함빡 병들어 상하기 시작한 꽃 일 뿐이다 전집 권” “ ” .( 2 , 378) 

이효석은 프렐류드 부터 주리야 에 이르기까지 혁명가에게 관능  「 」 「 」

의 표상으로서 능금을 주입한다 그러나 장미 병들다 에서 한 때 혁. 「 」

명가였던 남죽의 욕망에는 비판을 가하고 있다 현보는 처음에는 감격. “

하고 고맙게 여겼던 애정이었으나 그렇게 된 결과로 보면 일종의 애욕의 

사기로 생각하게 되었다며 우울하고 불쾌하고 미칠 듯 한 기분을 ” “ ”―

느끼다가 끝내 그의 자태를 측은히 여기 게 된다 전집 권“ ” .( 2 , 377~378)

주의자들의 몰락은 무엇보다도 이들이 교환 의 대상이 되었다는 점  ‘ ’

에서 극명하게 드러난다 장미 병들다 에서 현보는 하룻밤을 보낸 후 . 「 」

남죽에게 줄 여비를 마련하기 위해 애쓰고 남죽과 떠나기로 했다가 속, 

아 넘어간 김장로의 아들은 남죽의 관계가 비싼 흥정 이었다고 말한“ ”

다 전집 권 남죽은 자신의 성을 여비와 교환한 것이다 부.( 2 , 378~279) . 「

록 에서도 운파는 몇 푼어치 양심을 가졌다구 사람을 이렇게까지 얕“」

잡아 봐 전집 권 라는 윤 군의 말에 심한 분노를 느낀다 그 순”( 2 , 408) . 

간 운파의 주의자로서의 양심과 지조가 몇 푼의 돈으로 환산되었기 때문

이다.

주의자들의 변절과 시대의 변화 앞에서 소설 속 주인공들은 우울  ‘

함 을 느낀다 장미 병들다 에서 현보는 우울하고 불쾌하고 미칠 ’ . “「 」 ―

듯 전집 권 한 감정을 느끼고 부록 을 지배하는 감정도 우”( 2 , 377) , ‘「 」

울 이다’ .

우울 이란 말이 한동안 유행했던 것이 사실이긴 하나 그러나 ‘ ’

그것이 헛되게 과장된 정이거나 혹은 차례차례로 전염된 모방만

이 아니요 역시 우울 은 견디기 어려운 우울이다 같은 계급 ‘ ’ . 

같은 공기 속에 산다 하더라도 날마다 얼마의 금전을 주머니 속

에 준비해 넣고 술잔이나 찻잔에 엄방해 지내거나 그렇지 않으

면 집 안에 들어박혀 책권이나 뒤적거리는 종류의 생활쯤으로는 

도전히 우울 의 진짬의 지독한 맛은 모르는 것이요 어떤 직‘ ’ , 

업적 기관이나 단체 속에 객관과 직접으로 접촉할 때에 비로소 

뼈를 가는 듯한 우울이라기보다 살인적 괴롬의 맛을 참으로 맛

보게 된다 전집 권.( 2 , 409~410)
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소설에서 우울은 단순한 유행이나 모방이 아니라 살인적인 괴로움에 비, 

견된다 프로이트에 따르면 대상의 상실 애증 병존 그리고 자아로의 . “ , , 

리비도 퇴행 이 우울증의 세 가지 전제조건 이라고 할 때” “ ” ,614) 전향 

이 휩쓸고 간 후 이효석의 작품에서 한때의 사회주의자들은 이제 그동, 

안 꿈꾸던 이념의 상실로 인한 애증의 감정과 자기 징벌“

(Selbstbestrafung)”615)이라 할 수 있을 만큼의 병들고 타락한 모습을 보

여준다. 

혁명성이 거세된 그 자리에 이효석은 서국 의 미 전집 권  “ ( ) ”( 5 , 西國
를 내세운다 이 시기에 이효석은 화춘의장 조선일181) . ( ) (「 」 『花春意匠

보 이라는 글을 통해서 아름다움을 예찬하는 태도를 보여, 1937.5.4.~8.)』

준다 이 글에서 이효석은 아름다움을 참으로 사람의 영원의 추구의 . “

대상이며 낮이나 밤이나 한결같이 염두 를 지배하는 영원의 제목( ) ”

으로 표현한다 전집 권 미 의 변 이라는 소제목을 달고 .( 5 , 179) ‘ ( ) ( )’美
있는 이 글에서 이효석은 미의 특권같이 큰 것은 없다 미는 미를 인“ . 

정하지 않는 사람까지 감동시키고야 만다 는 장 콕토의 말을 빌려” , 

미의 위력 와 미의 권위 를 주장한다 전집 권 나아가 이효“ ” “ ” .( 5 , 177) 

석에게 아름다움은 무상 의 보배요 지상 의 특권 이자 “ ( ) . ( ) ”無償 至上
생명의 동력 으로 다가온다 전집 권“ ” .( 5 , 179) 

그런데 이 글에서 이효석이 주장하는 아름다움은 아이러니하게도 조선  

의 것이 아니라 서구의 것이다. 

614) 지그문트 프로이트 프로이트 전집 정신분석학의 근본 개념 윤희기 박찬 , 11. , 『 』

부 역 서울 열린책들( : , 2014), 264~265.

프로이트에 따르면 우울증 은 자신이 사랑하는 대상의 상실에 대한 반   (Melancholie) “

응 혹은 좀더 이상적인 대상의 상실 에 대한 반응으로 프로이트 프로이트 전” “ ” ( , 『

집 정신분석학의 근본 개념 정상적인 상태라면 그 대상에게 집중되었11. , 246.), “』

던 리비도가 철회되어 새로운 대상에게 전위 되는 것이 보통 이지만 우울증 환( ) ” , 位
자의 경우 철회된 리비도를 자신의 자아로 되돌린다 프로이트 프로이트 전집 , .( , 11. 『

정신분석학의 근본 개념 슬픔 과 달리 우울증을 앓는 환자는 자애심, 252.) (Trauer) “』

의 급격한 저하 말하자면 상당한 정도 자아의 빈곤 을 보여주는데 쓸모없고 무, ” , “ , 

능력하고 도덕적으로 타락한 자아 라며 스스로를 비난하고 스스로에게 욕설을 , ” “ , 

퍼붓고 스스로가 이 사회에서 추방되어 처벌받기를 기대한다 프로이트 프로이, .”( , 『

트 전집 정신분석학의 근본 개념11. , 247.)』

615) 프로이트 프로이트 전집 정신분석학의 근본 개념 , 11. , 255.『 』
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그 모든 아름다운 것은 외래의 것이요 이곳의 것은 아닌 것이  

다 중략 수목이나 자연의 풍물을 제외하고 인간적인 것으로 가. ( ) 

령 서반구 의 아름다운 것을 당할 만한 무엇이 이 땅에 ( )西半球
있는가.

서국 의 미에 비하여 우리의 것이 너무도 초라하게 느껴  ( )西國
지는 것은 편견도 아무것도 아니다 인간이나 생활의 미에 있어. 

서 이곳의 것이 그곳의 것에 비길 바 못 된다고 말하여도 그것

은 반드시 독단과 편기 에서 나오는 말만이 아닐 듯하다 전( ) .(偏嗜
집 권5 , 181) 

 

그렇다면 이효석은 왜 당시 식민지 조선이 아니라 서구에서 아름다움  

을 구할 수밖에 없었을까 앞서 살펴보았듯이 북국사신 에서 이효석? , 「 」

은 북국 즉 소련의 노동자들에게서 발견되는 북국의 능금같이 신선, “

한 건강한 미학 을 예찬한 바 있다 전집 권 이효석의 ” “ ” .( 1 , 225~226) 

프렐류드 오리온과 능금 주리야 등의 초창기 작품에서 식, , 「 」 「 」 「 」 

민지 조선의 프롤레타리아트와 혁명가를 능금처럼 관능적이고 본능과 생

명력이 넘치는 아름다운 주체로 묘사한다 그러나 장미 병들다 에서 . 「 」

남죽이라는 타락한 여성 혁명가는 병든 꽃에 비유되며 건강한 아름다움, 

이 아니라 퇴폐의 결과로서 병적인 아름다움으로 묘사된다 즉 북국사. 「

신 과 장미 병들다 사이의 간극은 혁명성의 유무라고 할 수 있다. 」 「 」 

이효석은 장미 병들다 에서 남죽의 욕망을 능금으로 호명하지 않는「 」

다 이효석에게 혁명성이 제거된 아름다움은 퇴폐이자 타락에 불과했다. . 

그러나 아이러니하게도 이 시기에 일제는 노동자의 건강미 를 예찬  “ ”

하고616) 일하는 노동자가 아름답다며 노동자에게 근로미 를 촉구한, , “ ”

다.617) 치안유지법을 동원하여 카프의 맹원을 구속하고 카프의 해산을  

도모했던 일제가 마치 좌익 사상가처럼 노동자의 미학을 내세운 이유는 

황민화 정책의 일환으로 조선 민중을 전쟁에 동원하기 위해서였다. 1937

년 중일 전쟁이 발발하고 차 세계대전 아시아태평양 전쟁 등으로 전시 2 , 

체제에 들어서면서 전쟁의 발발로 군수 생산력을 높여야 하는 일제로서, 

는 노동생산성의 향상이 긴요한 임무였다 일제는 천황 에 대한 충. “‘ ’

616) 최규진 시각화한 신체와 건강미 , ‘ ’ , 209.「 」

617) 최규진 시각화한 신체와 건강미 , ‘ ’ , 223.「 」
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성을 바탕으로 한 황국신민화 에 덧붙여 식민지 조선에 황국노동관” “ ”

이라는 노동 통제 이데올로기를 주입한다 황국신민이라면 노동 을 . , ‘ ’

통해서 국가 즉 일본에 봉사해야 한다는 것이었다 노동 통제 이데올로, . 

기에 따라서 군수물자를 다루는 공장과 광산의 노동자들이 군대식으로 

조직되었다.618) 식민지 조선의 학생들도 근로보국대 라는 이름으로  ‘ ’

노동에 동원되었다.619) 인고지구 의 정신을 함양 ( ) ”忍苦持久 620)을 목표로 

근로보국대에서 학생들은 엄격한 규율 통제하에 집단 노동의 훈련 을 “ ”

받아야만 했다.

일제는 전시 체제하에서 식민지 조선의 여성들도 노동생산성 향상을   

위해 근로에 적극적으로 가담하도록 요구했다 년 국가총동원법이 . 1938

공포된 후 국민정신총동원운동을 통해 일제는 여성의 의상과 화장을 규, 

제한다 여성들은 아름답게 자신을 가꾸기보다 몸빼 바지를 입고 군국. “

의 어머니 이자 총후 부인 이 되어 노동해야만 했다” “ ” .621) 전시 체제 

하에서 애국심의 함양과 국력의 증강 을 위해 근로애호 가 강요되“ ” “ ”

었다 강제적인 노동력 동원은 국가를 위한 공역 봉사 이자. “ ( ) ”公役 622) 

신성한 노동의 체험“ ”623)으로 고양되었으며 국가를 위한 노동은 근, ‘

로미 로 격상되었다’ .624) 마르크스에게 혁명의 주체였던 프롤레타리아트 

는 이효석의 초기 작품에서 동맹파업을 통해 혁명의 가능성을 보여주었, 

던 노동자들은 전시 체제하에서 국가를 위해 자신의 노동력을 바치게 , 

되었다. 

이효석의 초기 소설에서 북국의 건강한 미학의 표상으로서 등장했던   

능금은 전시 체제기에 접어들면서 사실상 몰락하고 만다 일제에 의해 . 

프롤레타리아에게서 혁명성이 거세되어버리고 식민지 조선의 우울한 혁, 

명가들에게서 건강한 아름다움을 기대하기 어려워졌을 때 능금이 몰락, 

한 바로 그 자리에 이효석은 서양의 아름다움을 내세운다 이효석은 서, . 

618) 곽건홍 일제의 노동정책과 조선노동자  , 1938~1945- , 218~220. 『 』

619) 허광무 외 일제의 전시 조선인 노동력 동원 서울 동북아역사재단 , ( : , 2021), 『 』 

186~188.

620) 를 동아일보 , , 1938.6.23, 2.「 」 『 』一萬 名生徒動員 勤 報國 結成
621) 이영아 예쁜 여자 만들기 서울 푸른역사 , ( : , 2011), 277.『 』 

622) 의 동아일보 ! , , 1938.6.28., 2.「 」 『 』國民精神總動員 實
623) 의 동아일보 , , 1938.6.18, 2.「 」 『 』勤 報國 活動
624) 최규진 시각화한 신체와 건강미 , ‘ ’ , 223.「 」
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구의 아름다움은 자연율 에 합치되는 것 이기 때문에 아름답“ ( ) ”自然律
다 이효석은 서양인의 외모나 의상 모두가 서양의 자연을 옮긴 것이라. , 

고 여기며 그렇기 때문에 아름답다고 주장한다 전집 권 그러나 , .( 5 , 182) 

이효석의 시선 앞에 놓인 식민지 조선의 아름다움은 서국의 인간이나 “

생활의 미 에 비길 바 못 되는 것이다 전집 권 전시 체제 아” “ ” .( 5 , 181) 

래에서 혁명성도 고유한 아름다움도 기대하기 어려운 바탕이 빈한한“ ” 

식민지 조선에서는 아름다움을 발견할 수 없다고 생각한 이효석은 새롭

게 미의 창조 에 힘써야 한다고 역설한다 자연에 대한 미의식을 “ ” . “

왕성히 배양하고 자연물의 형상 색조 의장을 생활양식에 알뜰히 이용하

며 나아가 독창적 발명을 더하여 생활을 재건 하자고 독려한다 전집 , ” .( 5

권 아름다움의 창조 즉 본격적인 댄디로의 전향이었다, 182) , .

오스카 와일드와 이효석의 사회주의에 대한 관심은 대공황이라는 경제  

적 파국과 불가분의 관계에 있다 영국을 덮친 대불황으로 인해 노동자. 

의 삶이 더욱 열악해진 가운데 오스카 와일드는 노동자들이 노동할 권, 

리를 외칠 것이 아니라 노동의 예술화를 모색해야 한다고 주장한다 오. 

스카 와일드는 사유 재산 제도를 철폐한 세계에서 모든 노동자가 귀족이 

되는 세계를 꿈꾼다 이효석은 세계 대공황으로 전 세계가 신음할 때. , 

유일하게 공황의 영향에서 벗어난 소련에 주목한다 이효석은 소련이라. 

는 현실 속에 존재하는 이상적인 국가를 통해 사회주의를 통한 풍요로운 

삶을 전망하게 된다 이효석은 소련의 노동자와 혁명가에게서 건강한 미. 

학을 발견하며 식민지 조선의 사회주의에도 능금으로 표상되는 관능이 

필요하다고 주장한다 오스카 와일드의 관점에서 영국의 노동자들에게 . 

긴요한 것이 예술이라면 이효석이 보기에 식민지 조선의 혁명가에게 필

요한 것은 아름다움이다. 

오스카 와일드에게 사회주의는 어디까지나 개인의 예술적인 삶의 실현  

을 위해 필요한 조건이었으며 이효석에게 사회주의란 애초부터 개인의 , 

욕망이나 아름다움과 분리될 수 없는 것이었다 당대 주류 사회주의나 . 

공산주의와 다른 방식으로 사회주의에 접근했지만 초기 작품에서부터 , 

두 사람은 사회주의에 대한 각별한 관심을 보여준다 그러나 오스카 와. 
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일드는 열악한 환경에 처한 노동자들이 아름다운 예술과 조우하지 못한 

채 성공적인 혁명의 주체로 거듭나기는 어렵다고 생각하며 특유의 엘리

트적인 면모를 보여준다 오스카 와일드의 눈에는 획일화를 강요하는 대. 

중들이 오히려 폭군으로 비친다 이효석의 경우 일제의 대대적인 사상 . , 

탄압으로 인해 신념을 버린 사회주의자들에게서 우울과 퇴폐를 발견한

다 일제는 식민지 조선에서 군수 물자와 노동력을 확보하려고 시도하면. 

서 노동 통제 이데올로기를 강화한다 일제에 의해 국가를 위한 노동이 . 

강조되면서 식민지 조선의 프롤레타리아트는 혁명성을 상실하게 된다, . 

그리하여 오스카 와일드와 이효석은 혁명성을 잃어버린 프롤레타리아  

트의 자리에 댄디를 내세운다 도래할 혁명으로서 미래를 기대하기 어렵. 

고 작금의 현실에서 아름다움을 발견할 수 없을 때 두 작가는 새로운 , 

아름다움과 예술을 창조하겠다는 예술가로서 의지를 표명한다 주어진 . 

현실에 대한 저항 전망이 어두운 미래에 대한 대항으로서 댄디가 출현, 

한다 댄디의 실존 미학은 예술가로서 삶의 태도와 지향에 그치지 않는. 

다 오스카 와일드와 이효석의 댄디는 사회주의에 대한 치열한 탐구의 . 

결과이자 새로운 정치적 모색으로 읽어야 할 것이다, . 
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제 장 댄디의 미적 자기 창조 4 . 

오스카 와일드와 이효석은 일종의 변증법적 과정을 거쳐 댄디의 구축  

에 이른다 공황과 제국주의가 결탁한 식민지 현실에 대한 비판으로서 . 

사회주의에 주목했고 프롤레타리아트를 주축으로 한 혁명이 요원해 보, 

이는 순간 아름다움과 예술을 주축으로 하는 저항의 방식으로서 댄디의 , 

창조로 이어진다 장은 오스카 와일드와 이효석이 아름다움과 예술의 . 4

힘을 믿었던 두 작가가 절대적 아름다움 의 표상으로서 댄디를 창조‘ ’

하는 과정을 다룬다 오스카 와일드와 이효석은 현실에서 남다른 패션과 . 

취향을 통해 스스로를 댄디로 창조하는 동시에 문학작품에서도 절대적 

아름다움의 표상으로서 댄디를 주조한다.  

제 절1 . 미적 주체로서 살로메 라는 접점‘ (Salom )’

이효석은 소포클레스로부터 고리키까지 조선일보  ( , 「 」 『 』

에서 한 편의 살로메 가 충분히 나의 심금을 울렸다1933.1.26.~27.) “ 『 』

는 것을 말하고 그 속에서 문학 과 예술 을 배우기에 급급하다는 ‘ ’ ‘ ’

것을 고백하기를 부끄러이 여기지 않는다 전집 권 며 오스카 와”( 5 , 464)

일드의 살로메 를 읽었던 감동의 소회를 전한 바 있다 이효(Salom ) . 「 」

석은 기타 여러 글에서 오스카 와일드와 살로메를 호명한다 이성간의 . 「

우정 와일드의 여드름 청년 여성 이라는 수필의 부제는 - ( , 1940.2.)」 『 』

와일드의 여드름 청년 이다‘ ’ .625) 화분 인문사 에서는  ( , 1939.)『 』 『 』

살로메 가 등장한다 여주인공 미란이 피아노를 사달라는 청을 하자‘ ’ . , 

현마가 그에 따른 보답으로 교환조건을 내건다 현마의 의뭉스러운 조건. 

에 미란은 설마 헤롯 왕이 조카딸 살로메에게“ 청한 것 같은 무례한 청 

이 아닌 바에야 못 들을 것 있어요 전집 권 라며 ”( 3 , 330) ‘살로메 를 ’

소환한다 헤롯왕이 살로메에게 춤을 청하는 장면은 . 살로메(Salom )「 」 

625) 이성간에는 순수한 우정이 있을 수 없다는 와일드의 말을 한번은 수긍한 적이 있 “

었으나 요새 와서는 반드시 옳다고만도 생각할 수 없게 되었다 며 오스카 와일드를 ”

언급한다 전집 권.( 5 , 347) 
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텍스트의 원천이라 할 수 있는 마태오 복음서와 마르코 복음서에는 등장

하지 않는다 따라서 살로메를 탐하는 헤롯왕의 면모를 그렸던 오스카 . 

와일드의 작품을 이효석이 읽었으리라고 유추할 수 있다 특히 살로. ‘

메 는 향수 인문평론 벽공무한 매일신보’ ( , 1939.10.), ( , 「 」 『 』 『 』 『 』

푸른 탑 국민신보1940.1.25.~1941.7.8.), ( ) ( , 1940.1.7.~4.28.)の『 』 『 』綠 塔
에 이르기까지 반복적으로 등장한다는 점에서 주목을 요한다 이러한 이. 

효석의 살로메에 대한 관심을 전제로, 지금까지 오스카 와일드와 이효석

의 비교 연구는 작품, 살로메(「 Salom 를 중심으로)」 전신자인 오스카  

와일드로부터 수신자인 이효석이 받은 영향에 관한 연구로 진행되어왔

다. 

임윤수는 동양과 서양의 문학 비교라는 지평 아래에 이효석을 서구의   

작가인 로렌스 와일드와의 비교 연구를 두 차례 시도한다 임윤수는 이, . 

효석의 화분 에서 와일드의 도리언 그레이의 초상“ (『 』 『 』 The Picture 

of Dorian Grey 과 살로메) (『 Salom 를 방불케 하는 동성애적 사랑과 )』

예술을 위한 예술의 퇴폐주의적 탐미적 심미주의 를 발견하며” 626) 또 , 

다른 논문에서도 이효석이 와일드의 심미주의적 퇴폐문학과 그 맥을 “

같이 하고 있다 고 주장한다” .627) 양미영의 경우 이효석이 오스카 와일 

드의 탐미주의와 예술지상주의로부터 문학적 영향을 받았을 것이라는 “

논의는 예술사상과 작품구현의 유사성을 근거로 하여 거의 기정사실화 

되어있다”628)고 주장한다 이미림의 경우 이효석의 성의식을 오스카 와. , 

일드의 심미주의의 영향으로 보면서도629) 이효석 문학에 투영된 성적 , 

요소들이 자본 권력 섹슈얼리티를 동반한 근대성의 본질을 파헤친다“ , , 

는 점에서 동시대적이며 현실과 유리되어 있지 않다”630)며 이효석이 오

626) 임윤수 한국문학 속의 영국문학 로렌스와 와일드가 이효석 문학에 끼친 영 , : 「

향 로렌스 연구, D.H. 15.3 (2007): 88.」 『 』 

627) 임윤수 동과 서의 성애주의와 퇴폐주의의 비교문학적 조명 로렌스 와일드와 이 , : , 「

효석 김동인의 문학세계 로렌스 연구, , D.H. 22.1 (2014): 101.」 『 』 

628) 양미영 이효석 문학의 비교문학적 연구 아리시마 다케오 다니자키 준이치로와 , : , 「

의 비교 충남대학교 박사학위논문( , 2016), 110.」 

양미영의 연구에서 이효석 문학과의 비교 대상으로 삼은 작가는 일본의 작가 아리시   , 

마 다케오와 다니자키 준이치로이다 양미영은 오스카 와일드의 예술지상주의를 다니. 

자키 준이치로와 이효석의 비교 근거로 삼고 있다.

629) 이미림 이효석의 성적 판타지 삼부작 연구 문명연지 , , 21.1 (2020): 107.「 」 『 』 

630) 이미림 이효석의 성적 판타지 삼부작 연구 , , 109.「 」
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스카 와일드로부터 심미주의를 물려받은 연유를 조선의 당대 현실과 연

계시킨다 그러나 이보영의 경우 한국의 오스카 와일드 문학 수용을 연. , 

구하면서 이효석의 예술지상주의는 공허한 허세 에 불과하며 화, “ ” , 『

분 에 나타난 세기말적 감정이나 유미주의적 데카당스 도 역사적 “ ” “』

필연성 이나 실존적인 내면의 요구 를 발견할 수 없는 표피적 수” “ ” “

준의 데카당스를 위한 데카당스 라고 비판한다” .631) 이와 같이 오스카  

와일드와 이효석의 비교 연구는 영향 연구의 자장 안에서 대체로 전신자

로서 오스카 와일드를 수신자로서 이효석이 얼마나 잘 수용했는가에 방

점이 찍혀 있다고 할 수 있다.  

지금까지 오스카 와일드와 이효석에 관한 비교 연구는 대체로 살로  ‘

메 라는 모티프를 기반으로 하고 있으며 동성애 스캔들로 유명했던 오’ , 

스카 와일드의 생애와 세기말적 문학 사조인 데카당스의 영향을 규명하

는 방향으로 진행되었다 대표적으로 이상옥은 이효석의 주리야. , 「 」

화분 벽공무한 등의 작품에서 몰도덕적 데카당스 의 극단인 , “ ”『 』 『 』 

악마주의 와 같은 오스카 와일드의 영향을 발견하지만 이“ (diabolism)” , 

효석의 심미주의가 와일드처럼 도덕적 파격성 에 다다르지 못했으므“ ”

로 소심한 지식인의 심미주의 에 머물렀다고 주장한다, “ ” .632) 즉 오스카  

와일드의 파격적인 탐미주의 정신을 이효석이 제대로 살리지 못했다는 

주장이 주류를 이룬다 그런데 이러한 평가들은 오스카 와일드와 이효석. 

이 추구하는 아름다움 의 방향이 사뭇 다르다는 반증이기도 하다‘ ’ . 

앞서 살펴보았듯이 오스카 와일드와 이효석은 살로메  (『 Salom )』633)

라는 텍스트를 통해 조우한다 살로메. (『 Salom 를 중심으로 한 비교 )』

연구는 오스카 와일드와 이효석이 무엇보다 아름다움 을 어떻게 실현‘ ’

하고 있는지를 보여준다는 점에서 의의를 찾을 수 있다 당초 마태오와 . 

마르코의 복음서에서 이름조차 없이 헤로디아 의 딸 로 등‘ (H ridiade) ’

장했던 여인은 오스카 와일드 손에서 살로메 라는 문학적으로 인물로 ‘ ’

재탄생하게 되었다.634) 헤로디아는 당초 헤로데 왕의 동생 필립의 아내 

631) 이보영 오스카 와일드 문학의 수용과 그 한국적 변용 한국문학 속의 세계문 , , 「 」 『

학 서울 규장각( : , 1998), 45~46.』 

632) 이상옥 이효석의 삶과 문학 , , 170, 181~182. 『 』

633) 살로메 (『 Salom 는 당초 오스카 와일드가 불어로 쓴 작품으로 이후 오스카 와일) , 』

드의 동성연인 알프레드 더글라스 경에 의해 영어로 번역되었다 본고가 참조하는 . 

살로메(『 Salom 는 영역본이다) .』
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였는데 헤로데 왕이 헤로디아와 결혼하자 세례자 요한이 이를 비판한, 

다 세례자 요한을 없애기로 결심한 헤로디아의 명을 받아 헤로디아의 . , 

딸은 춤을 추고 그 대가로 헤로데왕에게 세례자 요한의 머리를 달라고 , 

주문한다.635) 복음서에서는 어머니 헤로디아의 꼭두각시에 지나지 않았 

던 여인은 오스카 와일드의 살로메(『 Salom 에서 치명적인 매력의 소)』

유자이자 순전히 자신의 욕망을 좇아 세례자 요한의 머리를 원하는 팜므

파탈로 등장한다 와일드의 살로메. (『 Salom 는 오늘 밤 살로메 공주) “』

는 얼마나 아름다운가!(How beautiful is the Princess Salom tonight!)”

라는 첫 대사를 시작으로 작품은 살로메의 치명적인 아름다움을 묘사하

는 데 바쳐진다 즉 아름다움에 대한 텍스트라고 할 수 있는 살로메. , 『

(Salom 야말로 오스카 와일드와 이효석이 생각하는 아름다움이 무엇) , 』

인지 비교하기 위한 준거점이 될 수 있을 것이다.    

앞서 설명했듯이 살로메는 아름다움의 화신으로 등장한다 살로메의   . 

아름다움은 살로메를 욕망하는 남성들의 시선으로 증명된다 의붓아버지. 

라 할 수 있는 헤로데 왕 이 의붓딸이라 할 수 있는 살로(Herod Antipas)

메의 아름다움에 매혹되어 살로메의 춤을 보고 싶어 하는 장면에는 근친

상간의 위험이 도사리고 있다 심지어 헤로데 왕은 살로메의 매혹적인 . 

춤사위를 보려는 욕망으로 인해 살로메의 소원을 들어주게 되고 결국 자

신이 그토록 두려워했던 선지자 요카난(Jokanaan)636)을 죽여야 하는 상

황에 봉착하게 된다 살로메의 아름다움에 반해 늘 살로메를 지켜보던 . 

젊은 시리아인 은 살로메가 요카난이라는 선지자에게 (The Young Syrian)

반해 요카난에게 키스하려고 하자 충격으로 자살한다 무엇보다 살로메. 

가 얼마나 치명적인 팜므파탈인지는 요카난에게서 증명된다 살로메의 . 

파격은 살로메가 선지자 요카난에게서 아름다움을 발견한다는 사실이

다.637) 자신을 쳐다보는 살로메의 시선 앞에 요카난은 헤로데 왕이 두려 

634) 살로메는 특히 년대에 회화와 문학 작품에서 유행이라 할 만큼 자주 다뤄지는  1890

소재였다 구체적인 작품은 다음을 참조 미레이유 도탱 오르시니 헤로데의 연. . - , 「

회 살로메 박아르마 역 서울 이룸, , ( : , 2005), 146~148.」 『 』

635) 미레이유 도탱 오르시니 헤로데의 연회 살로메 - , , , 9~14. 「 」 『 』

636) 복음서에서 요한은 작품에서 요카난 으로 등장한다 (Jokanaan) .

637) “He is like a thin ivory statue. He is like an image of silver. I am sure he is 

chaste as the moon is. He is like a moonbeam, like a shaft of silver. His flesh must 

be cool like ivory. I would look closer at him.”(CW, 558.)
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워했던 그 선지자가 아니라 아름다움의 대상 로 전락한다 요카난(object) . 

은 살로메를 소돔의 딸 로 일컬으며 살로메에게 “ (Daughter of Sodom)” , 

예수를 찾으라 명령하지만 심지어 살로메(“seek out the Son of Man”), 

는 그도 당신만큼 아름답나요 요카난“ , ?(Is he as beautiful as thou art, 

이라고 되물으면서 예수조차 아름다움의 대상으로 전락시Jokanaan?)” , 

킨다 아름다움을 맹목적으로 욕망하는 살로메는 아름다움을 .(CW, 558) 

소유하기 위해서 종교적 교리와 율법마저 위반하고 있는 것이다. 

아이러니하게도 작품에서 살로메의 아름다움을 칭송하는 장면보다 살  

로메가 요카난의 아름다움을 칭송하는 장면이 더 길게 이어지며 살로메, 

는 요카난의 아름다움에 매혹되어 요카난의 몸을 만지고 키스하고 싶어 

한다 자신의 욕망을 가감 없이 드러내는 살로메 앞에서 요카난이 할 수 . 

있는 일이란 듣지 않는 것 만지지 말라고 (“I will not listen to thee”), 

요구하는 것 뿐이다 젊은 시리아인이 죽었음에도 자(“Touch me not”) . 

신의 욕망에만 충실한 살로메를 저주하면서 요(“thou art accoursed”) 

카난은 살로메를 보지 않겠다고 다짐한다.(“I do not wish to look at 

이러한 요카난의 다짐은 실상 살로메가 자신을 보thee”)(CW, 559~560) 

지 않았으면 좋겠다는 바람의 다른 표현이다 요카난은 눈을 감고 자신. , 

을 쳐다보는 살로메의 시선을 피하려고 한다 급기야 요카난은 살로메의 . 

시선을 피해서 우물 아래로 자발적으로 내려가는데(“He goes down into 

사실상 살로메로부터의 도피라고 할 수 있다the cistern”)(CW, 560), . 

극의 말미에서 자신을 피하던 요카난의 머리를 획득한 살로메는 죽은 요

카난의 입술에 끝내 키스한다 헤로데 왕은 살로메가 신에 대한 범죄. 

를 저질렀다며 살로메를 괴물(“a crime against an unknown God”) , 

이라고 부른다 살로메는 탐미를 통해서 종교(“monstrous”) .(CW, 574) , 

의 선지자와 한 나라의 왕을 두려움에 떨게 만들면서 위반과 금기의 아, 

이콘으로 거듭난다. 

아름다움에 목마른 자 즉   (“I am athirst for thy beauty”)(CW, 574), 

아름다움에 대한 갈망과 탐미는 오스카 와일드가 생각하는 심미주의자가 

무엇인지를 보여준다 살로메는 종교나 국가의 법을 가로지르는 아름다. 

움의 위력을 그대로 내보인다 한편 이야기 속에서 요카난의 아름다움을 . 

소유하려는 살로메나 살로메의 아름다움에 매혹되었던 시리아인이 죽음
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을 맞이했다는 점에서 아름다움의 파괴적인 속성이 드러난다 심지어 , . 

요카난의 경우 자기도 알지 못했던 자신의 아름다움이 원인이 되어 살, 

해된다 타인의 아름다움을 욕망했던 인물들뿐만 아니라 아름다움을 소. 

유한 사람의 생존도 위협한다는 점에 아름다움은 죽음을 담보로 한다. 

비슷한 시기에 쓰인 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian 

Gray 에서 도리언 그레이를 욕망했던 많은 인물과 심지어 도리) (1890) , 』

언 그레이 그 자신도 죽음을 맞이한다는 점에서 오스카 와일드의 작품에

서 반복적으로 아름다움 의 파괴적 위력이 드러난다 오스카 와일드‘ ’ . 

가 문학 작품에서 실현한 아름다움은 종교와 국가에 대한 금기와 위반이

자 심지어는 자기 생존에의 위협으로 그려진다 오스카 와일드는 살로. ‘

메 를 통해 기존의 가치 체제를 거스르고 전복하는 극단적 탐미주의자’

로 우뚝 선다. 

이효석이 오스카 와일드 나 살로메 를 언급한 글은 대체로   ‘ ’ ‘ ’ 1939

년 이후에 발표된 후기작들이다. 벽공무한 매일신보( , 『 』 『 』

에서 주인공인 천일마는 여배우 단영을 살로메 로 1940.1.25.~1941.7.8.) ‘ ’

일컫는다 단영은 천일마를 사로잡기 위해서 술을 먹이고 억지로 하룻밤. 

을 보내게 만든다 단영에게 당했다고 생각한 천일마는 분노하며 살로. “

메의 계획 전집 권 이라고 부르면서 단영”( 4 , 332) 을 경멸한다 푸른 탑. 『

국민신보 에서는 영민이라는 식민지 조선( ) ( , 1940.1.7.~4.28.)の 』 『 』綠 塔
의 엘리트를 둘러싸고 요코와 소희라는 여성 사이의 삼각관계가 그려진

다 자작의 사생아인 소희가 영민의 마음을 얻겠다며 여행을 떠나는 영. 

민을 쫓아 움직이고 영민 앞에서 갓 목욕하고 나와 자신의 자태를 거리, 

낌 없이 뽐내는데 영민은 이처럼 적극적인 소희를 살로메, “ (“サロ

”)”メ 638)에 비유한다 두 작품에서 단영과 소희는 첫째 살로메 라. , ‘ ’

는 별명에 걸맞게 빼어난 미모의 소유자로 그려지며 둘째 남성 주인공, , 

을 차지하기 위해서 적극성을 보여준다는 공통점이 있다 다시 말해 조. 

선의 살로메 는 남성을 욕망하는 주체로 등장한다‘ ’ .

일제강점기 조선의 살로메 의 욕망은 이효석의 초기 작품에서 여성   ‘ ’

혁명가와 북국의 노동자들에게 발견하려고 했던 능금 을 연상시킨다‘ ’ . 

앞서 살펴보았듯이 능금 으로 표상되는 관능과 연애 사랑 즉 삶의 ‘ ’ , , 

638) 이효석 국민신보 , , , 1940.2.25, 30.の「 」 『 』綠 塔
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원동력으로서 욕망은 전향한 주의자들에게서 퇴폐로 변질되고 만다 그. 

리하여 장미 병들다 에서 한 때 주의자였던 여성은 성병에 걸린 꽃으「 」

로 전락해 버린다 이후 이효석의 소설 속에 등장하는 식민지 조선의 여. 

성들에게 혁명성은 거세된 채 욕망만이 남아 있다 이효석의 후기 소설. 

에서 식민지 조선의 남성들은 이처럼 욕망만 남은 여성들을 부정적인 대

상으로 치부하며 살로메 로 일컫는다‘ ’ .

그런데 흥미롭게도 이효석의 후기 소설에서 남성 주인공의 가치는 여  

성 살로메의 욕망을 통해서 보장된다 벽공무한 에서 천일마는 이미 . 『 』

사랑했던 여인을 전도유망한 사업가에게 빼앗긴 적이 있으며 푸른 탑, 『

에서 대학의 엘리트로 발군의 실력을 자랑했던 영민은 내정되( )の 』綠 塔
어 있던 직장을 잃을 위기에 처한다 식민지 조선의 지식인 남성들이 자. 

존감에 치명적인 위협을 받고 있을 때 살로메 같은 여성들이 남성 주인, 

공들을 욕망함으로써 역설적으로 천일마와 영민은 그 가치를 인정받게 

된다 천일마는 여배우인 단영이 자존심을 접고 오직 그를 뒤쫓아 만주. , 

로 향하게 만들고 심지어 천일마가 단영을 거부했을 때는 자살을 시도, 

할 정도로 즉 단영의 죽음에 값하는 남자가 된다 영민의 경우도 자작, . , 

의 딸로 지위나 재력 미모에 있어서 뛰어난 소희라는 여성이 자존심을 , 

접고 영민의 곁에 있기를 원하기 때문에 영민이 소희의 욕망에 버금가, 

는 남성이라는 사실을 확인받게 된다.  

천일마와 영민이라는 식민지의 지식인 남성은   살로메(『 Salom 로 )』

비유하자면 요카난의 자리에 있다 특히 일마와 영민이 각각 단영과 소. 

희의 욕망에 끝내 무릎 꿇지 않는다는 점에서 그렇다 일마와 영민은 단. 

영과 소희라는 살로메를 보지 않기 위해서 눈을 감았던 요카난이라 할 

수 있다 더욱이 사람의 목숨을 앗아갈 만큼 치명적으로 아름다웠던 그 . 

살로메가 요카난의 아름다움을 욕망했다는 점에서 아이러니하게도 요카, 

난의 아름다움이야말로 살로메를 넘어서는 지고 이자 지미 라( ) ( )至 至味
고 할 수 있을 것이다 실제로 . 향수 인문평론 에서 이( , 1939.10.)「 」 『 』

효석은 살로메가 요한의 머리를 형용해서 에돔 나라의 포도송이 같다“

고 한 머리 그것을 나는 남녀 간의 머리의 미의 극치라고 생각 전집 , ”(

권 했다며 요카난을 미의 극치 에 비유한다3 , 34) , ‘ ’ . 그 요카난의 자리

에 이효석은 식민지 조선의 지식인 남성을 배치한다. 
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  벽공무한 과 푸른 탑 에서 요카난의 자리에 있는 남성 ( )の『 』 『 』綠 塔
주인공이 반드시 자신을 욕망하는 모든 여성을 거부하는 것은 아니다. 

남성 주인공들은 유독 살로메 로 일컬었던 여성과의 결합을 거부한다‘ ’

는 특징을 보여준다 벽공무한 에서 천일마는 나아자와 맺어지며. , 『 』

푸른 탑 에서 영민은 요코와 결혼한다 나아자가 백계러시아( ) . の『 』綠 塔
인 요코가 일본인이라고 할 때, , 아이러니하게도 소설 속 남성들이 살로 

메라고 불렀던 단영이나 소희와 같은 여성들은 식민지 조선의 여성들이

다 즉 이효석의 소설 속에서 남성 주인공들은 식민지 조선의 여성을 살. 

로메로 일컬으며 거부하고 있는 것이다.

살로메의 욕망이 자신을 향할 때 요카난이 그러했듯 식민지 조선의   , 

남성 지식인들도 여성들의 욕망을 끝내 거부하는 모습을 보여준다. 벽『

공무한 에서 천일마는 』 이성과의 교제를 교환 전집 권 관계로 “ ”( 5 , 239) 

간주하는 단영에게 마음을 주지 않는다. 푸른 탑 에서 영민은 ( )の『 』綠 塔
자신을 마치 물건“ ( )”品物 639)처럼 취급하는 소희와 그 가족의 손을 잡

지 않는다 즉 천일마와 영민은 자신을 교환 대상으로 상품처럼 취급하. , 

는 여성들을 살로메 라고 일컫는다‘ ’ . 이효석이 초기 작품에서 혁명에

도 능금이 필요하다며 여성 혁명가들에게 아름다움과 욕망을 발견했던 

것과 비교한다면 차이는 뚜렷해진다 천일마와 영민은 . 교환의 굴레에 갇

힌 식민지 여성들을 살로메 라고 부르며 자신을 교환 관계 속에서 ‘ ’ , 

상품화시키는 살로메의 욕망을 거부한다 즉 이효석은 식민지 조선의 남. 

성 지식인을 상품으로서 교환 되는 관계를 부정하는 요카난의 자리에 , 

배치한다 이효석의 작품에서 요카난들은 여성들이 갈망할 만큼 가치 있. 

지만 동시에 그 여성들이 쉽사리 소유할 수 없고 다만 욕망할 수밖에 , , 

없는 미적 주체로 등장한다.

오스카 와일드의 작품에서 살로메의 아름다움을 향한 탐욕이 자기 파  

멸로 이어졌다면 이효석의 작품에서 식민지 조선의 살로메에게는 기회, 

가 주어진다 벽공무한 에서 단영은 녹성음악원에서 음악을 접하면서 . 『 』

고결한“ ” 새로운 인격 으로 거듭난다 전집 권 천일마에게 경“ ” .( 4 , 364) 

멸당하고 자살까지 시도했던 단영이지만 예술과 만나면서 새로운 미적 , 

주체로서 삶의 고양을 보여준다 혁명. 이 있던 자리에 예술을 놓음으로

639) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.14, 29.の「 」 『 』綠 塔
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써 이, 효석은 식민지 조선의 살로메에게도 미적 주체의 가능성을 남겨둔

다. 

살로메가 끝내 요카난을 죽게 만들고 작품에서 자신 이외에 절대적   , 

아름다움을 소유한 다른 대상을 남기지 않았던 것과 도리언 그레이가 절

대적 아름다움을 두고 자신의 그림과 투쟁했다는 점을 고려한다면 오스, 

카 와일드의 미적 주체는 그 자신이 예술작품으로서 다른 예술작품과 미

의 자리를 두고 경쟁한다고 볼 수 있다 반면 이효석은 예술을( ) . , 美 통한  

아름다운 삶의 고양을 그려낸다 화분 에서 주인공들은 베토벤 음악. 『 』

과 차이콥스키의 교향악 등 클래식 음악과의 합일을 보여준다 전집 권.( 3 , 

벽공무한 에서 베토벤의 운명 을 들은 단영은 자신의 286, 394) ‘ ’『 』

운명을 예감하게 되고 전집 권 음악을 통한 삶의 도약과 갱신( 4 , 244~24), 

에 다다른다 전집 권.( 4 , 364) 

그리하여 오스카 와일드와 이효석은 심미주의자로서 아름다움과 예술  

에 대한 애호를 공통으로 보여주지만 아름다움과 예술 사이에 경중의 , 

차이가 있다 오스카 와일드는 . “예술가 를 아름다운 것을 창조하는 ” “

사람 으로 정의하(The artist is the creator of beautiful things)”(CW, 17)

면서 예술의 목표를 아름다움으로 규정한다 반면 이효석은 미의 창. , “

조 를 통한 생활의 재건을 목표로 하면서도 전집 권 아무리 아” ( 5 , 182), 

름답다고 할지라도 혁명성이 없는 아름다움 예술과 조우하지 않는 아, , 

름다움은 거부한다 따라서 오스카 와일드의 미적 주체가 아름다움. ‘ ’

을 목표로 한다면 이효석의 미적 주체는 예술 에 더 방점을 찍고 있, ‘ ’

다는 사실을 알 수 있다.  

살로메  (『 Salom 에는 두 명의 아름다운 주체가 등장한다 복음서에 ) . 』

이름 없는 여성은 살로메라는 이름을 부여받고 탐미의 주체로 거듭나, 

며 선지자 요카난은 살로메의 탐욕적인 시선을 통해서 아름다움을 발견 , 

당한다 오스카 와일드는 살로메. (『 Salom 에서 아름다움이 생존을 위)』

협할 정도로 전복적이라는 것을 보여준다 그러나 살로메가 요카난을 죽. 

음에 이르게 만들고 그로 인해 자기도 죽임을 당하면서 소설 세계에 , , 

미적 주체는 모두 죽음을 맞이하게 된다 미적 주체의 죽음은 오스카 와. 

일드의 다른 작품에서도 반복되는 것으로 아름다움은 결과적으로 미적 , 

주체를 죽음으로 인도하면서 아름다움은 삶을 초월한다 이효석의 작품, . 
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에서 식민지 조선의 남성 지식인들은 요카난의 자리에 있다 식민지 조. 

선의 남성들은 자신을 상품처럼 소유하고 교환하려는 조선의 살로메들의 

요구를 거부한다 이효석은 교환 관계를 벗어나려는 미적 주체로서 요카. 

난을 그려낸다. 

살로메  (『 Salom 에 나타난 두 아름다운 주체는 오스카 와일드와 이)』

효석의 작품에 나타나는 미적 주체 즉 댄디를 설명하는 실마리가 된다, 

는 점에서 중요하다고 할 수 있다 아래의 장에서는 본격적으로 오스카 . 

와일드와 이효석의 댄디에 관해 살펴보겠다. 
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제 절 오스카 와일드의 댄디2 . 

1. 반 신사로서 댄디( )-反

기나긴 대불황 속에서 년 프랑스의 파나마 운하의 건설을 맡았던   1889

회사의 파산으로 증권 공황과 금융공황이 잇달아 발생하고 년에는 , 1890

영국에서 베어링 공황이 발생했을 무렵640) 오스카 와일드는 도리언 , 『

그레이의 초상(The Picture of Dorian Gray 을 발표한다) (1890) .』 641) 도 『

리언 그레이의 초상(The Picture of Dorian Gray 에서 묘사되는 영국 )』

사회는 그야말로 위선적이다 오스카 와일드는 도리언 그레이의 입을 빌. 

려 영국 사회에서 도덕적인 척하는 중간 계“ (pose as being moral)” “

급 의 기만을 비판한다 영국의 중간 계급은 상류층의 (middle classes)” . 

방탕 에 대해 속삭이면서도 누구보다 그들과 친밀해지기“ (profligacies)”

를 원하는 이중성을 보여준다 그리하여 도리언 그레이는 영국을 위선. “

의 모국 이라고 일컫는다( )(the native land of the hypocrite)” .(CW, 母國
118) 

상류층의 모임에서 신사들은 가난한 사람들의 먹거리와 주거지를 걱정  

하면서 근검절약의 가치 와 노동의 숭고함, “ (the value of thrift)” “ (the 

을 이야기하지만 정작 자기 삶에서 실천할 필요성을 dignity of labour)” , 

느끼지 않는 말뿐인 미덕일 따름이다.(“importance of those virtues, for 

whose exercise there was no necessity in their own lives”)(CW, 118) 

640) 보 미셸 보의 자본주의의 역사  , 1500~2010 , 245.『 』

641) 본고에서 사용하는 도리언 그레이의 초상 (『 The Picture of Dorian Gray 의 판본)』

은 콜린스 의 것으로 년 판본을 기준으로 한다 로버트 미갤에 따르면 오(Collins) 1891 . , 

스카 와일드의 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 은 년 ) “1890 6』

월 일 필라델피아의 리핀코츠 월간잡지 에 처음으로 실렸으며 로버트 미갤20 , ” ( , 《 》

서문 도리언 그레이의 초상 김진석 역 서울 펭귄클래식 코리아, , ( : , 2012), 1.), 「 」 『 』

이 판본에서 동성연애에 대한 암시를 주는 장면들을 삭제하고 년 재출간한다 이 1891 . 

과정에서 남성의 육체에 대한 묘사가 줄고 관념적인 예술의 이상을 향한 철학적 탐“

구 로 변모했다 로버트 미갤 서문 도리언 그레이의 초상 년 ” .( , , , 16~20.) 1890「 」 『 』

판본과 년 판본의 차이에 관한 자세한 사항은 다음을 참조1891 . Oscar Wilde, 

“Introduction,” The Complete Works of Oscar Wilde Volume 3 - The Picture of 

Dorian Gray The 1890 and 1891 Texts, ed. Ian Small Joseph Bristow (New York: 

Oxford University Press, 2010) ~ ⅹ. 
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헨리 경은 영국인들이 현실적이라기보다는 교활하다“ (more cunning 

며 영국인들이 그들의 장부 를 채울 때than practical)” , “ (their ledger)” , 

어리석음을 부로 악덕을 위선으로 채운다, (“they balance stupidity by 

고 주장한다 헨리는 영국 신사들의 부wealth, and vice by hypocrisy”) . 

담 은 오직 증권시장 에서만 발현된(“their burden”) “ (Stock Exchange)”

다고 비판한다.(CW, 148)642) 

그리하여 화가 바질 홀워드는 영국은 충분히 나쁘다  , “ (England is bad 

거나 영국 사회는 모두 잘못되었다enough)” “ (English society is all 

고 말하기에 이른다 작품에서 주요 인물이라 할 수 있는 도리wrong)” . 

언 그레이 화가 바질 홀워드 헨리 경 모두가 영국 사회에 비판적인 시, , 

선을 보여준다 오스카 와일드는 도리언 그레이의 초상. (『 The Picture of 

Dorian Gray 을 통해서 사실상 윤리가 무너졌는데도 불구하고 여전히 )』

도덕을 좇는 척하는 당대 영국 신사의 위선을 비판한다 이러한 위선에 . 

대응하기 위해 오스카 와일드가 제시하는 것이 개인주의이다. 

Discord is to be forced to be in harmony with others. One’s 

own life-that is the important thing. ( ) Besides, Individualism …

has really the higher aim. Modern morality consists in accepting 

the standard of one’s age. I consider that for any man of 

culture to accept the standard of his age is a form of the 

grossest immorality.(CW, 69)

부조화는 다른 사람들과 조화를 이루도록 강요받는 것이네 나 . 

자신의 삶 이것이 중요한 것일세 중략 더구나 개인주의는 진- . ( ) , 

실로 더 높은 목적을 가지고 있네 현대의 윤리는 그 시대의 규. 

범을 받아들이는 것에 있어 나는 교양 있는 누군가가 그 시대의 . 

규범을 받아들이는 것이 가장 역겨운 부도덕의 형태라고 생각하

네. 

642) 오스카 와일드는 대중에 대해서도 비판적 시선을 보여준다 헨리 경은 영국의 대 . “

중 의 특성을 술주정 어리석음 부도덕(the masses)” “ , , (drunkenness, stupidity, and 

으로 규정하면서 프롤레타리아트의 십 퍼센트도 바르게 산다고 생각immorality)” , “

할 수 없다 고 (I don’t suppose that ten percent of the proletariat live correctly)”

주장한다 그런 대중이 상류층의 악덕 에 대해서 . “ (the vices of the upper orders)”

분노하는 모습을 헨리 경은 위선적이라고 비판한다.(CW, 23) 
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헨리 경의 입을 빌어 오스카 와일드는 이미 규범이 무너진 영국 사회의 

규범을 받아들이는 것 그 자체가 바로 부도덕한 일이라고 주장한다 그. 

리하여 오스카 와일드는 궁극적으로 당대 규범에 물들지 않은 자신의 삶

을 지켜야 한다고 주장하며 개인주의를 역설하기에 이른다, . 

오스카 와일드는 좋은 사회의 규범이란 예술의 규범과 같은 것이라고   

주장한다.(“the canons of good society are, or should be, the same as 

이 예술의 규범에 있어 가장 중요한 것은 형식the canons of art”) “

으로 품위 와 비현실성 이 결합한 마치 (Form)” “ (diginity)” “ (unreality)”

한편의 연극 과 같은 것으로 표현된다“ (play)” .(CW, 112)643) 현실의 규 

범을 더는 따를 수 없다고 생각될 때 오스카 와일드는 예술가로서 현실, 

과 전혀 다른 새로운 것의 창조를 제안한다 그리하여 예술가는 아름. “

다운 것을 창조한다 그러나 자기 삶의 어떤 것도 그 속에 넣어서는 안 . 

된다.(An artist should create beautiful things, but should put nothing os 

위선적인 현실에 실망한 오스카 와일his own life into them.)”(CW, 25) 

드는 예술가로서 현실에 없는 것을 창조하겠다고 다짐한다 현실의 규범. 

에 따르지 않기 위해서 심지어 예술가가 만든 작품에는 현실의 인간으, 

로서 예술가의 어떤 것도 반영해서는 안 된다는 철칙을 세운다. 

도리언 그레이의 입을 빌려 오스카 와일드는 진정성에 매달리는 영국    

사회를 비판하면서 진실하지 않은 것이 그렇게 끔찍한 것인가 나는 , “ ? 

그렇게 생각하지 않는다.(Is insincerity such a terrible thing? I think 

며 영국 사회가 중시했던 진정성 의 반대not.)”(CW, 112) , (being earnest)

편에 선다 그리고 이전에 존재하지 않던 방식으로 자신의 인격을 창조. 

하려고 시도한다 진정성을 향한 집착에서 벗어나면 역설적으로 새로운 . 

인격과 삶을 창조할 수 있게 된다 심지어 배우처럼 여러 인격을 창조할 . 

수도 있다.(“It is merely a method by which we can multiply our 

예술에 있어서 단 하나의 진실함을 찾기보다 연personality.”)(CW, 112) 

643) 오스카 와일드는 심연에서 에서 예술의 진실 이란  (De Profundis) “ (truth in Art)”『 』

내면을 표현하는 표면 인간의 모습을 한 영혼 정신이 충만한 육체 형식이 내용을 “ , , , 

드러내는 삶(that in which the outward is expressive of the inward; in which the 

이라고 soul is made flesh, and the body instinct with spirit: in which Form reveal)”

주장한다.(CW, 928) 
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극배우처럼 창조를 통해 만들어지는 비현실성에 주목하는 오스카 와일드

의 관점은 그의 글 제목이기도 한 가면의 진리“ (The Truth of 

라고 부를 수 있을 것이다Masks)”(CW, 1060) .

For in art there is no such thing as a universal truth. A Truth 

in art is that whose contradictory is also true. And just as it is 

only in art-criticism, and through it, that we can apprehend 

that Platonic theory of ideas, so it is only in art-criticism, and 

through it, that we can realise Hegel’s system of contraries. 

The truths of metaphysics are the truths of masks.(CW, 1078)

왜냐하면 예술에서는 보편적인 진리 같은 것은 없기 때문이다. 

예술에서 진리란 그것의 반대도 역시 진리인 것이다 그리고 우. 

리가 이념들에 대한 플라톤의 이론을 이해할 수 있는 것은 오직 

예술 비평에서 그리고 그것을 통해서이며 그리하여 헤겔의 반- , , 

의 체계를 실현할 수 있는 것은 오직 예술 비평에서 그리고 ( ) - , 反
그것을 통해서이다 형이상학의 진리는 가면의 진리이다. .644) 

오스카 와일드는 예술의 세계는 보편적 진리가 아니라 가면의 진리를 통

해 다가갈 수 있다고 주장한다 도리언 그레이의 초상. (『 The Picture of 

Dorian Gray 에서 이러한 가면의 진리를 가장 잘 보여주는 인물은 도)』

리언 그레이의 첫사랑이었던 시빌 베인 이라고 할 수 있다(Sibyl Vane) . 

시빌 베인은 아름다운 외모를 가지고 있으며 다양한 배역을   (CW, 66) 

자유자재로 소화하는 변두리 극단의 여배우로 도리언 그레이는 시빌 베, 

인의 연기에 매료되어 결혼까지 결심한다 그러나 아이러니하게도 시빌 . 

베인이 도리언 그레이와 사랑에 빠지면서 진정성 의 세계로 들어간‘ ’

다 도리언 그레이와 사랑에 빠진 순간 시빌 베인의 연기는 삼류 배우. , 

의 그것에도 못 미치는 수준으로 떨어진다 줄리엣을 연기하는 시빌 베. 

인의 연기는 터무니 없이 인위적 이어서 완벽한 “ (absurdly artificial)” , “

가짜 로 느껴져 연극은 완벽한 실패(absolutely false)” “ (a complete 

644) 길스 는 오스카 와일드의 가면의 진리를 발전시켜 와일드에게서 포스 (Giles Whiteley)

트모던적 시뮬라크르를 발견한다 자세한 사항은 다음을 참조. . Whiteley, Oscar Wilde 

and the Simulacrum The Truth of Masks. 16~27. 
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로 끝나고 만다 도리언 그레이는 위대한 예술가failure)” .(CW. 72~73) “

였던 그녀가 그저 흔하고 평범한 배우(a great artist)” “ (merely a 

로 전락했다며 분노한다 시빌 commonplace, mediocre actress)” .(CW, 73) 

베인이 위대한 시인들의 꿈을 실현하고 예술의 그림자에 형상과 실체를 , 

주었기 때문에(“realised the dreams of great poets and gave shape 

그녀를 사랑했던 도리and substance to the shadows of art”)(CW, 75), 

언 그레이의 마음이 완전히 돌아선다 도리언 그레이는 오직 여배우로서 . 

시빌 베인에게서만 가치를 발견할 수 있다 도리언 그레이에게 버려진 . 

시빌 베인은 결국 자살로 생을 마감한다.645)

진정성의 세계로 진입하기 전까지 자유자재로 자신의 배역을 연기했  , 

던 시빌 베인이야말로 오스카 와일드가 이야기하는 가면의 진리를 실천, 

하는 인물이라 할 수 있을 것이다 가면의 진리란 마치 연극에서 배역을 . 

맡은 배우처럼 인생을 사는 것이기 때문이다 오스카 와일드는 현실에서. 

도 이 가면의 진리를 실천한 사람을 발견한다 바로 당대의 유명한 사기. 

꾼 토마스 그리피스 웨인라이트 다, (Thomas Griffiths Wainewright) . 

오스카 와일드는 펜 연필 그리고 독약  , , (『 Pen, Pencil and Poison 이)』

라는 에세이를 통해서 웨인라이트를 소개한다 와일드에 따르면 웨인라. , 

이트는 극도의 예술적 기질 를 가진 “ (extremely artistic temperament)"

사람으로서 그 존재만으로도 월터 스코트와 같은 문학가들에게 (CW, 993) 

영향을 미쳤다 또한 그는 사람들을 놀라게 하기 위해.(CW, 995) (“to 

아름다운 반지들 고풍스러운 카메오 가슴 핀 그리startle the town”) " , , 

고 창백한 레몬 색깔의 산양 장갑들(his beautiful rings, his antique 

과 같은 화cameo breast-pin, and his pale lemon-coloured kid gloves)”

려한 패션을 선보인다 오스카 와일드는 웨인라이트의 패션을 곧 문학. “

에서 새로운 양식의 징후 로 (the signs of a new manner in literature)”

받아들인다 특히 웨인라이트가 디즈레일리처럼 자신을 당대의 댄디. “

로 여겼다는 사실은 주목을 요한다(dandy)” .(CW, 995)    

645) 레이첼 바울비 에 따르면 도리언 그레이가 시빌 에게 사랑에 빠 (Rachel Bowlby) (Sibyl)

진 이유는 다양하고 늘 변화하는 정체성 을 표“ , (multiple, ever-changing identities)”

현하는 훌륭한 배우였기 때문이다 그러나 시빌이 진정한 사랑에 빠져 가면의 진실에. 

서 벗어나 진실 을 발견하고 자기 자신을 발견 했기 때문에 , “ (real)" , (“self-discovery")

시빌 베인이 죽을 수밖에 없었다는 것이다.(Rachel Bowlby, "Promoting Dorian Gray," 

The Oxford Literary Review 9.1 (1987): 148~150.)
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그런데 이렇게 오스카 와일드가 칭송하는 영국의 화가이자 작가였던   

토마스 그리피스 웨인라이트는 화폐 위조범이자 사람을 독살하기까지 한 

범법자였다 아이러니하게도 웨인라이트의 범죄는 예술적 영감을 주었는. 

데 일부 작가들은 그를 감옥까지 찾아갔을 정도였다, .(CW, 1006~1007)646) 

찰스 디킨스는 감옥에 갇힌 웨인라이트를 만나고 추적(『 Hunted Dow

n 리틀 도릿) , (』 『 Little Dorrit 마틴 처즐윗) , (』 『 Martin Chuzzlewit 과 )』

같은 작품을 선보였을 정도다.647) 즉 토마스 그리피스 웨인라이트는 자 

기 자신을 창조하고 위조한 인물이었다. 

오스카 와일드는 웨인라이트를 젊은 댄디 라고 부르  “ (young dandy)”

면서 웨인라이트가 삶 그 자체를 예술 로 인식, ( “Life itself is an art”)

하고 어떤 행동을 하기보다 이떤 존재가 되기를 추구했던 인물이었다고 , 

주장한다.(“This young dandy sought to be somebody, rather than to 

오스카 와일드는 행동 이 아니라 존재do something.”)(CW, 995) (doing)

에 역점을 두며 범법자인 현실 자아를 넘어 예술가라는 자아를 새(being)

롭게 구축하고 창조했던 웨인라이트에게서 댄디의 삶의 방식을 발견한

다 오스카 와일드의 웨인라이트에 대한 찬양은 오스카 와일드를 포함한 . 

유미주의자들이 비윤리적이고 부도덕한 삶을 영위“ ”648)했기 때문이라

고 단정하기 어렵다 오스카 와일드는 자기 자신을 잘 아는 것 즉 소크. , 

라테스가 이야기했던 너 자신을 알라 는 자기 인식의 방식에 몰두하‘ ’

지 않는다 시빌 베인과 웨인라이트를 통해 보여줬듯이 오스카 와일드. , 

에게 정언명령은 너 자신을 창조하라 는 것이다‘ ’ . 

도리언 그레이의 초상  (『 The Picture of Dorian Gray 의 서문에서 오)』

스카 와일드는 예술가는 아름다운 것의 창조자“ (The artist is the 

라고 선언한다 그런데 이때 예술creator of beautiful things.)”(CW, 17) . 

가가 창조해야 하는 것은 예술작품이 아니라 궁극적으로 자기 자신이다. 

The only artists I have ever known, who are personally 

delightful, are bad artists, Good artists exist simply in what they 

646) 김욱동 아름다움의 종교 유미주의의 개념과 본질 서강인문논총 , ‘ ’: , 5 「 」 『 』 

(1996): 196.

647) Thomas Wright, The Life of Charles Dickens (England: H. Jenkins limited, 1935), 

122.

648) 김욱동 아름다움의 종교 유미주의의 개념과 본질 , ‘ ’: , 196. 「 」
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make, and consequently are perfectly uninteresting in what they 

are. A great poet, a really great poet, is the most unpoetical of 

all creature. But inferior poets are absolutely fascinating. The 

worse their rhymes are, the more picturesque they look.(CW, 

54~55) 

내가 아는 개인적으로 마음에 드는 그저 그런 예술가들은 나쁜 , 

예술가들이네 좋은 예술가는 그저 그가 만든 것 속에서 존재하. 

며 그리고 결과적으로 그들이 존재하는 곳에서는 완벽하게 재미, 

없다네 위대한 시인 정말로 위대한 시인은 모든 창조물 중에서 . , 

가장 시적이지 않지 그러나 열등한 시인들은 완벽하게 매력적이. 

네 그들의 시가 나쁘면 나쁠수록 그들은 개성이 풍부해 보인다. 

네.  

헨리 경의 입을 빌려 오스카 와일드는 가장 뛰어난 예술가는 뛰어난 작, 

품을 만드는 사람이 아니라 그 자신이 뛰어난 작품이 되는 것이라고 주, 

장한다 진정한 예술가는 자기 자신을 예술로 창조하는 것이다. . 

아르놀트 하우저는 오스카 와일드가 자신의 생활을 예술작품으로 만  “

들겠다면서 그의 대화교제생활형식 등으로 만든 이 예술작품 을 자‘ ’

신의 문학작품보다 더 높이 평가한다고 했을 때 그는 보들레르의 댄디, 

를 염두에 두고 있었다고 주장한다” .649) 미셸 푸코는 계몽이란 무엇 「

인가 라는 글에서 현대성을 역사상의 한 시대로 고려하는 것보다는 ? “」

일종의 태도로 고려”650)하는 것을 제안한다 푸코에게 현대성은 순간. “

적으로 흘러가는 현재에 대한 감수성 이 아니라 현재를 영웅화 하” “ ‘ ’

려는 의지이다.”651) 푸코는 이러한 현대적인 태도 의 예로 보들레르 ‘ ’

를 들고 있다 보들레르의 현대성은 첫째 현실성을 존중하면서도 그. , “

것을 뒤흔들어 버리는 자유의 실천 을 의미한다 둘째 자기 자신에 ” . , “

대해 정립해야 하는 관계 로서 스스로를 복합적으로 공을 많이 들여” “

서 세련되게 만들어야 할 대상으로 여기는 것 이다 이러한 태도는 일” . 

649) 아르놀트 하우저 문학과 예술의 사회사 백낙청 염무웅 역 파주 창작과비 , 4 , ( : 『 』

평사, 2006), 243. 

650) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 186. 『 』

651) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 188.『 』
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종의 훈련 이자 금욕주의 로 이해된다 그리하여 현대적이 된다“ ” “ ” . “

는 것은 보들레르 시대의 표현을 따른다면 멋부리는 것 으로 (dandyism)”

요약된다 보들레르의 댄디즘은 궁극적으로 그의 실존을 예술작품으로 . “

만 든다” .652)

이러한 보들레르의 댄디즘은 도리언 그레이의 초상  (『 The Picture of 

Dorian Gray 에서 도리언 그레이가 주장했던 댄디즘의 맥락과 일치한) , 』

다 댄디즘은 그것만의 방식으로 아름다움의 절대적 현대성을 주장하. “

는 시도(Dandyism, which, in its own way, is an attempt assert the 

absolute modernity of beauty)” 로 요약된다(CW, 102) . 즉 와일드의 댄, 

디즘은 보들레르의 현대적 태도처럼 ‘그것만의 방식(in its own way)’

으로 현대성 을 시도하는 것이다‘ (modernity)’ . 

보들레르에게서 현대인은 자기 자신 자신의 비밀 자신의 숨겨, , 

진 진실 따위를 발견하려고 하는 사람은 아니다 현대인은. 자기  

자신을 창조하려고 애쓰는 사람이다 현대성은 인간을 자기 자. “

신의 존재로부터 해방시키지 않는다 현대성은 사람들에게 ”. 자

기 자신을 생산하라는 과업을 떠맡긴다.653) 밑줄 및 강조는 인용(

자)

푸코에 따르면 댄디에게 자기 자신을 생산하라는 과업은 곧 , 

즉 자기 구축 자기 창조의 문제로 간주 된다‘self-fashioning’, , .654) 오 

스카 와일드는 의복을 통해 자기 자신을 새롭게 창조한다.655) 

까만 비단 양말과 반바지 차림에 끝부분이 레이스로 처리된 비

단 조끼를 입고 넓은 칼라가 달린 하얀 와이셔츠에 눈에 띄는 , 

초록색 넥타이를 맸다 때로는 단춧구멍에 백합이나 해바라기를 . 

652) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190.『 』

653) 푸코 자유를 향한 참을 수 없는 열망 푸코 하버마스 논쟁 재론 , : - , 190. 『 』

654) 푸코 비판이란 무엇인가 자기 수양 , ? , 132.『 』

655) 오스카 와일드는 댄디를 현명한 사람의 로브 즉 옷으로 간주한다 , . “To the world 

I seem, by intention on my part, a dilettante and dandy merely - it is not wise to 

show one's heart to the world - and as seriousness of manner is the disguise of the 

fool, folly in its exquisite modes of triviality and indifference and lack of care is the 

rove of the wise man.”(오스카 와일드 와일드가 말하는 오스카 박명숙 편 역 , , 『 』

서울 민음사( : , 2018), 38.) 
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꽂을 때도 있었다.656) 

오스카 와일드가 단춧구멍에 꽂았던 백합과 해바라기는 어디까지나 심미

주의의 표현이었다 오스카 와일드는 두 꽃이야말로 장식예술 에 가. ‘ ’

장 적합하다고 믿었으며(“most naturally adapted for decorative art”), 

예술가에게 가장 완전하고 완벽한 기쁨을 준다“ (giving to the artist the 

most entire and perfect joy)”657)고 주장했다 와일드는 트라우져즈. “ ”

를 따분한 튜브 라고 부르면서 그 대신에 헐렁한 니“ (boring tubes)” “

브리치즈 를 권장하다가 풍자의 대상이 되었음에도 불구하고” 658) 오스카  

와일드는 적극적으로 의상 개혁에 앞장선다 심지어 오스카 와일드에게 . 

의상의 개혁은 종교개혁보다 중요 한 것이었다“ ” .659)  

세기 영국 부르주아 신사의 의복은 블랙 수트였다 블랙은 당시 영  19 - . 

국을 지배하는 색채였다 검정은 프로테스탄트의 윤리 이자 비지니. “ ” “

스 세계에 어울리는 진지하고 신뢰감을 줄 수 있는 색상이었으며” , 

재단의 우수성 을 드러내고 강력한 힘을 상징 하는 색이었기 때“ ” , “ ”

문이다 당시 영국의 거리에는 매연으로 뒤덮인 검은 빌딩 속 블랙 수트. 

를 입은 신사가 등장한다 심지어 신사의 나들이옷마저도 블랙수트였으. 

며 노동 계급에서도 블랙 수트가 유행한다, .660) 직물 산업이 급성장하고 , 

기성복 시장이 비약적으로 발전하면서 영국 사회는 검은색 양복이라는 

획일성 을 향해 나아가고 있었다‘ ’ . 

656) 풍케 오스카 와일드 , , 69. 『 』

657) Wilde, Essays and Lectures, 154

658) 양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을  , Perfect Gentlemen -19「

중심으로 , 80.」

   당시 영국은 의복에 대한 사회적 관심이 생기기 시작한 시기였다 토마스 칼라일. 

이 의상철학 (Thomas Carlyle) (『 Sartor Resartus 이라는 글을 연재했고 년대 이) , 1850』

후 예술가와 문인들이 의상 개혁에 참여했으며 년대 말 년대  사이에 유, 1880 ~1890 “

미주의자들과 라파엘 전파 의 추종자들 이 중세나 바로크의 역(the Pre-Raphaelite) ” “

사적인 남성복 스타일 을 보여줬다 년에는 가 ” . “1881 The Rational Dress Society”

설립되었으며 년에는 위생 모직 의류 연구소 가 설, 1878 “ (Sanitary Woollen System)”

립되었다 양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세.( , Perfect Gentlemen -19「

기 영국을 중심으로 , 74, 80~81.) 」

659) 풍케 오스카 와일드 , , 69.『 』

660) 양숙희 이의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을  , Perfect Gentlemen -19「

중심으로 , 76.」
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With an evening coat and a white tie, as you told me once, 

anybody, even a stockbroker, can gain a reputation for being 

civilised.(CW, 21)

연회복에 흰색 타이라면 자네가 이미 말한 바 있듯이 누구라도, , , 

심지어는 주식중개인이라도 교양있다는 평판을 얻을 수 있을걸

세.

 “It is such a bore putting on one’s dress-clothes,” 

muttered Hallward “And, when one has them on, they are so 

horrid.”

 “Yes,” answered Lord Henry, dreamily, “the costume of the 

nineteenth century is detestable. It is so sombre, so depressing. 

Sin is the only real colour-element left in modern life.”(CW, 

36) 

정장을 입는 건 지루한 일이야 라고 홀워드가 중얼거렸다 “ .” .  

그리고 정장을 입으면 그렇게 징글맞은지 말이야“ , .”

맞네 라고 헨리경이 꿈꾸듯 답했다 세기 의복은 혐오 “ .” . “19

스럽지 그것은 정말 칙칙하고 정말 우울하다네 죄는 현대의 삶. . 

에 남겨진 유일하게 진정한 색채의 요소라네.” 

당대 사회에서 규범과 유행과의 차별화를 위해 오스카 와일드는 의복을 

동원한다 보들레르가 주장하듯 완벽한 치장 이란 남들과 구별되는 . “ ” “

최상의 방법 이라고 할 때” ,661) 댄디의 차림새는 결국 블랙 수트를 입은  

영국의 신사들과 다르다는 것을 보여주기 위해서였다. 영국 신사들의 의

복은 단순히 패션의 유행을 넘어선다 빅토리아 중기에 강인하고 엄격. “

한 가부장적인 남성성 이 신사다움으로 강조되었으며 이러한 이미지가 ” , 

영국을 대표하는 전형으로 식민지에 투사 되었다 신사의 이러한 이“ ” . 

미지들이 제국주의의 맥락 에서 활용되었다는 점은 주목할 필요가 있“ ”

다.662) 

661) 보들레르 보들레르의 수첩 , , 60.『 』

662) 박형지 설혜심 제국주의와 남성성 세기 영국의 젠더 형성 , : 19 , 29.『 』
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  댄디는 본래 부르주아 계급에 위기감을 느낀 영국의 귀족들이 차별화

를 위해 내세운 문화자본을 과시하는 세련되고 독특한 스타일 이라고 “ ”

할 수 있다 그런데 중간 계급이 댄디즘의 신봉자가 되어 댄디를 모방하. 

는 모습을 보여주기 시작한다.663) 그리하여 상류 사회에 뿌리를 둔 댄디 

와 중산층에 뿌리를 둔 신사 사이에 사회적 갈등(“the broader social 

conflicts between the dandy, rooted in high Society, and the gentleman, 

rooted in the public schools them producing a standardized middle 

class”)664) 이 벌어지고 댄디와 신사 사이에서 이미지의 각축전이 벌어 , 

졌다.665) 댄디는 자본의 구조와 이동에 기반 한 사회적 갈등의 산 “ ” “

물 그 자체였다”, .666) 댄디와 신사를 둘러싼 정체성의 정치 속에서 때 , 

때로 댄디는 신사에 포함되었으며,667) 신사가 댄디로 전향하는 것도 가 

능했다 페이터. (Walter Horatio Pater, 1839~1894)668)는 신사가 되기를 원

하는 이들이 댄디로 변화할 것(“The aspiring gentleman thus shades 

이라고 긍정적으로 전망했다into the dandy”) .669)

그러나 앞서 살펴보았듯이 오스카 와일드에게 진정성 을 내세운 신  ‘ ’

사의 윤리는 받아들일 수 없는 것이었다 대불황 속에서 제국주의에 힘. 

입어 부를 축적한 부르주아들이 이상적 신사로 불리는 것에 항의하며, 

오스카 와일드는 자신이 댄디임을 강조한다 신사와 댄디의 각축전이 벌. 

어지는 세기 영국에서 오스카 와일드는 자기 자신을 부르주아 신사와 19 -

구별해야 했다 그리하여 오스카 와일드는 패션을 통해 자신을 댄디로 . 

창조한다 오스카 와일드는 패션을 통해 구별하고자 한 것은 부르주아 . 

신사와 그 신사가 상징하는 부르주아 이데올로기였다. 

663) 계정민 감히 넘볼 수 없게 하라 패션의 권력학 , : , 112~113.『 』

664) Gagnier, Idylls of the Marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public, 52.

665) Gagnier, Idylls of the Marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public, 51~52.   

 

666) 김병희 댄디즘의 환상과 내적 모순 오스카 와일드의 어니스트의 중요성 , - 「 『 』」 

부산대학교 석사학위논문( , 2016), 52. 

667) 바이런의 경우 콜린 캠벨은 댄디로 분류하지만 양숙희 이의정의 경우 영국 신사 , 

로 분류한다 콜린 캠벨 낭만주의 윤리와 근대 소비주의 정신 양숙희 이.( , , 314; 『 』

의정 의상에 나타난 의 이미지 연구 세기 영국을 중심으로, Perfect Gentlemen -19 , 「 」

78.)

668) 풍케 오스카 와일드 , , 31.『 』

669) Adams, "Gentleman, Dandy, Priest: Manliness and Social Authority in Pater's 

Aestheticism,” 442.
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그렇다면 오스카 와일드는 댄디에게서 왜 아름다움 을 강조하는가  ‘ ’ ? 

오스카 와일드에게 당시 영국은 아름다움의 추상적 감각을 잃어버린 사

회로 여겨졌고(“We have lost the abstract sense of beauty”)(CW, 25), 

부르주아에게서는 아름다움을 찾아볼 수 없기 때문이다.

무엇이 문명입니까 와일드씨‘ , ?’

아름다움에 대한 사랑입니다‘ .’

그렇다면 무엇이 아름다움입니까‘ ?’

부르주아들이 추하다고 일컫는 것이지요‘ .’

그렇다면 부르주아들이 아름답다고 하는 것은 무엇인가요‘ ?’

그것은 존재하지 않습니다‘ .’

‘What is civilisation, M. Wilde?' 

‘Love of beauty.' 

‘And what is beauty?' 

‘That which the bourgeois call ugly.'670) 

‘And what do th bourgeois call beautiful?'

‘It does not exist.'671)

배우 코클랭 과의 대화를 통해서 오스카 와일드는 부르주아에 (Coquelin)

대한 혐오를 드러낸다 부르주아와의 차별화를 도모하기 위해서 오스카 . 

와일드는 아름다움을 입는다.672) 부르주아의 유용함의 세계에 맞서 오스 

카 와일드는 아름다움 이라는 가치를 내건다 따라서 댄디의 아름다‘ ’ . 

운 의상은 곧 부르주아 신사처럼 살지 않겠다는 선언이다 오스카 와일. 

드의 의복은 기본적으로 부르주아 신사와의 차이 를 내세우는 것이‘ ’

자 부르주아 신사의 윤리가 뿌리내린 영국 사회의 위선에 저항하는 것, 

670) 오스카 와일드에게 추함 이란 목숨도 앗을 수 있을 만큼 위협적이다 공주의  ‘ ’ . 『

생일(The Birthday of the Infanta 에서 난쟁이 는 거울에 비친 자신의 추한 ) (dwarf)』

모습을 발견하고 너무 놀라 죽어버린다.(CW, 245~247)

671) Pearson, The Life of Oscar Wilde, 79.

672) 와일드는 부자와 가난한 자를 대비하면서 부자는 아름다움을 소유하지만 가난한  , , 

자는 창조한다면서 오히려 창조할 수 없는 사람이 가난하다고 역설한다, .(“We do 

not want to rich to possess more beautiful things but the poor to create more 

beautiful things; for ever man is poor who cannot create.”)(Wilde, Essays and 

Lectures, 183.)
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이라고 할 수 있다 다시 말해 댄디는 부르주아 사회와 검은 수트를 입. 

은 신사의 부정 이다“ (negation)” .673) 

그리하여 오스카 와일드에게 아름다움과 예술은 각별해진다 오스카   . 

와일드는 예술로부터 우리가 얻는 좋은 것“ (the good we get from 

은 예술을 통해 우리가 되는 것art)” “ (it is what we become through 

it)”674)이라고 주장하면서 예술을 통해서 오직 예술을 통해서만 우리, “

는 우리의 완성을 실현할 수 있다(we can realise our perfection; 

through Art, and through Art only)”(CW, 1038)고 역설한다 오스카 와. 

일드는 예술을 통한 새로운 자기 자신의 생성을 꿈꾼다. 

댄디의 절대적 아름다움 추구와 관조의 시선 2. 

그 자신이 예술작품이 되고자 했던 오스카 와일드에게 궁극적인 댄디  

는 자신의 작품 도리언 그레이의 초상, (『 The Picture of Dorian Gray)』

의 주인공 도리언 그레이 로 표현된다‘ ’ . 

Basil Hallward is what I think I am : Lord Henry what the 

world thinks me : Dorian what I would like to be-in other ages, 

perhaps.(CW, 352)

바질 홀워드는 제가 생각하는 저입니다 헨리 경은 세상이 생각. 

하는 저입니다 도리언은 아마도 다른 시대에 되고 싶은 저일 것. 

입니다. 

아이러니하게도 오스카 와일드는 자기 자신을 바질 홀워드에 비유한다. 

소설에서 바질 홀워드는 자신의 매력적인 모든 것을 그의 작품에 쏟아버 

렸기 때문에 그의 (“everything that is charming in him into his work”) 

내면에 좋은 것은 남아 있지 않고 편견 원칙 상식밖에 남지 않은 예술, , 

673) 고프리 에 따르면 댄디가 반대하는 부르주아 사회가 위협적일수록 (Simon Godfrey) , 

댄디의 존재 근거가 파생된다.(“Should the bourgeois society that the Dandy opposes 

be threatened, so is the Dandy.”)(Sima Godfrey, "The Dandy as Ironic Figure,” 

Substance 11.3 (1982): 28.) 

674) Wilde, Essays and Lectures, 150.
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가로 그려진다.(“he had nothing left for life but his prejudices, his 

오스카 와일드는 그런 바질 홀워드principles, and his common sense”) 

처럼 자기 자신을 그저 예술가일 뿐인 사람으로 평(“the only artists”) 

가한다.(CW, 54) 

반면 경이로운 미모의 도리언 그레이는 오스카 와일드가 추구하는 이  

상으로 그려진다.675) 

Lord Henry looked at him. Yes, he was certainly wonderfully 

handsome, with his finely-curved scarlet lips, his frank blue 

eyes, his crisp gold hair. There was something in his face that 

made on trust him at once. All the candour of youth was there, 

as well as all youth's passionate purity. One felt that had kept 

himself unspotted from the world. (CW, 27)

헨리 경은 그를 바라보았다 그랬다 건강하게 곡선을 이루는 새. . 

빨간 입술 솔직한 푸른 눈 산뜻한 금발 머리를 가진 그는 확실, , 

히 경이롭게 잘생겼다 즉각 그를 신뢰하도록 만드는 무엇인가가 . 

그의 얼굴에 있었다 모든 젊은이의 열정적 순수와 또한 모든 젊. 

은이의 솔직함이 있었다 그 자신을 이 세상의 오점에 물들지 않. 

도록 지켜왔다고 느껴졌다.   

바질 홀워드는 첫 만남에서부터 도리언 그레이의 얼굴을 보자마자 매혹

을 느낀다 그 매혹이 너무 강렬한 나머지 바질 홀워드는 도리언 그레이. 

의 얼굴이 그의 본성 영혼 예술마저도 빨아들일 것만 같다고 느낀, , 

다.("so fascinating that, If I allowed it to do so, it would absorb my 

헨리 경은 whole nature, my whole soul, my very art itself”)(CW, 21) 

도리언 그레이의 놀라운 아름다운 얼굴“ (wonderfully beautiful face)”

에 경탄하면서 그의 아름다움이 천재의 형식 심지어 그보다 우월한 “ , 

것 이라고 (Beauty is a form of Genius-is higher, indeed, than Genius)”

주장한다 당초 헨리 경에게 천재성이 아름다움보다 오래 지.(CW, 31) “

675) 아르놀트 하우저는 보들레르가 예술가보다 댄디를 상위에 두었다고 주장한다 아르 .(

놀트 하우저 문학과 예술의 사회사 , 4 , 243.)『 』
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속되는 것 이었다는 점에서 (Genius lasts longer than Beauty)”(CW, 25)

도리언 그레이의 미모는 귀족인 헨리 경의 사고 자체를 뒤흔들었다고 할 

수 있다. 

아이러니하게도 작품 속에 등장하는 도리언 그레이의 미덕은 오직 외  

모적 아름다움에 국한된다 작품 속에서 도리언 그레이가 책을 읽거나 . 

악기를 다루는 등의 장면이 등장하지만 헨리 경의 수려한 언변과 지식, 

에 비하면 도리언 그레이를 지식이 풍부하거나 교양 있는 인물로 간주, 

하기는 어렵다 더군다나 도리언 그레이가 가문에서 쫓겨난 어머니가 낳. 

은 아들이라는 점을 감안한다면 로 수식되는 도리언 그레이는 , ‘Mr.’

중간 계급의 청년에 불과하다 그러나 중간 계급의 청년 도리언 그레이. , 

는 그 외모 만으로 귀족이라고 믿게 만들거나“ (appearance)” (I trust he 

심지어는 왕자is one of the aristocracy)”(CW, 60) (“Prince 

로 불린다 도리언 그레이의 아름다움은 예술과 계Charming”)(CW, 62) . 

급을 뛰어넘을 정도로 파괴적인 것으로 등장한다. 

사람들은 도리언 그레이의 아름다움에 현혹되어 패션과 스타일 등 그  , 

를 모방하기 시작한다.(CW, 103~104) 

Indeed, there were many, especially among the very young 

men, who saw, or fancied that they saw, in Dorian Gray, the 

true realisation of a type of which they had often dreamed in 

Eton or Oxford days, a type that was to combine something of 

the real culture of the scholar with all the grace and distinction 

and perfect manner of a citizen of the world.(CW, 103)

사실 많은 사람들이 특히 젊은이들 사이에서는 도리안 그레이, , 

에게서 이튼이나 옥스퍼드를 다니던 시절 종종 꿈꾸었던 한 전

형을 모든 우아함과 특별함과 더불어 학자의 진실한 교양의 어, 

떤 것과 세계 시민의 완벽한 매너를 결합한 한 전형의 진정한 

실현을 보았거나 보았다고 믿었다.

심지어 도리언 그레이를 흠모하는 젊은이들은 도리언 그레이에게서 이른

바 우아하고 특별하며 세계 시민 이라는 교양 을 발견한다 도리‘ ’ ‘ ’ . 

언 그레이의 미모가 아이러니하게도 그의 교양까지 증명하는 셈이다 그. 
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리하여 도리언 그레이는 아름다움을 숭배함으로써 스스로를 완벽하게 “

만드는 사람(“make themselves perfect by the worship of 

으로 여겨진다 심지어 beauty”)(CW, 103) . 다른 모든 예술이 오직 도리

언 그레이의 삶을 위한 준비로 보일 정도로(“all the other arts seemed 

도리언 그레이의 삶 자체는 예술 중에서도 to be but a preparation”) “

가장 처음이자 위대한 것(Life itself was the first, the greatest, of the 

이 된다arts)” .(CW, 103) 

이러한 미모의 도리언 그레이는   오스카 와일드의 댄디즘을 대변하는 

인물이라고 할 수 있다.

Fashion, by which what is really fantastic becomes for a 

moment universal, and Dandyism, which, in its own way, is an 

attempt assert the absolute modernity of beauty, had, of course, 

밑줄은 인용자their fascination for him.(CW, 102) ( )

진실로 환상적인 것에 의해 잠시 보편이 되는 패션과 그것만의 

방식으로 아름다움의 절대적 현대성을 주장하는 시도인 댄디즘

은 당연히 그에게 매력적이었다.

와일드의 댄디즘은 일시적으로 보편이 되는 유행 과는 다르게 아(Fashion)

름다움을 절대성 의 자리에 놓으려는 시도이다‘ ’ . 

이러한 절대적인 아름다움은 향연 에서 플라톤이 추구했던 영원  “「 」

히 독립적으로 자존하는 절대적 아름다움(beauty absolute, separate, 

simple, and everlasting)”676)을 연상시킨다.677) 플라톤이 추구한 아름다

움은 신적인 것이기 때문에 인간의 살이나 색깔이나 그 밖에 필멸의 “

수많은 허섭스레기들에 오염되지 않은 아름다운 것 으로 표현된다” .678) 

676) 박정자 플라톤의 몸 이야기 , , 100.『 』

677) 플라톤은 향연 에서 미의 이데아 를 다음과 같이 설명한다 첫째 항상 있 ‘ ’ . “ , 『 』

는 것이어서 생성되지도 소멸하지도 않으며 늘어나지도 줄어들지도 않아요 둘째 그, . , 

것은 어떤 점에서는 아름답지만 다른 점에서는 추한 것도 아니고 어느 순간에는 아, 

름답지만 다른 순간에는 아름답지 않은 것도 아니며 어떤 것과 관련해서는 아름답지, 

만 다른 것과 관련해서는 추한 것도 아니며 어떤 사람들에게는 아름답지만 다른 사, 

람들에게는 추해서 여기서는 아름답지만 저기서는 추한 것도 아니라오 중략 오히려 . ( ) 

그것은 언제나 그 자체로서 존재하고 형상이 하나라오 플라톤 소크라테스의 변.”( , 『

론 크리톤 파이돈 향연/ / / , 320.)』
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이와 같은 미의 이데아는 필멸하는 인간에게 주어지지 않는 것이지만, 

오스카 와일드는 과감하게도 댄디의 아름다움을 절대성의 자리에 위치시

킨다.679) 

오스카 와일드는 예술가로서의 비평가  (『 The Critic as Artist 라는 )』

예술평론에서 플라톤과 아리스토텔레스의 아름다움과 예술에 대해 비교

하면서 그리스 미학에 대해서 심도 있는 고찰을 보여준 바 있다 이 글, . 

에서 오스카 와일드는 플라톤이 예술을 도덕적 관점이 아니라 순전히 , 

미학적 관점 에서 아름다움과 진리의 관계“ (aesthetic point of view)” “

를 연구했다고 주장하면서 플(connection between Beauty and Truth)” , 

라톤을 미의 비평가 로 일컫는다“ (a critic of Beauty)” .(CW, 1018) 

나아가 오스카 와일드는 자신의 작품 속 인간 도리언 그레이의 아름  , 

다움을 그리스와 연관시킨다 바질 홀워드는 도리언 그레이를 보았을 때 . 

완벽함 을 보았다고 생각하면서 도리언 그레이를 만나서 “ (perfection)” , 

세계마저 아름다워지는 경험을 하게 된다.(“the world had become 

그리하여 도리언 그레이는 예술가인 wonderful to my eyes”)(CW, 93) 

바질 홀워드에게 영혼와 육체 가 조화 된‘ ’ ‘ ’ (“The harmony of soul 

그리스 시대에서 발견되는 영혼의 완성and body”), (”all the perfection 

이자 예술적 우상숭배of the spirit that is Greek”) “ (artistic idolatry)”

의 대상으로 그려진다 바질 홀워드는 도리언 그레이를 그리스 .(CW, 24) 

신화 속 미소년인 아도니스 로 표현했다고 고백한다 화가에“ (Adonis)” . 

게 도리언 그레이는 예술이 되어야만 하는 것“ (What art should be)”

이자 무의식적이고 이상적이며 멀리 있는 것, “ , , (unconscious, ideal, and 

으로 여겨진다remote)” .(CW, 94)

오스카 와일드가 도리언 그레이를 절대적 아름다움 의 자리에 올려  ‘ ’

놓으면서 추구했던 것은 무엇이었을까 플라톤은 향연 에서 미의 이? 「 」

678) 플라톤 소크라테스의 변론 크리톤 파이돈 향연 , / / / , 321.『 』

679) 타타르키비츠는 플라톤의 미의 이데아는 이상적이고 정신적인 미의 개념이라고 주 

장한다 따라서 오스카 와일드가 도리언 그레이를 통해 보여주는 아름다움은 외적이. 

고 형식적이란 측면에서 플라톤의 미의 이데아 와는 구별된다 또한 플라톤이 주‘ ’ . 

장하는 미의 이데아 는 영원하지만 인간의 육체와 영혼의 미는 일시적이라는 점‘ ’ , 

에서 다르다고 할 수 있다 타타르키비츠는 플라톤에게 상대적인 미 와 다른 절. ‘ ’ ‘

대적 미 란 언제나 그 자체로 아름 다운 것으로 예를 들자면 단순한 추상적 ’ “ ” , “

형체들과 순수한 색채들의 미 라고 주장한다 타타르키비츠 타타르키비츠 미” .(W. , 『

학사 손효주 역 고양 미술문화1 , ( : , 2016), 210~214.)』
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데아를 이야기하면서 인간에게 살 만한 곳이 있다면 아름다운 것 자, “

체를 관조하는 경지라고 주장한다 플라톤에 따르면 아름다움을 관조” . 

하는 삶은 미덕의 환영 이 아니라 진정한 미덕 을 낳는 길이“ ” “ ”

다.680) 아리스토텔레스에게 관조적 삶이란 우리 자신을 되도록 불멸의  “

존재로 만들고 우리 안에 있는 최고의 것에 걸맞은 삶을 살기 위해 최선

을 다해야 하는 것이다 우리는 인간이니까 인간의 일들을 생각해야 ” . “

하며 필멸의 존재이니까 필멸의 것들을 생각해야 한다는 권고 를 거부”

하는 것이다 아리스토텔레스에게는 관조적 삶이 가장 행복 한 것으. “ ”

로 미덕을 좇는 삶보다도 우위에 있다 아리스토텔레스에게 관조적 삶, . 

이란 인간이 도달하기에는 너무 높은 경지 로 신적인 것 으로 평“ ” “ ”

가된다.681) 즉 플라톤과 아리스토텔레스에게 관조란 필멸의 인간에게는  

불가능해 보이는 이상적인 삶을 향한 추구라고 할 수 있다.

실제로 오스카 와일드는 예술가로서 비평가  (『 The Critic as Artist)』

에서 관조적 삶의 방식이 희랍의 삶의 방식이라고 설명하면서(CW, 

즉 관조하는 삶1041), the "BIO E PHTIKO ", " (the Life of Σ Θ Ω Σ

이 진정한 이상 이라고 선언한다contemplation)” “ (the true ideal)” .(CW, 

오스카 와일드가 보기에 현대에서 관조하는 삶의 태도란 조용하1042) “

고 자기중심적이며 관조하는 심미적 비평가, , , (Calm, and self-centered, 

와 같은 것이다 그리하여 와일드는 and complete, the aesthetic critic)” . 

심미적 비평가야말로 어떻게 살아야 하는가 에 대해 발견하는 사람이“ ”

라고 주장한다 오스카 와일드는 관조적 .(“discovered how to live”) “

삶 이란 ” “행동함이 아니라 있음 그리고 , 있음만이 아니라 생성함을 목

적으로 하는 것 이면서 비평 정신 을 통해서 관조적 삶을 획득할 수 ” “ ”

있다고 주장한다.(“the contemplative life, the life that has for its aim 

not doing but being, and being merely, but becoming-that is what the 

이탤릭체는 오스카 와일드critical spirit can give us.”) ( ))”(CW, 104

1)682) 오스카 와일드는 이데아의 위치에서 자신의 삶을 되돌아보고 어떻 , 

680) 플라톤 소크라테스의 변론 크리톤 파이돈 향연 , / / / , 321~322.『 』

681) 아리스토텔레스 니코마스 윤리학 천병희 역 파주 숲 , , ( : , 2022), 393~396.『 』

682) 레이몬드 윌리암즈 는 오스카 와일드의 관조적 삶에 대한 주장이  (Raymond Williams)

직접적으로는 페이터에게서 받은 영향이라고 주장한다. “That the end of life is not 

action but contemplation-being as distinct from doing a certain disposition fo the 

이탤릭체mind: is, in some shape of other, the principle of all the hifher morality.”(
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게 살아야 할지 고민하며 무엇을 할 것인가 보다 어떤 존재가 될 , ‘ ’ , ‘

것인가 를 생각해야 한다고 주장한다 관조는 신의 눈으로 아름다움을 ’ . 

바라보는 일이므로 현실 세계의 윤리나 미덕을 떠난다 와일드는 자신의 . 

삶을 이상적인 예술작품처럼 창조하고 나아가 비평가가 작품을 바라보, 

듯 자신의 삶을 관조하며 돌아볼 것을 주문한다 이것이 글의 제목처럼 . 

예술가로서 비평가가 나아가야 할 길이다 오스카 와일드에게 관조하는 . 

삶이란 자신을 관찰하고 경계하는 비판적 태도이며 이러한 삶의 기준이 , 

바로 절대적 아름다움이라고 할 수 있다.683)  

미의 이데아로서 절대적 아름다움은 유일무이한 것으로 들뢰즈의 표  , 

현에 따르자면 일반성으로는 환원되지 않는 자신만의 고유한 독특함‘ ’

이라고 할 수 있다.684) 어디에나 있는 것이 아니므로 당연히 모방할 수 

도 없는 유일한 것이다 댄디로서 도리언 그레이의 존재 가치는 이 절. ‘

대적 아름다움 에서 파생되므로 잃어버릴 수 없는 것이다 그런데 도’ . 『

리언 그레이의 초상(The Picture of Dorian Gray 에서 도리언 그레이의 )』

절대적 아름다움을 위협하는 대상이 있다 바로 도리언 그레이를 그린 . 

초상이다.

초상은 인간 도리언을 위협할 정도로 닮아있다 소설 초반부에서 바질  . 

이 우정이 깨어질까 두려워 그림을 찢으려 했을 때 도리언 그레이는 그, 

림을 자신의 일부 로 일컬으며 그림을 찢는 것을 “ (part of myself)” , 

살인 으로 생각해 만류한다 사물에 불과한 그림을 “ (murder)” .(CW, 35) 

도리언 그레이는 자신의 일부로 생각하며 인격으로 여긴다 그렇게 도, . 

리언 그레이의 초상은 진짜 도리언 그레이를 위협하기 시작한다 도리언 . 

그레이의 초상이 처음 공개된 자리에서 바질과 헨리는 도리언 그레이를 , 

그린 초상과 도리언을 앞에 두고 도리언을 일컬을 때마다 어느 쪽 도리, 

언을 말하는 것인지 장난스럽게 묻는다 심지어 화가 바질은 초상과 함. 

께 머물면서 나는 진짜 도리언과 함께 있을걸세, “ (I shall stay with the 

는 원문)(Walter Pater, Appreciation; with an Essay on Style (London: Macmillan, 

레이몬드 윌리암즈는 이 문장을 중심으로 매튜 아놀드 페이터로부터 오스1911), 62.) , 

카 와일드로까지 이어지는 유사한 경향을 발견한다 레이몬드 윌리암즈 문화와 사. ( , 『

회 나영균 역 서울 이화여자대학교 출판부, ( : , 1988), 238.)』

683) 오스카 와일드는 자신이 때를 잘못 만난 그리스인이라고 주장한다 . “I am a Greek 

오스카 와일드 와일드가 말하는 오스카born out of due time.”( , , 38.)『 』

684) 들뢰즈 차이와 반복 , , 26.『 』
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라며 그림을 진짜 로 일컫기까지 한다real Dorian)” ‘ ’ .(CW, 36) 

게다가 자신은 늙어가지만 그림은 계속해서 청춘이라는 사실을 각성  , 

한 도리언 그레이는 좌절한다.(“I shall grow old, and horrible, and 

도리언 dreadful. But this picture will remain always young.”)(CW, 34) 

그레이는 자신의 초상을 질투한다고 고백하면서 그 이유로 나는 아름, “

다움이 죽지 않는 모든 것을 질투해요(I am jealous of everything whose 

라고 말한다 아이러니하게도 도리언 그beauty does not die)” .(CW, 35) 

레이는 자신을 그린 초상이야말로 절대적 아름다움의 자리에 있다는 것

을 깨닫게 된다.

초상이 도리언 그레이를 대신해서 추하게 늙어가고 양심의 가책을 받  , 

으며 수치를 느낀다 도리언 그레이가 그림을 찢으려고 했을 때 아이러, . , 

니하게도 도리언은 죽고 초상은 살아남는다 도리언 그레이라는 인간보. 

다 도리언 그레이를 그린 그림을 우위에 놓는 결말은 오스카 와일드 특

유의 예술관에서 비롯된다. 삶은 예술을 모방하며 삶은 사실상 거울“ , 

이며 예술이 사실, (that Life imitates Art, that Life in fact is the mirror, 

이라는 주장은 도리언 그레이에게서 실현and Art the reality)”(CW, 982)

된다 오스카 와일드는 삶의 반영으로서 예술을 부정하면서 예술을 삶. , 

보다 우월하다고 보는 예술지상주의자로서의 면모를 보여준다 더불어 , . 

오스카 와일드는 소설의 결말에서 도리언의 죽음을 직접 인도함으로써, 

자신의 손으로 댄디의 한계를 묘사하고 자신의 이상이라 할 수 있는 도, 

리언 그레이라는 댄디의 실패를 초연한 관조의 시선으로 바라본다. 

   앞서 「가면의 진리(The Truth of Masks) 에서 살펴보았듯이 예술, 」

에서는 보편적 진리가 없다는 오스카 와일드의 예술관인 심미주의에 따

르면 진짜와 가짜의 경계가 흐려지고 진정성보다 가면의 진리를 우선시, 

하게 된다 그리하여 원본인 도리언 그레이는 미메시스로서 도리언 그레. 

이에게 패하고 도리언 그레이의 초상화만이 살아남아 절대적 아름다움, 

이자 유일한 진본이 된다. 조르조 아감벤은 이러한 댄디에게서 사물“‘

화될 수 없는 것 을 사물화하려는 시도 를 본다 아감벤에 따르면’ ” . , 

예술작품이 하나의 절대적인 상품이 되기 위해 스스로를 파괴하고 일“

탈시켜야 하듯이 댄디는 살아있는 시체가 되어야 하 며 반인간” “ ” , “

적이고 비인간적인 창조물이 되어야 한다 는 것이다” .685) 오스카 와일드 
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가 예술가는 아름다운 것을 창조한다“ (“The artist is the creator of 

고 했을 때 삶을 예술작품으로 창조하려는 beautiful things)”(CW, 17) , 

댄디를 염두에 둔 것이다 이러한 댄디의 태도는 곧 자기 자신을 대상. 

으로 취급하는 방식이자 하나의 아름다운 사물 로 다루는 (object) (thing)

태도라고도 할 수 있다 오스카 와일드는 여기에서 한 발 더 나아간다. . 

오스카 와일드는 자기 자신을 아름다운 것으로 창조하고 또 판매한다. 

상품과 작품 사이 댄디의 몰락3. , 

  오스카 와일드는 잡지 펀치 (『 Punch 를 통해 작가보다 심미주의자)』

로 먼저 명성을 얻게 된다 잡지에 실린 니브리치와 실크 스타킹 장. “ , 

식용 수술이 달린 벨벳 코트를 입은 긴 머리”686)와 사진 덕분에 당시 

무명에 불과했던 오스카 와일드는 화려한 패션과 블루차이나 마니아로 

세간의 이목을 집중시켰다 오스카 와일드는 그의 남다른 패션을 조롱하. 

는 카툰과 커리커쳐 패러디 를 선보이며 판매 부수를 올렸던 펀치‘ , ’ 『

(Punch 와의 기이한 공생 관계를 통해 당대 유명한 심미주의자로 거듭)』

난다 오스카 와일드는 잡지 펀치. (『 Punch 를 통해서 심미주의자 댄) “ , 』

디 심미주의 작가 로서 자신, (aesthete, dandy, and aestheticist author)”

의 새로운 페르소나 를 창조하게 된다 펀치“ (personae)” . (『 Punch 를 )』

통해 오스카 와일드는 자신을 심미주의의 화신 이자 “ (personification)”

댄디 로 사람들에게 자신을 각인시킨 것이다 쉬원트‘ ’ . (Waleska 

는 오스카 와일드가 펀치Schwandt) (『 Punch 를 통해서 세기 팝 아) “21』

이돌의 선도자 라 해도 (precursor of the twentiethe-century pop idol)”

무방할 만큼 자기 홍보 전략 을 보여“ (strategy of self-advertisement)”

줬다고 주장한다.687) 

심미주의자로서의 명성에 힘입어  688) 년 오스카 와일드가 작가 길 1881 , 

685) 조르주 아감벤 행간 윤병언 역 서울 자음과모음 , , ( : , 2018), 110~111.『 』

686) 심미주의 Johnson, , 17.『 』

687) Schwandt, “Oscar Wilde and the Stereotype of the Aesthete: An Investigation into 

the Prerequisites of Wilde’s Aesthetic Self-Fashioning,” The Importance of 

Reinventing Oscar, 91~98. 

688) Guy Small, Oscar Wilde's Profession, 77. 

마이클 노스 에 따르면 미국에 가기 전 와일드는 출판작이 거의 없었   (Michael North) "
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버트 와 작곡가 설리번 의 인내 혹은 번손(W. S. Gilbert) (A. S. Sullivan) 『

의 아내(Patience; or Burnthorne's Bride 공연의 홍보를 맡아 미국 여)』 

행에 나선다.689) 가이와 스몰 은 오스카 와 (Josephine M. Guy Ian Small)

일드가 화려한 의상 을 통해 관객들에게 자기 “ (fancy dress costume)”

자신을 파는 방법을 체득했다("America taught him how to stage a 

고 주장한다successful performance for a paying audience”) .690) 

The general impression in the States was that he ate flowers, 

and they expected to see a man rather resembling a tropical 

plant; so the reporters who mobbed him on the boat were a 

little downcast by his appearance, which was more like that of 

an athlete than an aesthete.691) 

미국에서 일반적인 인상은 그 오스카 와일드를 뜻함 인용자 가 ( : )

꽃을 먹는다는 것이었으며 그들은 상당히 열대 식물을 닮은 한 , 

남자를 보기를 기대했었다 그래서 보트 위의 그에게 떼로 몰려. 

든 리포터들이 심미주의자라기보다 오히려 운동선수에 가까운 

그의 외모에 약간 시들해졌다. 

미국인들은 명성과 다른 심미주의자로서 오스카 와일드의 외모에 실망했

지만 오스카 와일드는 자신감을 내보였다 미국에 당도한 오스카 와일, . 

드가 세관에서 했다는 발언은 유명하다. 

‘Have you anything to declare?' asked the customs official. 

으며 작가라기보다는 재담꾼‘(He had published almost nothing)", “

으로 유명해졌다(conversationalist)” . (Michael North, "The Picture of Oscar Wilde,” 

PMLA 125.1 (January 2010): 185.) 

689) 풍케 오스카 와일드 , , 77.『 』

인내 혹은 번손의 아내   (『 Patience; or Burnthorne's Bride 의 작가 길버트) , (W. S. 』

에 따르면 당시 펀치Gilbert) (『 Punch 의 심미주의자에 대한 풍자 덕분에 영국에서 )』

소위 심미적 유행 이 일어났고 이러한 유행의 영향으로 작품을 “ (aesthetic craze)” , 

썼다고 주장한다.(W. S. Gilbert, Patience: or Bunthorne's Bride (New York: 

Doubleday, Page & Company, 1902), .)ⅵ  

690) Guy Small, Oscar Wilde's Profession, 33. 

691) Pearson, The Life of Oscar Wilde, 58. 
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'No. I have nothing to declare'; he paused: ‘except my genius.

'692)

신고할 것은 없습니까 라고 세관 직원이 물었다 아니요‘ ?’ . ‘ . 

신고할 것은 없습니다 그는 잠시 멈췄다 내 천재성을 제외.’ . ‘

하고는.’

이러한 일화 덕분에 오스카 와일드의 미국 입성은 예술가로서 화려하고 

팬시한 오스카 와일드의 인상을 증폭시킨다 하지만 와일드의 화려한 복. 

장은 소위 심미주의자의 의상을 입기로 한 계약의 결과였다.("Wilde's 

elaborate "aesthetic” costume was not his own choice at all, but 

rather a costume he had contracted to wear”)693) 

오스카 와일드는 번손 이라는 심미주의자를 다룬 인내 혹은 번손  ‘ ’ 『

의 아내(Patience; or Burnthorne's Bride 라는 작품이 미국에 진출하면)』

서 작품의 광고 프로모션의 일환으로 심미주의자로서 이 작품의 모, 

델694)이자 살아 있는 광고판“ ”695)으로 미국으로 건너가게 된다.696) 번 

손이란 캐릭터가 전적으로 와일드를 기반으로 한 것은 아니었기 때문에 

번손과 와일드의 외모가 꼭 맞아떨어지지 않자 번손과 유사하도록 와일, 

드는 외향의 변신을 꾀했고 패션도 바꿔야 했다, .697) 또한 당시 오스카  

연설에 능하지 않았던 와일드는 따로 목소리 레슨을 받았을 정도로 이 

692) Pearson, The Life of Oscar Wilde, 59.

693) Gagnier, Idylls of the Marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public, 56.

오스카 와일드가 자신의 역할을 수행하기 위해 입은 옷은 벨벳 코트 니브리츠 부   “ , , 

드러운 칼라의 셔츠와 카라밧(velvet coat and knee-breeches, soft-collared shirt and 

이었다cravat)" .(Guy Small, Oscar Wilde's Profession, 33.) 

694) North, "The Picture of Oscar Wilde,” 189.

마이클 노스는 미국 관객이 심미주의 유형에 대해 모를까 봐    (“American audience 

주인공인 심미주의자 번손의 살아had little acquaintance with the aesthetic type) “

있는 원래의 인간 으로 오스카 와일드가 (the flesh-and-blood original of Bunthorne)”

발탁되었다고 전한다.

695) 풍케 오스카 와일드 , , 77~78.『 』

696) 미국에 유럽의 문화를 상품으로 수출했던 프로모터 카트 가  , (Richard D'Oyly Carte)

이 극을 미국에 수출하면서 와일드에게 미국 순회 강연의 기회를 제공하는 조건으로 , 

인내 혹은 번손의 아내(『 Patience; or Burnthorne's Bride 의 홍보를 부탁한다) .』 (Guy 

Small, Oscar Wilde's Profession, 32.)

697) Gagnier, Idylls of the Marketplace, 56: Michael North, "The Picture of Oscar 

Wilde,”189.
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기획에 열성을 보였다.698) 이와 같은 노력 끝에 와일드는 심미주의자 번 

손의 육화로 재창조되었다 오스카 와일드는 심미주의자로서 자신의 이. 

미지를 창조하고 또 판매하였다고 볼 수 있다.699) 오스카 와일드는 작품 

의 원천이 된 모델이자 동시에 작품을 광고하는 현대적 모델이었다.700) 

오스카 와일드는 미국에서 런던의 모델에 관한 강연을 한 바 있다 이  . 

를 정리한 런던 모델(「 London Models 이라는 에세이에서 오스카 와일)」

드는 유일한 직업이 포즈를 취하는 것 인 " (sole profession is to pose)”

직업 모델에 대해 묘사한다.701) 런던의 직업 모델을 대해 와일드는 순 “

수하게 현대의 발명품 이라고 정의한다(a purely modern invention)” .702) 

직업 모델은 오로지 자신의 아름다움을 내세워 화폭의 주인공이 된다. 

그 자신이 모델을 경험했던 오스카 와일드로서 모델이라는 직업을 통해 

자기 자신의 창조이자 발명을 경험했던 것으로 보인다 더불어 런던 . 「

모델(London Models 이라는 글이 화가의 모델을 다룬다는 점에서 오) , 」

스카 와일드의 도리언 그레이의 초상(『 The Picture of Dorian Gray 을 )』

떠올리게 한다 그 자신이 모델을 경험했던 오스카 와일드는 도리언이라. 

는 댄디를 창조하기에 이른다 아이러니하게도 도리언 그레이는 화가 바. 

698) Ellman, Oscar Wilde, 155.

699) 레이첼 바울비 는 와일드에게서 심미주의 와 광고 (Rachel Bowlby) “ (aestheticism)” “

가 하나로 수렴 되었다고 주장한다(advertising)” “ (convergence)” .(Bowlby, 

"Promoting Dorian Gray,” 147.)

700) 가이와 스몰 은 와일드가 미국에서 기꺼이 자기 자신 (Josephine M. Guy Ian Small)

을 팔려는 의지를 보여주었다고 주장한다.(“a willingness to sell himself”)(Guy 

Small, Oscar Wilde's Profession 가이와 스몰은 미국으로 떠난 와일드의 욕망이 , 33.) 

영국 문화를 미국으로 수출하고자 했던 프로모터 카트 의 그것(Richard D'Oyly Carte)

과 다르지 않다고 주장한다.(Guy Small, Oscar Wilde's Profession 당시의 비평, 32.) 

가들은 그를 저속하다 고 비판했고“ (vulgar)" (Guy Small, Oscar Wilde's Profession, 

오스카의 친구인 예이츠 는 시를 통해 와일드가 상업 분야로 입성33.), (Edmund Yeats)

했다며 안녕을 고했다("had entered a commercial area”) .(Gagnier, Idylls of the 

Marketplace, 56.) 

701) Wilde, Essays and Lectures, 217. 

오스카 와일드는 어리고 예쁜 소녀들이 예술을 모르지만 보다 쉽게 실링의 돈을    7~8

벌기를 갈망해 화가의 모델이 되었다고 전한다, .(“As a rule the model, nowadays, is 

a pretty girl, from about twelve to twenty-five years of age, who knows nothing 

about art, care less, and is merely anxious to earn seven or eight shillings a day 

가난한 모델 소녀들이 갈망한 것은 오직 따뜻한 스튜디오와 without much trouble.”) 

제공되는 점심이 따뜻한 것이었다고 한다.("they merely desire that the studio shall 

be warm, and the lunch hot")(Wilde, Essays and Lectures, 217.)

702) Wilde, Essays and Lectures, 215. 
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질 홀워드의 숭배를 통해 그림이 되지만 오스카 와일드는 작품의 홍보, 

를 위해서 마케팅의 일환으로 이용된다.

생계형 작가였던 와일드에게 현대의 발명품 으로서 모델이 되는 일  ‘ ’

은 어쩌면 필연적이었을 것이다 와일드 가는 더블린의 사업가 의사. “ , , 

국교회 목사 등을 배출한 확실한 중간계급 으로 와일드의 아버지도 아” , 

일랜드의 저명한 의사이자 민속학자였지만703) 가계는 풍족하지 않았다 . 

페이터와 아놀드가 생계를 걱정하지 않아도 되었던 것과 대조적으로 아

버지의 죽음 후에 물려받은 유산이 적었고,704) 생계를 위해 글을 써야만  

했다.("writing for the commercial theatre and in coterie publishing")705) 

생계를 위한 오스카 와일드의 분투는 계속되었다 일례로 메리 앤더슨. “

이 파두아의 공작부인(『 The Duchess of Padua 을 받아주지 않자 문학)』

을 통해 생계를 도모하는 것 의 어려움을 절감하게 된다” .706) 직업작가 

로서 오스카 와일드는 문학으로만 살아가기는 불가능하다“ (it is 

impossible to live by literature)”707)고 토로한다.708) 

미국에서 오스카 와일드는 심미주의자로서 유용함과 아름다움에 대해   , 

강연을 이어간다. 

PEOPLE often talk as if there was an opposition between what 

is beautiful and what is useful. There is no opposition to beauty 

except ugliness: all things are either beautiful or ugly, and 

utility will be always on the side of the beautiful thing, because 

beautiful decoration is always an expression of the use you put 

a thing to and the value placed on it.(CW, 175)

사람들은 마치 아름다운 것과 유용한 것이 대립하는 것처럼 종

종 말한다 추함을 제외하고는 아름다움에 대한 반대되는 것은 . 

703) 박지향 슬픈 아일랜드 , , 230. 『 』

704) Pearson, The Life of Oscar Wilde, 40. 

705) Guy Small, Oscar Wilde's Profession, 75. 

706) 풍케 오스카 와일드 , , 103. 『 』

707) Wilde, The Letters of Oscar Wilde, 179. 

708) 오스카 와일드는 사회주의하에서 인간의 영혼 (「 The Soul of Man under Socialis

m 에서 바이런 셸리 브라우닝 빅터 휴고 보들레르 등 생계를 고민할 필요 없는 ) , , , , 」

작가들을 부러워한다.(CW, 1083)
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아무것도 없다 왜냐하면 아름다운 장식은 항상 당신이 사물에 . 

부여한 유용함과 그것에 배치한 가치의 표현이기 때문에 모든 , 

것이 아름답거나 혹은 추하고 유용성은 항상 아름다운 사물의 , 

편에 있을 것이다.

오스카 와일드는 세상이 무용하다고 이야기하는 아름다움이야말로 유  

용하며 가치 있어야 한다고 생각했다 실제로 와일드는 아름다운 물건. “

을 사랑 했다 대학에 다닐 때 와일드는 아름다운 집을 구하기 위해서 ” . 

두 번이나 이사했으며 블루차이나에 심취해서 오 내 푸른 도자기에 , “ , 

걸맞은 인생을 살 수 있다면!”709)하고 바라기도 했다 상품이 유용하면. 

서도 아름다울 수 있다는 와일드의 주장은 예술 공예 운동 과 일맥상‘ ’

통한다고 할 수 있다.710) 

당시 영국에는 러스킨으로부터 윌리엄 모리스로 이어진 예술 공예   ‘

운동 이 벌어졌다 예술 공예 운동 이란 이름 없는 장인들이 만든 ’ . ‘ ’ “

공예품에서 예술 을 발견 하기 위해서 미술에서 공예를 구분하면서 ‘ ’ ”

그 역사가 시작된다.711) 윌리엄 모리스는 과거에는 예술가 와  “ (artist)”

공예가 의 경계가 명확하지 않았다고 주장하면서“ (artisan)” 712) 유용, “

함과 아름다움이라는 두 요소를 통합 하려고 노력한다” .713) 윌리엄 모리 

스는 만드는 것 자체가 유용한 제품 일 뿐만이 아니라 예술작품“ ” , “ ”

이던 시절이 있었으며 그 시절에는 만드는 즐거움이 있었다고 역설한, 

다.714) 그리하여 예술 공예 운동 은 노동자들에게 잃어버린 노동하는  ‘ ’

즐거움과 아름다움을 돌려주기 위해 길드의 장인과 수공품의 세계로 돌

아가자는 일련의 사회주의 운동이었다.715) 앞서 살펴보았듯이 오스카 와 

709) 풍케 오스카 와일드 , , 40~41.『 』

710) 그러나 예술 공예 운동가들이 기계로 만든 상품에 혐오감을 보여줬다면 오스카 와 , 

일드는 비열하고 영혼 없는 노동으로부터 사람을 구제할 때“ , (When it relieves man 

기계도 숭배 할 수 있다고 주장한from ignoble and soulless labour)” “ (reverence)”

다.(Wilde, Essays and Lectures, 177.) 

711) 신지영 세기 유토피아 사상과 영국의 예술과 디자인 미술사학 , 19 , 21 「 」 『 』 

(2007): 214~215. 

712) 윌리엄 모리스 윌리엄 모리스 노동과 미학 서의윤 역 고양 좁쌀한알 , , ( : , 2018), 『 』

85. 

713) 모리스 윌리엄 모리스 노동과 미학 , , 73.『 』

714) 모리스 윌리엄 모리스 노동과 미학 , , 92. 『 』

715) 신지영 세기 유토피아 사상과 영국의 예술과 디자인 , 19 , 208. 「 」
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일드는 이러한 모리스의 장식예술에 감탄하면서 모리스의 예술 정신에 , 

깊이 공감했다.

그러나 예술 공예 운동의 논리에는 허점이 있었다 마르크스에 따르면   . 

기계제 대공업 시대에 수공업이란 상품으로 전환된 인간의 피와 땀의 “

값이 쌌기 때문에 유지된 것일 뿐인 근대적 가내공업 에 불과하” ‘ ’

다.716) 그리고 당시 수공업에서도 일부 기계를 도입했다고 주장하면서  

수공업에 대한 환상을 깨뜨린다 수공업이란 일반적 공장제 생산으로 . “

가는 짧은 기간의 과도단계 이며 수치스럽고 더러우며 또 임금이 가” , “

장 낮은 노동 이라고 마르크스는 주장한다” .717) 또한 대량생산체제에 소 

외된 노동자의 처우개선을 위해서 예술작품과 상품의 경계를 지우고, 

상품도 예술이 될 수 있다 고 주장하는 예술 공예 운동의 논리는 역‘ ’

설적으로 예술도 상품이 될 수 있다 는 의미이기도 했다 그동안 ‘ ’ . 

상품 의 범주에서 제외되어 있던 예술작품도 상품으로 전환될 수 있‘ ’

는 계기가 마련된 셈이었다. 

이런 관점에서 보자면 인간으로서 예술작품 을 도모하던 댄디도 마  ‘ ’

찬가지로 상품 으로 전환될 수 있다 예술을 위해 자기 자신을 대상‘ ’ . 

화했던 댄디의 방식은 아이러니하게도 자기 자신을 팔릴 수 있는 상품으

로 전환할 수 있는 분위기를 조성하는 데 기여하게 되었다 앞서 살펴보. 

았듯이 신사를 부정하고 속물 부르주아를 거부했던 댄디가 자본주의의 , 

논리에 편입되는 아이러니가 드러난다.718) 

박홍규에 따르면 모리스는 회사에서 근무하는 노동자들의 노동조건과 환경에 신경을    

썼다 그러나 모리스 회사 제품의 소비자는 부유한 부르주아였다는 점에서 당초 목표. 

와 멀어졌고 회사 노동자들의 임금과 노동조건도 좋지는 않았다 게다가 기계의 도, . 

입은 상황을 더 나쁘게 만들었다 박홍규는 모리스의 이상과 현실의 괴리에 대해 주. 

목하면서 그에 대한 평가가 쉽지 않다고 덧붙인다 박홍규 윌리엄 모리스 평전.( , , 『 』

102.)

716) 마르크스에 따르면 이 근대적 가내공업은 구식의 가내공업 이것은 독립적인 도시  “ [

수공업 자립적인 농민경영 그리고 특히 노동자의 가족의 가옥을 전제로 한다 과는 , , ]

명칭 외에는 아무런 공통점도 없으며 이제 공장 매뉴팩처 또는 선대 상인의 외부 , , 

부서가 되었다 마르크스 자본론 정치경제학비판 하.”( , : ( ) , 622.)『 Ⅰ 』

717) 마르크스 자본론 정치경제학비판 하 , : ( ) , 619~635. 『 Ⅰ 』

718) 댄디는 중산계급의 도덕주의의 핵심 으로서 내면에서 우러나오는 진정하고 통 “ ” “

합된 주체라는 개념 을 조롱하고 반발하는 모습을 보여주지만 전적으로 부인하지 ” , “

않고 있다 며 유정화는 댄디의 내적 모순과 자가당착을 지적한다 유정화 오스카 ” , .( , 「

와일드 희극 연구 댄디 의 양면성을 중심으로 경희대학교 박(Oscar Wilde) - (dandy) (」 

사학위논문, 2010), 136.)
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예술지상주의자이자 심미주의자인 오스카 와일드는 도리언 그레이의   『

초상(The Picture of Dorian Gray 의 서문에서 예술의 무용성을 주장한)』

다. 

We can forgive a man for making a useful thing as long as he 

does not admire it. The only excuse for making a useless thing 

is that one admires it intensely. 

All art is quite useless.(CW, 17)

우리는 한 사람이 유용한 것을 만든 것에 대해 그가 그것을 숭

배하지 않는 한 용서할 수 있다 무용한 것을 만든 것에 대한 유. 

일한 구실은 사람들이 그것을 강렬하게 숭배한다는 것이다. 

모든 예술은 전적으로 무용하다.

오스카 와일드가 주장한 예술의 무용성은 유용함이 지배 이데올로기가 

된 영국 사회의 헤게모니에 대한 저항이라고 볼 수 있다 마르크스는 한 . 

물건이 유용성 이 사용가치 가 되게 하고 사용가치는 한 사회의 “ ” “ ”

부의 소재적 내용 을 이루며 우리가 고찰하는 사회 형태에서 사용“ ” , “

가치는 동시에 교환가치 를 지닌다고 주장한다” .719) 한나 아렌트는 마르 

크스가 사용가치에서 교환가치로의 변화를 자본주의의 원죄로 생각“ ”

하고 고집스럽게 사용가치 라는 용어를 고수 하며 가치의 객관적 “ ‘ ’ ”

원천을 찾으려고 했으나 실패했다고 비판한다 특히 사용가치도 여전히 . 

사용 즉 사용자의 측면에서 유용함을 대변하는 한 사용가치를 내(use), , 

재적이거나 객관적인 가치의 표현으로 보기 어렵다 이런 점에서 사용가. 

치는 아직 교환가치에 다다르지 못한 미정형의 가치 표현되지 못한 가, 

치에 불과하다.720) 이러한 차원에서 바라보자면 오스카 와일드는 언제나  , 

타인의 시선 앞에서 자신의 예술과 예술작품으로서 자신의 실존이 유용

하다는 것을 증명해야만 한다 이와 같은 유용성 이라는 굴레를 벗어. ‘ ’

나자는 의미에서 오스카 와일드가 주장한 예술의 무용성 을 생각할 ‘ ’

수 있다 예술은 유용하기 때문이 아니라 유용성을 넘어 숭배를 불러일. , 

719) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 44~45.『 Ⅰ 』

720) 아렌트 인간의 조건 , , 251~253.『 』
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으킬 때 예술일 수 있다는 오스카 와일드의 믿음이 예술의 무용성론으로 

이어진 것이다.721)

그런데 아이러니하게도 오스카 와일드의 댄디는 그 무용함 덕분에 또  

한 유용한 상품이 될 수 있었다 가그니어 는 와일드. (Regenia Gagnier) “

가 높은 도덕을 가진 예리한 댄디 예술가로서 자기 자신을 광고- (Wilde 

advertising himself as the subtle dandy-artist of higher morality)”722)했

다고 주장한다 실제로 오스카 와일드는 인내 혹은 번손의 아내. 『

(Patience; or Burnthorne's Bride 의 모델인 심미주의자로서 미국에 진)』

출했지만 정작 미국의 강연에서는 관중을 향해 여러분은 길버트 씨의 , “

풍자에 의해 심미주의를 판단해서는 안 됩니다.(you must not judge of 

aestheticism by the satire of Mr. Gilbert.)”723)라며 이 작품이 심미주의, 

를 제대로 표현하지 못한다고 비판했다.  

  이러한 오스카 와일드의 양가적인 태도를 두고 데니스 데니소프, 

는 비매품으로서 교양인의 이미지를 파는 것(Dennis Denisoff) “ (selling 

an image of the cultured as not for sale 이탤릭체는 원문 으로 정의: )”

한다 그에 따르면 오스카 와일드는 소비문화나 대량 판매 시장에 관. , “

심이 없는 댄(with no interest in consumerism or the mass market)” “

디 심미주의자- (dandy-aesthete)"724)라는 자기 를 자기 상품화“ (Self)" “

하고 다른 사람들에 의해 자신이 상품화되는 (self-commodification)” , “

것을 허용 했다(allowing of one's commodification by others)” .725) 즉 오 , 

스카 와일드의 댄디는 상품화된 인격“ (commodified personality)”726) 그  

721) 작품에서 도리언 그레이는 화가 바질 홀워드의 예술적 숭배 의  “ (artistic idolatry)”

대상이다.(CW, 24)

722) Gagnier, Idylls of the Marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public, 57. 

723) Wilde, Essays and Lectures, 136.

724) Denisoff, "Oscar Wilde, Commodity, Culture,” 119.

725) Denisoff, "Oscar Wilde, Commodity, Culture,” 133. 

726) Denisoff, "Oscar Wilde, Commodity, Culture,” 133. 

데니소프 에 따르면 와    (Dennis Denisoff) “commodified personality”

이란 표현을 로렌스 댄슨의 글에서 끌어내고 있으나“self-commodification”

(Lawrence Danson, Wilde's Intentions: The Artist in His Criticism, (Oxford: Clarendon 

표현 그 자체는 데니소프의 고Press; New York: Oxford University Press, 1997), 87,) 

유한 것으로 보인다 한편 데니소프 는 와일드를 스타 시스템의 초. (Dennis Denisoff) “

기 상품 으로 일컫는다(an early product of the star system)” .(Denisoff, "Oscar Wilde, 

Commodity, Culture,” 138.)
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자체로 즉 인간상품, ‘ ’727)이 된 것이다. 

마이클 노스 는 오스카 와일드가 의도치 않게 상품의 모  (Michael North)

델이 되면서 소외당했던 또 다른 경험을 상세한 연구로 전한 바 있다. 

그에 따르면 년 사로니 라는 사진가가 와일드의 사, 1882 (Napoleon Sarony)

진을 찍었는데 이 사진은 와일드가 미국을 여행하는 동안 복사되어 널, 

리 사용된다 그런데 한 회사 가 . (the Burrow-Files Lithographie Company)

사진가나 와일드에게 허락을 구하지 않고 이 사진을 모방한 그림을 그, 

려 담배 카드 의 광고 이미지(“Stration and Storm’s the cigar card”)

로 사용한 사실이 밝혀진다 화제의 인물이었던 오스카 와일드의 인기를 . 

이용하기 위해서였다 이 사실을 알게 된 사로니는 미국 법정에 소송을 . 

제기한다 고소장의 내용은 해당 회사가 사로니에게 저작권. "

을 구매하지 않고 팔만 오천 개의 오스카 와일드의 이미지(copyright)"’ , 

(“85,000 copies of certain images from Sarony's session with Wilde”)

를 팔았다는 것이었다 년 대법원의 최종 심리에서 사진가 사로니는 . 1884

사진가 자신의 고유성 을 인정받아 끝내 승리하게 된“ (originality)”

다.728) 

그런데 문제는 이 과정에서 오스카 와일드가 철저하게 소외되었다는   

점이다 와일드는 사로니의 피사체가 되는 과정에서 어떤 비용도 받지 . 

않고 작업을 진행했는데729) 사로니는 와일드의 사진을 통해 이득을 보, 

게 되었다 결국 이 사건은 인간 오스카 와일드가 사로니의 사진에서 소. 

727) 에리히 프롬 은 마르크스의 이론에 프로이트의 시각을 빌 (Erich Fromm, 1900~1980)

려와 현대 사회의 인간을 상품 의 관점에서 재조명한다 마르크스가 인간을 상품‘ ’ . 

화하는 구조를 발견했다면 에리히 프롬은 스스로를 상품으로 간주하는 인간 심지어, , 

는 더 잘 팔리는 상품이 되려는 인간의 욕망에 주목한다 에리히 프롬은 현대 사회를 . 

사람이 판매 되는 인격 시장 으로 간주하며 에리히 프롬“ ” “ (personality market)” ( , 

자기를 위한 인간 강주헌 역 서울 나무생각 이 인격 시장에서는 , ( : , 2020), 112.) 『 』

자신을 시장에서 얼마나 잘 파느냐에 따라 성공이 좌우 되기 때문에 인간이 자“ ” , “

신을 상품으로 생각하게 된다 고 주장한다 프롬 자기를 위한 인간” .( , , 113.) 『 』

728) North, "The Picture of Oscar Wilde,” 185~186.

729) 사로니를 소개했던 모스 라는 인물이 당시 유명한 사진가 (Colonel Morse) (“the most 

였던 사로니가 오스카 와일드의 사진을 찍spectacular photographer of celebrities”)

도록 하기 위해서 사진가가 와일드에게 비용을 지불하는 것조차 거절했다고 알려졌

다 찰스 디킨스의 경우 가격이 맞지 않다는 이유로 사진가가 적절한 비용을 제시할 . 

때까지 사진 찍기를 거부했으며 당시 사로니가 모델에게 높은 보수를 제공했던 것을 , 

고려하면 예외적인 일이었다고 할 수 있다.(Lloyd Lewis Henry Justin Smith, Oscar 

Wilde Discovers America 1882 (New York: Benjamin Blom: 1967), 39.) 
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품 에 지나지 않았음을 증명하는 셈이다(“Sarony's props”) .730) 안타깝게 

도 오스카 와일드는 자신이 모델이었던 사진의 법적 권리가 전적으로 사

로니에게 귀속된다는 사실을 이해하지 못했다.731) 발터 벤야민 (Walter 

이 주장했듯이 인간을 소외시키는 현대의 복제 기술이 오스카 Benjamin)

와일드를 상품 으로 만들었다며 노스는 와일드의 사진에서 “ (product)” , 

상업적 착취 를 발견한다“ (commercial exploitation)” .732) 

이러한 오스카 와일드의 개인적 체험을 고려할 때 도리언 그레이의   , 『

초상(The Picture of Dorian Gray 에서 도리언 그레이와 초상화 간의 )』

대결을 마르크스가 주장했던 물신숭배733) 과정의 일환으로 읽을 수 있 

다 몇몇 학자들은 도리언 그레이를 대신해서 늙어가는 초상화라는 환상. 

을 마르크스의 상품 페티시즘 으로 읽어낸다“ (commodity fetishism)” .734) 

730) North, "The Picture of Oscar Wilde,” 187. 

마이클 노스 는 오스카 와일드의 사진을 둘러싼 저작권 논쟁이 있던    (Michael North)

당시에 미국에서는 저작권법에 영향을 미쳤던 그 유명한 워렌과 브랜다이스(Samuel 

의 사생활에 대한 권리 에 D. Warren & Louis D. Brandeis) “ (the right to privacy)”

관한 재판이 있었다고 지적한다 노스는 당시에 새롭게 태동하기 시작한 사생활에 . “

대한 권리 를 지적하면서 한편으로는 사생활에 대한 권리가 (the right to privacy)” , "

퍼블리시티에 대한 권리 로 이어지는 모순을 설명한다 노스는 여(right to publicity)” . 

기에서 인간 삶의 상품화 를 발견한다" (commercialization of personal life)” .(North, 

워렌과 브랜다이스의 논쟁은 다음을 참조"The Picture of Oscar Wilde,” 188.) . 

Samuel D. Warren Louis D. Brandeis, “The Right to Privacy,” Harvard Law 

Review 4.5 (December 1890).

731) 년에 쓴 편지를 보면 와일드는 홍보를 위해서 사진1882 , (“the photograph of me 

을 석판화 버전with head looking over my shoulder”) (“some large lithographs of 

으로 활용하려고 계획했다me”) .(Merlin Holland Rupert Har-Davis, The Complete 

Letters of Oscar Wilde 이 편지를 근 (London: HarperCollins Publishers, 2000), 152.) 

거로 노스는 오스카 와일드를 피사체로 한 사로니의 사진이 와일드 자신의 것이 아니

라 사로니에게 권리가 귀속되었다는 사실을 와일드가 이해하지 못했다고 주장한

다.(North, "The Picture of Oscar Wilde,” 187.) 

732) North, "The Picture of Oscar Wilde,” 190. 

733) 마르크스에 따르면 물신숭배 란 노동의 사회적 성격이 생 “ fetishism” “物神崇拜
산물 자체의 객관적 성격인 것처럼 보이게 하는 환상 으로 인간에게는 물건들 사” , “

이의 관계라는 환상적인 형태 로 보이지만 사실은 인간들 사이의 특정한 사회관” , “

계 를 비추는 것에 불과하다 마르크스에 따르면 유용한 물건이 상품으로 되는” . “ ” 

이유는 노동자 개인의 생산물이기 때문인데 이러한 사적노동의 독특한 사회적 성“

격 은 오직 교환 에 의해서만 드러난다 따라서 생산자들은 직접적인 사회적 ” “ ” . “

관계 가 아니라 물건을 통한 개인들 사이의 관계 처럼 물건들 사이의 사회적 ” “ ” , “

관계 처럼 드러난다 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 마르크” .( , : ( ) , 94~96.) 『 Ⅰ 』

스는 나아가 상품의 가치 와 교환 이 인간의 그것과 다르지 않다고 주장한다‘ ’ ‘ ’ . 

앞서 살펴보았듯이 마르크스가 보기에 어떤 의미에서 인간도 상품과 같은 상황에 “

있다 마르크스 자본론 정치경제학비판 상.”( , : ( ) , 66~67.)  『 Ⅰ 』
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도리언 그레이의 초상화는 물신 이라는 환영 그 자체라고 할 수 있‘ ’

다 이 물신은 도리언 그레이의 내면을 직접적으로 투과하며 도리언 그. , 

레이는 이 초상과 관계를 맺음으로써 자기 자신과 마주하게 된다 도리. 

언 그레이는 그림에는 운명적인 무엇인가가 있다 그것은 그것만의 삶“ . 

이 있다.(There is something fatal about a portrait. It has a life of its 

고 믿기까지 한다 도리언 그레이에게 초상화는 캔버own.)” .(CW, 95) “

스에서 그를 바라보며 그에게 심판을 명하는(looking out at him from 

그의 영혼the canvas and calling him to judgement.)” " (his own 

이자 그의 죄 이며 수치soul)”(CW, 97) “ (his sin)”(CW, 96) “

이다(shame)”(CW, 100) . 

특히 도리언 그레이의 초상  (『 The Picture of Dorian Gray 에서 도리)』

언 그레이가 수치심을 느끼는 장면이 반복적으로 등장한다 소설의 말미. 

에서 수치심에 시달리는 도리언 그레이를 본 사람들은 도리언 그레이가 

미쳤다 고 수군거린다 도리언 그레이는 대중에 대한 수치심에 “ (mad)” . 

시달리다가 급기야 수치의 증거인 ("to suffer public shame”)(CW, 166) 

자신의 초상화를 없애려고 한다 처음에 바질이 초상화를 찢으려고 했을 . 

때 그를 말렸던 도리언 그레이가 이제는 바질을 찔렀던 그 칼로 (CW, 36) 

그림을 살해하려고 시도한다. 

He seized the thing, and stabbed the picture with it. ( ) When …

they entered they found, hanging upon the wall, a splendid 

portrait of their master as they had last seen him, in all the 

wonder of his exquisite youth and beauty. Lying on the floor 

was a dead man, in evening dress, with a knife in his heart. 

He was withered, wrinkled, and loathsome of visage. It was not 

till they had examined the rings that they recognised who it 

밑줄 및 강조는 인용자was. (CW, 167)( )

734) 모리아 해슬렛 과 캐롤린 레스작 은 도리언 그레이 (Morya Haslett) (Carolyn Lesjak) 『

의 초상(The Picture of Dorian Gray 에서 상품 페티시즘 을 ) " (commodity fetishism)"』

발견한다 라는 오.(Haslett, "Reading The Picture of Dorian Grey,”248~249.(“Grey”

타는 원본에서 나온 것임.); Carolyn Lesjak, "Utopia, Use, and the Everyday: Oscar 

Wilde and a New Economy of Pleasure,” ELH 67.1 (Spring 2000): 186.) 
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그 도리언 그레이를 뜻함 인용자 는 그것을 쥐었고 그리고 그( : ) , 

것으로 그 그림을 찔렀다 그들이 들어갔을 때 그들은 그를 . ( ) , …

마지막으로 보았을 때처럼 매우 강렬한 젊음과 아름다움이라는 , 

모든 경이로움 속에 그들 주인의 훌륭한 초상화가 벽에 걸려 있

는 것을 발견했다 죽은 사람은 야회복을 입고 가슴에 칼을 꽂은 . 

채 바닥에 누워있었다 그는 시들고 주름졌으며 혐오스러운 얼. , , 

굴이었다 그들이 반지를 확인하기 전까지 그들은 . 그것이 누구인

지 알지 못했다.

도리언 그레이가 자신의 초상을 죽이려고 하자 아이러니하게도 인간 도

리언 그레이는 죽고 초상화는 남는다 그동안 살인을 저질렀던 도리언 , . 

그레이의 죽음은 일차적으로 양심에 따라 살아야 한다는 교훈적 메시지

를 던지지만 여러 각도에서 해석의 여지를 남긴다, . 

먼저 초상화를 찢으려는 도리언의 시도는 도리언을 지배했던 환상 상  , 

품 물신을 제거하려는 시도라고도 읽어볼 수 있을 것이다 그런데 상품 . 

물신에서 벗어나기는커녕 소설은 도리언 그레이의 죽음을 보여준다 그. 

림은 찢어지기는커녕 오히려 도리언 그레이의 시체 앞에서 변치 않는 아

름다움을 과시함으로써 오히려 상품 물신은 강화되고 만다.735) 게다가  

소설의 결말에서 도리언 그레이의 말대로 초상화는 영원히 살아남아서

사람들 앞에 전시된다 도리언 (“It would be always alive.”)(CW, 97) . 

그레이가 그림을 없애려고 했던 이유가 전시를 막기 위해서였는데 결국 , 

도리언 그레이 자신이 희생되고 그림은 전시되고 만다 도리언 그레이, . 

의 집에 갇혀 있던 초상화는 이제 전시 를 통해 상품성을 획득한다‘ ’ . 

그리고 그런 상품의 유통 앞에서 인간은 무력하다 마치 오스카 와일드. 

가 자신을 모델로 한 사진과 그림의 유통에서 철저히 소외되었던 것처

럼 작품의 모델이자 아름다움의 원천 도리언 그레이는 이제 전시되어 , , 

세상 밖으로 나아가는 작품의 삶에서 철저히 배제된다 도리언 그레이는 . 

이제 바질 홀워드와 헨리가 숭배했던 예술작품으로서 인간이 아니라 단

지 초상화의 모델에 지나지 않는다 죽어 있는 도리언 그레이를 발견한 . 

735) 마르크스는 과학이 아무리 발달하더라도 노동의 사회적 성격이 생산물 자체의 객 “

관적 성격인 것처럼 보이게 하는 환상을 결코 없애 버리지는 못 할 것이라고 주장한”

다 마르크스 자본론 정치경제학비판 상.( , : ( ) , 96.)『 Ⅰ 』
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하인들은 도리언을 알아보지 못한 채 그 가 아니라 그것 으로 ‘ (he)' ’ (it)'

부른다 도리언 그레이는 죽어서도 끝내 물건. (object)736)으로 남는다 이. 

러한 도리언 그레이의 죽음은 예술작품이 되려고 했던 상품으로서 인간

의 비참한 몰락을 보여준다고 할 수 있다 도리언 그레이의 죽음은 인간. 

을 상품으로 만드는 자본주의의 구조에서 벗어나지 못하고 실패하고 만

다. 

한편 도리언 그레이의 그림이 내면의 양심과 죄책감을 반영한다고 할   

때737) 당대 영국 사회의 윤리와 미덕에 따라 수치 를 표현하는 도리, ‘ ’

언 그레이의 초상은 오스카 와일드가 혐오했던 영국 신사처럼 진정성의 

영역에 있다고 할 수 있다 진짜 도리언 그레이도 아니면서 수치를 느. , 

끼는 것처럼 보이는 도리언 그레이의 초상이야말로 도리언 그레이가 혐

오했던 신사의 미덕을 갖춘 듯 보인다 도리언 그레이라는 댄디가 자기 . 

자신의 내면에 있는 이런 신사를 사라지게 만들려고 했을 때 아이러니, 

하게도 댄디가 죽는다. 

사실 그림을 찢기 전부터 댄디로서 도리언 그레이의 몰락은 이미 예고  

되어 있었다 도리언 그레이의 몰락은 아이러니하게도 그가 도덕적으로 . 

타락했기 때문이 아니라 다시 양심을 되찾고 선해지기를 원하면서부터 , 

시작되었다고 보아야 한다 도리언 그레이는 이제 헨리 경에게 선한 행. 

동들을 시작했다며(“I began my good actions yesterday”)(CW, 157), 

나는 더 선한 사람이 되고 싶어요 나는 더 선한 사람이 될 거예요“ . .(I 

라고 다짐한다want to be better. I am going to be better.)”(CW, 159) . 

헨리 경은 도리언 그레이가 그답지 않은 행동을 한다고 평가한다.(“you 

헨리 were posing for a character that doesn’t suit you”) (CW, 160) 

경의 관점에서 도리언 그레이의 태도는 더 이상 댄디 같지 않다 헨리 . 

경의 이러한 발언은 도리언 그레이가 이제 댄디의 옷을 벗어버렸다는 것

을 보여준다 가면의 진리를 내세웠던 댄디가 부르주아 신사의 윤리이자 . 

영국 사회의 위선의 밑바탕이었던 진정성의 영역에 이미 발을 내디뎠던 

736) 해슬렛 에 따르면 도리안의 사물에 대한 욕망 (Morya Haslett) " (Dorian's desire for the 

은 사물이 되고자 하는 욕망object)” " (a desire to be 이탤릭체는 원본 the object)”( )

이다.(Haslett, "Reading The Picture of Dorian Grey,” 248.)

737) 바울비는 도리언 그레이가 나이와 윤리적 법칙에 종속된 그의 다른 자아의 이미 “ , 

지를 베어버린 것(slashing the image of his other self, subject to age and ethical 

이라고 주장한다laws)” .(Bowlby, "Promoting Dorian Gray,” 159.)
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것이다 수치심의 작동 기제 자체가 내면에서 타인을 의식하는 감정이라. 

고 할 때 도리언이 수치심을 느꼈다는 것은 이미 관조의 자세를 잃어버, 

리고 사회의 윤리와 미덕에 귀속되기 시작했다는 것을 의미한다, .738) 

이러한 관점에서 결말을 바라볼 때 도리언 그레이의 몰락은 결국 댄  , 

디가 부르주아 신사의 윤리에 끝까지 저항하지 못했다는 의미이기도 하-

다 이를 증명하듯 소설의 결말에서 그림을 찢으려다 도리언 그레이가 . , 

죽던 그 장면에서 마침 두 신사가 도리언 그레이의 집을 지나가게 된다. 

두 신사는 이 집이 도리언 그레이의 집이라는 사실을 알고는 비웃으며 

지나친다 사실상 댄디의 .(“they walked away, and sneered”)(CW, 167) 

죽음을 신사가 비웃는 형국이다. 

대불황의 한가운데 절대적 아름다움을 주장하며 유용성만을 추구하는   

현실을 전복하지 못하고 댄디는 끝내 몰락하고 만다 도리언 그레이의 . 

죽음은 물신숭배라는 환상을 걷어내지도 못하고 진정성이라는 윤리적인 , 

포즈를 취하는 신사의 위선도 이겨내지 못한다 예술가로서 비평가인 오. 

스카 와일드는 자신의 이상이라 할 수 있는 댄디 도리언 그레이의 몰락, 

을 관조한다 그리하여 이후의 작품에서 오스카 와일드는 완벽한 댄디를 . 

탄생시키기 위해서 분투한다. 

738) Helen Block Lewis, “Shame and the Narcissistic Personality,” The Many Faces of 

Shame, ed. Donald L. Nathanson (New York; London: Guilford Press, 1987), 113.

헬렌 블록 루이스에 따르면 죄 는 자기 내면으로의 집중 이   (Guilt) (“within the self”)

라고 할 때 수치 는 자기 내면으로의 집중뿐만 아니라 자기 내면에서 타인과 , (shame) , 

조우한다 자세한 사항은 다음을 참조(“Encounter with “other””). . Helen Block 

루스 베네딕트 또한 죄와 수Lewis, “Shame and the Narcissistic Personality,” 113. 

치를 구분하는데 그에 따르면 수치는 외면적 강제력에 의거 한 것으로 타인의 , “ ” “

비평에 대한 반응 이다 루스 베네딕트 국화와 칼 김윤식 오인석 역 서울 을” .( , , ( : 『 』

유문화사, 2011), 296.)
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제 절 이효석의 댄디3 . 

친 신사로서 댄디1. ( )-親

년 중일 전쟁이 발발하고 차 세계대전 아시아태평양 전쟁 등으  1937 2 , 

로 전시 체제에 들어서면서 일본은 내선융화 에서 내선, ‘ ( )’ ‘內 融和
일체 로 정책의 변화를 꾀한다 내선일체란 곧 조선인이 진( )’ . “內 一
정한 황국신민이 되어 대동아공영권 을 건설 하는 데 이( ) ”大東亞共榮圈
바지하는 것으로 일본 정부는 본격적으로 조선인을 천황제의 이데올로기 

아래 황국의 신민으로 만드는 황민화 정책을 시행하기 시작한다.739) 내 

지 즉 일본 본토부터 중국 조선 만주와 내몽고에 이르기까지의 지역, , , , 

이 협력하여 아시아 민족의 공영 에 나서자는 일제의 대동아공영은 “ ”

영미 제국주의에 대항하는 것으로 반 서구 아시아 민족주의 를 내“ ( ) , ”反
세운다 사실상 대동아공영은 침략전쟁을 정당화하기 위한 이데올로기 . “

공작 이었으나 전시 체제 아래에서 반 서구 반 제국주의 담론이 ” , “ - , - ” 

퍼지게 된다.740) 

일제는 년 국가총동원법을 동원하여 조선 사회를 전시 체제로 재  1938

편하면서 조선을 전쟁을 대비한 병참기지로 삼고 황민화 정책을 통해 , , 

조선 민중을 전쟁에 동원한다 이때 일제는 의복 통제의 일환으로 국민. , 

복과 근로복을 강제하기에 이르는데 당시 이미 양복이나 개량 한복에 , 

익숙했던 엘리트층도 예외는 아니었다.741) 년대에 조선에서 유행한  1920

양복은 영국형의 양복 이었으나 년 후반이 되면 양복 대신 유“ ” , 1930 , 

739) 곽건홍 일제의 노동정책과 조선노동자  , 1938~1945- , 218.『 』

740) 김인호 태평양전쟁과 조선사회 , , 183.『 』

김인호에 따르면 침략 전쟁을 반 서구 항쟁 으로 간주하면서 부를 축적하려는    , “ ” , 

자본가 계급과 내선일체를 기대하며 협력하는 조선인들이 전쟁에 편승하였다 사실상 . 

민족 해방이 요원하다는 인식이 팽배해지는 가운데 미래가 사라졌다고 믿는 조선인들

에게 반 서구 반 제국주의 전쟁 이라는 일제의 정당화는 일제에 협력하는 조선인‘ - , - ’

의 마음도 정당화했다 김인호 태평양전쟁과 조선사회.( , , 224~225.) 『 』

741) 공제욱 일본의 의복 통제와 국민 만들기 사회와 역사 , “ ” , 67 (2005): 「 」 『 』 

65~68.

공제욱에 따르면 일제 시기의 의복에 대한 통제 는 첫째 백의에 대한 통제   “ ” , “ ”, 

둘째 국민복과 근로복의 장려 마지막으로 학생 교복 교원과 공무원의 제복 등 , “ ”, , 

제복에 대한 통제 로 이루어진다 공제욱 일본의 의복 통제와 국민 만들“ ” .( , “ ”「

기 , 45~46.)」
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사시 군복으로 전용이 가능한 군복풍의 옷 국민복이 그 자리를 차지하, 

게 된다.742) 

이효석은 해바라기 조광 에서 국방색 단원복과 모자  ( , 1938.10.)「 」 『 』

에 대해서 이야기한 바 있다.

직업두 웬만한 건 다 싫다구 집에서 번둥번둥 놀구만 있으랴“

니깐 하로는 부 에서 나와서 방어단원으로 편입해 버리지 않( )府
었겠나 중략 어렴풋한 속에서도 그렇듯이 짐작되는 . ( ) 국방색 단

원복과 모자를 쓴 것이 석재임을 알었을 때 얼마나 놀랐겠나 자. 

네에게 보이고 싶은 광경이었었네 이튿날 벼락같이 찾어와서 하. 

는 말이 단원복을 맨드는 데 십오 원이 먹었는데 그 십오 원을 

맨들기 위해서 다따가 하는 수 없어 츨츨한 책을 봅아 가지구 

고물 서점을 찾었다나―.” 

운해는 껄껄 웃었으나 석재의 자태가 너무도 선명하게 눈앞에 

떠오르는 바람에 목을 눌리우는 것 같아서 나는 웃을래야 웃음

이 나오지 않았다 전집 권.( 2 , 459~460)

주의자였던 운해와 석재가 이제는 국민복을 입고 있는 모습을 상상하면

서 소설의 화자는 목이 눌리우는 것 같 다며 질식할 것 같은 느낌을 ‘ ’

받는다.743) 이효석에게 국민복은 일제로의 전향을 의미하는 것이었다 . 

전시통제체제 아래에서 의복은 통제되고 획일화된다 년대에만 하  . 1920

더라도 일본 천황의 즉위식에 공무원들이 양복을 입었다는 점을 고려할 

때 서구에 대한 대항을 외치면서 양복을 멀리하는 일제 말기의 시대적 , 

분위기 사이의 격차가 상당하다고 할 수 있다 전시가 일상이 되어버린 . 

식민지 조선에서 고급 양복은 사치스러운 것으로 여겨져 규제의 대상이 

되었다.744) 김내성의 작품 마인 조선일보 에서 , ( , 1939.2.14.~10.11.)『 』 『 』

도 이러한 상황이 드러난다 소설에서 이선배 라는 사람이 백작의 가. ‘ ’

장무도회에 참여하기 위해서 일부러 파리나 런던의 사교계에서 흔히보“

742) 정경임 이효석의 이화여자대학교 박사학위논문 , Dandyism ( , 1991), 23~24. 「 」 

743) 인용문에서 보듯 소설에서 석재는 단원복과 모자를 사기 위해서 책을 팔아야만 했 

다 공제욱에 따르면 아이러니하게도 국민복의 가격은 양복보다는 싸지만 일반 서민. , 

의 기준에는 부담스러운 비싼 옷 이었다 공제욱 전시동원기 일제의 의복통제와 “ ” .( , 「

국민복 , 235.) 」

744) 공제욱 전시동원기 일제의 의복통제와 국민복 , , 234.「 」
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는 교양잇는 풍류신사 처럼 차려입는다” .745) 소설은 이와 같은 차림새가  

당시 식민지 조선에는 드물었다고 전한다 우리서울안에는 아직 씰크. “

햇트에모노클을쓴 댄디 풍류신사 는 업슬텐데하고 이상스러히 생각했더( )

니만 .”― 746)이라는 인용문에서 알 수 있듯이 일제 말기에 식민지 조선

에서 서구의 복장을 한 댄디는 찾아보기 어려운 존재가 되었다 전시 체. 

제 아래에서 양복은 규제의 대상이었기 때문이다. 

그러나 이 와중에도 영국 신사 스타일을 고수한 사람이 있었다 이효  . 

석이었다.

당시는 중일전쟁 때라 사회지도층은 거의 단발군모에 국민복을  

입었었다 학교 교장 및 교수들도 예외 없이 단발이었다 그러나 . . 

영어와 독일어 교수 이효석 선생님께서는 유독 장발에 중절모와 

그리고 검정 감색 신사복에 넥타이 차림으로 항상 영국 신사 스

타일이었다.747) 밑줄 및 강조는 인용자( )

짧은 머리에 국민복 차림의 사람들 속에서 이효석만은 영국 신사 스, ‘

타일 을 고수했다 대동 공전을 졸업한 이효석의 제자 진웅식은 이러한 ’ . 

옷차림을 한 이효석에게서 당시 청년들이 선호하는 낭만과 사색의 진“

수 를 발견한다 그리고 어딘가 모르게 활기가 없고 우수에 젖어 있” . “

는 쓸쓸하고 냉소적인 체취가 풍기었 던 이효석이 학생들의 선망의 ” “

대상 이었다고 회상한다” .748) 특히 전시통제체제가 작동하는 년부터  1938

년에 이효석을 댄디 로 부르는 기사가 등장한다는 점에 주목할 1939 ‘ ’

필요가 있다.749) 복식과 몸이 불가분의 관계 에 있고 복식이 우리 “ ” , “

745) 김내성 조선일보 , ( ) , , 1939.2.16, 3.「 」 『 』人 二
746) 김내성 조선일보 , ( ) , , 1939.3.8, 3. 「 」 『 』人 十七
747) 진웅식 마지막 날의 아버지 이효석 을 읽고 새롭게 완성한 이효석전집  , , 「『 』 」 『

8 , 11.』

748) 진웅식 마지막 날의 아버지 이효석 을 읽고 새롭게 완성한 이효석전집  , , 「『 』 」 『

8 , 11.』

749) 아이러니하게도 조선일보 와 동아일보 및 대한민국 신문 아카이브 『 』 『 』 

( 와https://nl.go.kr/newspaper/) 한국사 데이터베이스 를 통틀어  (https://db.history.go.kr)

년대부터 일제 강점기에서 댄디 라는 단어가 발견되는 기사는 앞서 살펴본 1920 ‘ ’

김내성의 마인 을 제외하면 이효석을 댄디로 일컫는 백철과 김남천의 글이 유일하「 」

다 댄디 라는 말이 조선에서 언제부터 통용되었는지는 아직까지 자세한 연구가 . ‘ ’

이뤄진 바 없으나 댄디 라는 말이 년 년 기사에 등장했다는 점 대부분 ‘ ’ 1938 ~1939 , 
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가 나타내길 희망하는 몸 즉 몸의 문화적 메타포 라고 할 때”, “ ” 750), 

이효석의 복식은 단순히 패션에 그치지 않는다 일제가 반 서구 반 영. - , -

미 제국주의를 외치는 상황에서 이효석은 국민복을 물리치고 영국 신사

의 옷차림을 고수하고 있었다 이러한 이효석을 문단의 지인들은 댄. ‘

디 로 일컫는다’ . 

으로 의 이라면 너무 인 것이 인 作 孝石文學 特 情 的 美 同
에 한 도 되는것같다 그 인 것은 에 가 . 時 有利 情 的 作品 情緖
한 을 하고 富 潤澤 加 인 와 한 를주的 品位 尙 氣 며 으로 그全

한분위기에 는 하기쉬운것이나 한편으로보아서 그것柔 者 親
이 의 인 의 과는크게 가멀다고안흘수없다. 小 情神 散文 性格
중략 에게는 확실히 으로 꾸미는 인 이잇( ) 孝石氏 的 意 的 努力
다 흔히 의 에대하야 그것이 . 孝石氏 文學 댄디 하다는말을 듣는것―

도 그것은 인것의 을 가르처하는말이아닌가 생각한的 張
다.751) 밑줄 및 강조는 인용자( )

백철은 이효석의 문학이 댄디하다 고 전하면서 작품에서 나타나는 ‘ ’ , 

시적인 품위와 고상한 향기를 그 근거로 내세운다 같은 글에서 백철은 . 

이효석 소설의 성 에 대해서만 집착하는 것은 편협 한 것 같‘ ( )’ “ ”性
다며 감성문학 으로서 이효석 작품의 면모를 살펴볼 것을 주문한, “ ”

다.752) 백철의 이러한 주장은 현대적 단편소설의 상모 진실의 탐 ( )-「 相
구와 시의 경지 조선일보 에서 소설의 목표는 다만 ( , 1938.4.7.~9.) “」 『 』

진실의 전달에만 있는 것은 아니 라며 진실의 표현을 수단으로 궁극” , “

에 있어서는 미의식을 환기시켜 시의 경지에 도달함이 소설의 최고 표지

요 이상인 것 전집 권 이라는 이효석의 주장과 상통하는 것이기”( 5 , 499)

이효석을 일컫는다는 점은 주목할 필요가 있다.

750) 임은혁 김민자 복식에 표현된 몸의 재현성 , ( ) , 56.7 (2006): 127.「 Ⅰ 」 『 』 服
751) 백철 동아일보 , (12) < > , , 1938.2.27, 4. 「 」 『 』現役作家總評 作家李孝石 下
752) 백철 동아일보 , (12) < > , , 1938.2.27, 4. 「 」 『 』現役作家總評 作家李孝石 下

반면 김동리는 이효석을 소설을 배반한 소설가 라며 이효석 작품세계에 나타난    “ ” , “

자연에의 귀의 가 산문 자체의 세기적 변모이기보다 다만 시에의 퇴각에 지나지 ‘ ’

않는다 고 주장한다 김동리 산문과 반산문 새롭게 완성한 이효석전집 ” .( , , 8 , 「 」 『 』

유진오도 이효석이 소설의 형식을 가지고 시를 읊은 작가 라고 평한다105, 111.) “ ” .

유진오 작가 이효석론 새롭게 완성한 이효석전집 ( , , 8 , 97.)「 」 『 』
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도 하다. 

중일 전쟁 발발 이후로 조선 사회가 전시 체제에 접어든 이후부터 이  

효석은 평론에서 본격적으로 소설에서의 아름다움을 역설하기 시작한다. 

문학의 지성이 아니라 문학의 심미성 문학의 지성은 곧 심미성으(

로도 통하거니와 이야말로 ) 환멸에서 인간을 구해내는 높은 방법

인 것이다 인간이 아무리 천하고 추잡해도 문학은 그것을 아름. 

답게 보이는 마력을 가졌다 이상주의 문학뿐이 아니라 자연주의 . 

문학 역 그러하다 자연주의 문학의 아무리 추잡한 한 구절이라. 

도 실 인간의 그것보다는 아름답게 어리우고 읽힌다 중략 아무. ( ) 

리 놀라운 사실주의 소설을 읽어도 현실에서 우리가 하는 것같

이 눈썹을 찌푸리고 구역질을 하고 소름이 끼치는 경우는 없다. 

소설은 현실의 충동을 알맞게 밭쳐서 곱과 찌꺼기는 버린다. 심

미감과 쾌 의 감동을 떠나서 소설은 없다( ) .快  문학의 공은 크고 

소설가의 임무는 장하다. 아무리 하치않은 소설가라도 다른 뭇  

예술가와 함께 이런 점에서만도 사회인의 누구보다도 맡은 일의 

뜻이 귀하다하지 않을 수 없다 전집 권 밑줄 및 강조.( 5 , 526~527)(

는 인용자)

문학 진폭 옹호의 변 조광 이라는 위의 글에서 소설의 ( , 1940.1.)「 」 『 』

심미성을 강조한다 이효석의 심미주의 의식을 발견할 수 있는 대표적인 . 

평론으로 회자되는 이 글은 조광 이라는 잡지에서 신년연두서(『 』 「 新年
의 일환으로 발표된 것이다 그런데 이 글에서 이효석은 국) . “」年

민문학이 나올 추세라면 그 탄생이 물론 기쁜 일 이라고 하면서 얼핏 ”

국민문학을 옹호하는 것처럼 보이지만 한편으로 문학의 진폭은 될 수 , “

있는 대로 넓어야 함이로다 라며 어느 때나 한 사상의 문학 한 방향” “ , 

의 문학만을 내세우고 배타적 껍질 속에 웅크리고 들어앉음은 무지와 오

만 이라고 주장한다 전집 권 국민문학이라는 이름의 배타적” .( 5 , 527~528) 

이고 전체주의적인 문학의 경향을 경계하면서 이효석은 개성과 독창, “

을 귀히 하는 예술의 세계 전집 권 이므로 문학의 다양성을 요구”( 5 , 527)

한다 더불어 차 세계대전의 한가운데에서 이효석은 문학의 심미성이야. 2

말로 현실의 환멸에서 인간을 구하는 방법이라고 역설하면서 문학가의 , 
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임무가 여기에 있다고 주장한다. 

이러한 이효석의 태도는 비슷한 시기에 최재서가 문학을 대하는 태도  

와 구별된다 최재서는 신체제하에서 문학 은 우선 개인주의를 청. “ ” “

산 하고” 753) 국가의 존망이 걸려있는 비상시에 문학의 윤리적 사명, “ ” 

은 국가와 국민을 위해 노래 하는 것이며“ ” 754) 일본 정신에 의해 통, “

일된 동서문화의 종합을 지반으로 하여 새롭게 비약하려는 일본을 강조, 

한 문학 인 국민문학 을 내세운다” “ ” .755) 전시 체제 아래에서 조선의  

문학이 황국문학자로서의 세계관 확립 을 위한 일본문학보국회 의 “ ” “ ”

설립으로 이어지는 일련의 움직임을 보여준다고 할 때756) 개성과 아름, 

다움을 강조하는 이효석의 문학관은 일제가 강조하는 황국문학자의 자세

와는 어긋난다고 볼 수 있다. 

장발과 양복을 고수하며 예술에서 개성과 아름다움을 주장하는 이효석  

의 태도는 일상생활은 물론 문학을 포함한 예술마저도 전쟁을 위해 동원

하는 일제의 방식에 역행하는 것이었다 반 서구주의 반 영미 제국주의. - , -

를 내세우는 전시통제체제 아래에서 이효석은 자신의 개인적이고 서구적

인 취향을 숨기지 않는다 사소하게는 음식부터 확고한 서구적 취향을 . 

드러낸다 빵 한 근을 사러 십 리 길을 타박거릴 때도 있고 커피 한 . “

잔 먹으러 버스에 흔들린 때도 있었다 전집 권”( 5 , 132)757)는 이효석 자

신의 회상이나 선생 테이블 한구석 서랍에는 반드시 버터를 넣은 조, “

그마한 포트가 놓여 있었고 그 곁에는 버터 나이프가 항상 놓여 있었, 

다”758)는 제자의 회고에서 이효석의 서구적 음식 취향을 엿볼 수 있

753) 최재서 전환기의 조선문학 노상래 역 경산 영남대학교출판부 , , ( : , 2006), 40.『 』

754) 최재서 전환기의 조선문학 , , 58.『 』

755) 최재서 전환기의 조선문학 , , 49.『 』

김양선에 따르면 년도에 국민문학 지가 창간되면서 전쟁문학 총후문학 신   1940 , “ , , 『 』

체제문학 국책 문학 등 다양한 명칭을 국민문학 으로 통일한 것이다 국민문학, ” ‘ ’ . 

은 작가가 천황의 신민 이라는 신념으로 개인과 문학을 천황 국가에 귀속시키는 “ ” “ -

문학 을 의미한다 그러나 김양선은 이효석의 경우 당시 이러한 국민문학의 개념” . , “

과는 거리를 취하고 있다 고 주장한다 김양선 일제 말기 국민문학의 존재 양상 ” .( , -「

이효석의 녹색 탑 을 중심으로 어문연구- , 34.2 (2006): 213.)『 』 」 『 』 

756) 최재서 전환기의 조선문학 , , 79.『 』

757) 이효석은 경성에서 약 십 리의 거리에 있는 나남의 카페 동 에 가기 위해서  “ ” “ ”

버스에 타야만 하는 애환을 적은 바 있다 이효석의 커피에 대한 애호는 고요한 . 「

동 의 밤 조광 전집 권 을 참조‘ ’ ( , 1936.12.)( 5 , 132~133) .」 『 』

758) 이재현 이효석 선생님 간호기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 53.「 」 『 』
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다.759) 

특히 채롱 조광 이라는 글에서 이효석은 우유 를   ( , 1938.6.) ‘ ’「 」 『 』

예찬한다 전집 권 이 글에서 이효석은 백성 전체가 우유를 흡. ( 5 , 244) “

족하게 마시는 나라야말로 두말할 것 없이 이상사회 전집 권”( 5 , 

라고 주장한다 농장이 없어진 까닭에 우유 기근 을 만243~244) . “ ” “ ”

나게 된 이효석은 우유를 넉넉히 먹을 수 있는 세상 을 희망한다 전‘ ’ .(

집 권 표면적으로는 이효석 개인의 우유 예찬으로 보이는 이 글5 , 244) 

이 중일 전쟁 발발 후 발표되었다는 점을 감안한다면 그 이면을 짐작해 

볼 수 있다 우유를 마시는 풍습은 물론 근래의 것 이라고 하더라도. “ ” , 

어떻든 우유를 중요한 양식으로 삼고 그것을 때마다 흡족하게 마시는 “

습관과 처지에 있는 서방인이 확실히 우리보다는 행복되다는 것 이라는 ”

견해로 이어지기 때문이다 전집 권 이효석은 우유 기근을 예로 .( 5 , 243) 

들며 전시 체제 아래 조선의 현실이 서구보다 못하다는 인식을 보여준

다.

이효석의 서구적이며 이국적 취향은 비단 음식에 한정되지 않는다 김  . 

남천은 이효석의 여성 취향도 이국적이라고 주장한다.

하고 어느 에서 를 마시며 게집에 한 를 孝石 平壤 店 對 味
이야기하는데 은 또는 , 孝石 文學少女型 콧날이세고 이마가희고 

눈이영채가 흐르는 아이노꼬“ ”型인데 하야 나는 에 反 性格破産
가까운 라하엿다 생각해보면 의 어덴가 妓流 孝石 小 하이칼“

라 하고 댄디” 한 냄새는 의 에 한 에서도 볼― 結局氏 性 對 味
수잇는것이라 믿엇다760) 밑줄 및 강조는 인용자( )

  

김남천은 년 월 일 동아일보 의 한 칼럼에서 자신과 다른 이1939 1 11 『 』

효석의 여성 취향에 대해 말하면서 이효석이 하이칼라하고 댄디하다고 , 

759) 지협 의 가을 조선일보 에서도 이효석의 확고한 음식  ( ) , ( , 1935.10.5.~8.)「 」 『 』地峽
취향이 드러난다 때가 지났으므로 오찬의 식탁은 빈한은 하였으나 산포도의 잼과 . “

순수한 봉밀은 확실히 진미였고 풍신한 우유도 거리의 것보다는 곱절 신선한 것이었

다 헤어지는 빵 부스러기로 식탁 위가 어지러워졌다 나는 바로 나앉은 자리에서 음. . 

식하였을 남녀의 수많은 계열 속에서 내 자신도 넣어 생각하면서 식은 홍차를 마셨

다 전집 권.”( 5 , 55)

760) 김남천 내가 다 동아일보 , (3) < > , , 「 」 『 』自作女人公夢中會 記 寳富 下
1939.1.11, 4.
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역설한다 특히 이효석의 여성 취향이 문학소녀형 이자 콧날이 높고. ‘ ’ , 

이마가 희고 눈에 영채가 흐르는 혼혈아 아이노꼬 라고 , , “ ( )”あいのこ

할 때 이효석의 서구적이자 이국적인 여성 취향이 발견된다 실제로 이, . 

효석은 소설에서 서구의 여성들과의 조우와 사랑을 자주 그려내며 다수, 

가 러시아 출신의 여성이라는 점에 주목할 필요가 있다.761) 

앞서 살펴본 것처럼 북국사신 신소설 에서 능금같이   ( , 1930.9.)「 」 『 』

아름다운 샤샤 라는 소비에트 연방의 혁명가이자 카페 여급인 여성에‘ ’

게 키스를 받는 조선의 주의자 청년의 이야기를 그려냈던 이효석은 벽『

공무한 매일신보 에서는 주인공 일마와 나( , 1940.1.25.~1941.7.8.) ‘』 『 』

아자 라는 러시아 여성과의 결혼을 묘사한다 나아자는 부모를 모두 잃’ . 

고 고아가 되어 하얼빈의 카바레 모스크바 에서 일하는 여급이, “ ‘ ’”

다.762) 전집 권 흥미로운 점은 북국사신 에서는 북국으로 건너( 4 , 53) 「 」

간 조선의 청년이 샤샤의 키스를 받기 위해서 애썼다면 벽공무한 에, 『 』

서 나아자는 천일마에게 그를 따라 조선에 가고 싶다고 말한다 나아자. 

는 일마 씨의 인품을 고대로 조선이라구 생각 한다며 그 조선을 “ ” , “

사랑할 수 있을 것 같 다고 일마에게 고백한다 전집 권” .( 4 , 134)

 조선 옷을 입은 나아자의 자태를 나두 상상해 본 지 오래였“

었소 치마저고리를 입은 모양이 얼마나 아름다울까를 생각해 보. 

군하우.”

 “흰 옷들을 입는다죠. 늘 야외복을 입은 것 같아서 얼마나 깨

끗하구 좋을까요.”

761) 기타 서양 여성이 등장하는 이효석의 작품으로는 스크린의 여왕에게 보내는 편 「

지 조광 를 들 수 있다 이 글에서 이효석은 다니엘 다리유라는 ( , 1938.9.) . Miss 」 『 』

프랑스 영화배우가 미국으로 뽑히어 가는 것 에 대해서 미국 영화보다는 구라파“ ” “

에서 제작되는 영화를 한층 높게 평가하는 자 로서 그녀의 미국행을 안타까워하면” , 

서 구라파인은 구라파인으로서의 자랑과 절도를 각각 굳게 가지고 있느냐 를 물, “ ”

어보면서 비판을 견지한다 전집 권 한편 푸른 탑 국민신.( 5 , 253~254) ( ) (の「 」 『緑 搭
보 에서 존 밀링턴 싱의 작품의 주인공인 데어드라 가 등장하는, 1940.1.7.~4.28.) ‘ ’』

데 이에 대한 자세한 내용은 후술하도록 하겠다, . 

762) 만주리에서 아버지를 여의고 몇 해 전에 하얼빈에다가 어머니마저 묻어버린 외로 “

운 나아자였다 백모의 집에 한 몸을 붙이고 카바레에서 일급 일 원에도 못 차는 고. 

용살이를 하는 신세였다 가난하고 외롭다면 일마의 신변에서 나아자만큼 가여운 여. 

자는 없다 그러므로 더욱 그 애처로운 자태가 일마의 마음을 끄는 것도 사실이었. 

다 전집 권.”( 4 , 62)
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그리고 꽃신들을 신는다나 푸른 전에 붉은 실 노랑 실로 수 “ , ―

놓은 꽃신 흰 보선에 꽃신을 신구 흰 저고리 검은 치마로 말끔, , 

하게 채리구 나선 모양은 아무데서두 볼 수 없는 조선의 가장 

아름다운 것의 하나일 것요 중략.” ( )

그 자랑 속에 살구 싶어요 흰 옷을 입구 질그릇과 그림을  “ ―

보구 옛 음악을 듣구 전집 권 밑줄 및 강조는 인용, .”( 4 , 135)(……

자)

당시 조선에서는 생활개선운동 의 일환으로 백의 염색 안한 옷 에 “‘ ’ ( )

대한 통제 가 진행되었는데도 불구하고” 763) 천일마는 흰옷에 조선의 전, 

통적 차림새가 조선의 가장 아름다운 것의 하나 라고 주장하면서 나‘ ’ , 

아자가 그 흰옷을 입는 것을 상상한다.764) 나아자가 조선 옷을 입고 일 , 

마가 나아자의 햇빛 전집 권 이 되어주는 상황은 북국사신“ ”( 4 , 92) 『 』

의 조선 청년과 샤샤의 관계를 생각할 때 조선인과 러시아인의 관계가 , 

전도되었음을 알 수 있다.765) 이러한 변화를 이해하기 위해서는 당시 하 

얼빈에서의 백계 러시아인의 위상을 고려할 필요가 있다.

벽공무한 에서 나아자 또한 백부 가 제정시대엔 육군소장 이  “ ” “ ”『 』

었을 정도로 훌륭한 집안 의 후손이라는 설명에서 전집 권 나“ ” ( 4 , 96), 

아자가 하얼빈의 백계러시아인의 후손임을 짐작할 수 있다 년 러시. 1917

763) 공제욱 전시동원기 일제의 의복통제와 국민복 , , 233.「 」

764) 비슷한 시기에 이효석은 한복의 아름다움을 반복적으로 내세운다 녹색의 탑 . ( の「 緑
국민신보 에서 일본인 여성 요코가 한복을 입고 옷만 바) ( , 1940.1.7.~4.28.) “」 『 』搭

뀌었을 뿐인데 사람까지 달라 보 인다는 말을 듣는다 전집 권 소복과 청” .( 6 , 299) 「

자 발표연도 미상 에서도 새하얀 순백색 옷을 차려입고 시원스럽게 나( , ) “」 『 』文藝
서는 은실의 소복 차림 을 그 누구의 눈에라도 대뜸 황홀하게 하지 않고는 못 ” “ ” “

배겼었다 거나 한 번 힐끗 본 사람들의 가슴에 한평생 잊을 수 없을 만큼 사무친 ” “

것을 새기게 할 것 으로 묘사된다 전집 권 소복과 청자 는 정확한 발표연” .( 6 , 90) 「 」

도는 알 수 없으나 일본어 소설이라는 점에서 이효석이 일본어 소설을 집필했던 말, 

기의 작품으로 추정할 수 있다.  

765) 이효석은 초기 소설과 후기 소설에서 러시아인의 용모는 다르게 표현된다 이효석 . 

의 초기 작품에서 소비에트 연방의 사람들이 슬라브족다운 풍모를 보여준 것으로 묘

사되는 것과 달리 후기 소설인 벽공무한 에서 나아자의 경우 불란서의 배우인 , 『 』

코린 뤼세르 와 비슷하다고 하면서도 동양적인 면모도 발견된다 일마의 꿈두 “ ” . “

필경은 동양이었던 모양이지 나아자의 얼굴은 아무리 봐도 동양의 얼굴이야 눈이며 . . 

눈썹이며 코며가 온순한 조선의 것이란 말야 피부가 희구 머리카락이 노랄 뿐이. 

지 라며 나아자를 우리 모두가 꿈꾸는 하나의 이상형 으로 표현한다 전집 권.” , “ ” .( 4 , 

198) 
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아 혁명이 발발하자 소비에트 정권에 반대했던 백계 러시아인들이나 “

러시아계 유태인들 은 만주로 도피하였고 소비에트 연방의 등장 이후” , 

에는 러시아 국적이 자연 소멸 되면서 무국적 의 난민으로 전락“ ” , “ ”

하게 되었다.766) 년에는 중동철로가 만주국에 양도 되면서 러시 1935 “ ”

아계의 많은 이산자들이 실업자로 전락했으며 일본이 만주를 차지 하“ ”

면서 러시아계 이산자들의 위상 마저 떨어졌다, “ ” .767) 

이효석은 년과 년 두 차례 직접 하얼빈을 방문하고 나서  1939 1940 768), 

대륙의 껍질 경성일보 을 통해 하얼빈( ) ( , 1939.9.15.~19.)の「 」 『 』大 皮
에 대한 단상을 다음과 같이 전달한다. 

러시아인의 키티이스카야 거리조차 그곳을 활보하는 인종은 수

적인 면에서 양측이 서로 피적하거나 혹은 이쪽 사람들이 얼마

간 우세한 듯 보였다 거리의 애수는 여기서 유래한다 살펴보는 . . 

동안에도 세력이 약해지고 수가 줄었으며 점차 본거지를 후자에

게 양보하는 모습이 손에 잡힐 듯이 분명했다 외국인이라고 하. 

면 백계 러시아인뿐만 아니라 유대인 폴란드인 독일인 영( ) , , , 白系
국인 프랑스인 등 기타 각 민족, 을 말하며 서로 섞여 산다 그들, . 

이 점차 몰락의 길을 걸어야 한다는 사실이 애처로움을 자아낸

다 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자.( 6 , 378~379)( )

이효석은 활기가 넘쳐 보이면서도 슬픈 거리 라고 생각하면서 하얼빈“ ”

에서 신흥의 기세와 몰락의 신음이 뒤섞여 버린 명암의 이중주 를 “ ” “ ”

발견하고 갑자기 자신도 모르게 눈시울이 붉어 진다 전집 권, “ ” .( 6 , 377) 

당시 하얼빈에서 일본은 러시아계 기업에 일본인을 강제로 고문으로   

앉히거나 일본을 비판하는 세력을 제압하기 위해 비밀 스파이를 고용하, 

766) 윤휘탁 근대 만주의 러시아인 사회와 민족 관계 동북아문화연구 , , 1.32 「 」 『 』 

(2012): 34~37.

윤휘탁에 따르면 제정 러시아에서 철도부설을 위해서 중국동방철로공사를 설립하면   

서 대규모의 러시아인들이 만주로 이주하기 시작했다 년 러시아 혁명이 발발하. 1917

자 적군과 백군 사이의 내전에서 패한 백계 러시아인들과 소비에트 정권의 청산 대상

이었던 제정 러시아의 귀족과 기업가 등이 중국 만주로 몰려들었다 윤휘탁 근대 .( , 「

만주의 러시아인 사회와 민족 관계 , 21~23.)」

767) 윤휘탁 근대 만주의 러시아인 사회와 민족 관계 , , 31.「 」

768) 노상래 이경원 의 사망년도와 이효석의 만주 기행문에 대한 연구 한국민 , ‘ ’ , 「 」 『

족어문학 82 (2018): 273.』 
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고 신문을 검열하는 등 러시아계 이민자들을 통제했다 게다가 일본의 . 

군인과 낭인 둥이 러시아 여성을 능욕하고 강간하는 사건이 자주 발생했

다.769) 이효석은 대륙의 껍질 에서 당시 일제가 만주에서  ( ) , の「 」大 皮
대동아공영의 일환으로 주장했던 오족협화‘ ’770)에 해당하는 그 오“

족 출신을 쥐새끼 나 추하기 짝이 없다 고 표현하면서 적극적으” “ ” “ ”

로 비판한다.771) 특히 국방복 차림새의 여행객들은 오만방자한 고 “ ” “

함 을 내지르고 술에 취한 채 하얼빈 거리를 제 것인 양 휘젓고 다” , “

니 는 모습이 사람들의 빈축 을 샀다고 전한다 전집 권 나아” “ ” .( 6 , 382) 

가 이들은 하얼빈의 여성들을 희롱하기에 이른다.

홀이나 카바레를 시끄럽게 만드는 이도 으레 이런 패들이다 십. 

중팔구는 방약무인한 행실로 차분한 분위기를 망친다 자기네들. 

만의 세상인 줄 아는 모양이다 나자와 슈라가 이런 패들이 무수. 

하게 저지른 파렴치한 이야기를 들려 주었다 듣고 나자 소름이 . 

끼쳤다 무조건 참고 견뎌야 하는 약자를 위로는 못할지언정 그 . 

이상 유린해서는 안 된다 한 무용수가 세계 제일의 추남과 춤을 . 

추고 있었다. 전형적인 몽골로이드의 모습을 한 그 남자는 오묘

하고 서정적인 표정으로 무용수를 꽉 끌어안고 있었는데 그 무

용수의 속마음이 어땠을지는 짐작하고도 남았다 바로 이것이 대. 

769) 윤휘탁 근대 만주의 러시아인 사회와 민족 관계 , , 38.「 」

770) 만주국은 만족 한족 몽고족 조선족 일본 등 오족의 협화와 왕 “ ( ), ( ), , , ” “滿族 漢族
도낙토 를 건국이념으로 삼아 만주국 황제가 중심이 되는 이상국가 의 ( )” , “ ”王 土
건설을 목표로 한다 노동은 친일음악론 서울 민속원.( , ( : , 2018), 188.)『 』 

771) 이효석은 기차에서 만난 국방복 차림의 여행객들을 비판한다 이등칸으로 갈 “ ” . “

아타자 딸을 동반한 어머니를 필두로 하여 각종 인간들 이 좌석을 꽉 매우고 있어서 

오족( )五族 의 머리 표본을 거기에다 진열하고 있는 듯이 보였다 마도로스파이프를 입. 

에 문 쥐처럼 약삭빨라 보이며 체구가 작은 한 남자가 있었다 주머니에서 꺼내든 , . 

두툼한 지폐 다발을 과시하면서 상대방에게 한참을 떠벌이는가 싶었는데 슬그머니 삼

등칸쪽으로 사라졌다 만주에서 그만큼 큰돈을 벌었으니 뽐낼 만하다는 것일까 광야. ? 

의 귀퉁이를 갉아먹는 이런 종류의 쥐새끼 는 무수히 많으리라고 본다 옆자리에서는 . 

부처님처럼 느긋한 얼굴의 한 남자가 일장 연설을 펼치고 있었다 벼슬아치 같아 보. 

이는 그 남자는 유창한 말솜씨로 같은 자리의 동료들과 호기롭게 대륙의 경륜( )經綸
을 논하는 모양이었다 한 시간쯤 지나자 커다란 입을 동굴처럼 벌리고 요란하게 코. 

를 골기 시작했다 낙타도 통과할 만큼 커다란 그 엄청난 동굴에서는 침이 한 줄 흘. 

러내려 카키색 옷깃을 적셨다 하지만 . 추하기 짝이 없는 그 모습을 아무도 쳐다보지  

않았다 거기에 대륙의 성격이 있는지도 모른다 남자는 잠에서 깨자 언제 그랬냐는 . . 

듯 다음 이야기를 아무렇지 않게 지껄였다 전집 권 밑줄 및 강조는 인용.”( 6 , 375~376)(

자)
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륙의 모습임은 말할 필요도 없다 전집 권 밑줄 및 강조는 .( 6 , 383)(

인용자)

이효석은 하얼빈에 진출한 군인을 여성을 추행하고 떼로 몰려다니면서 

약자를 괴롭혀서 주변의 빈축을 사는 동양인의 형상으로 묘사하고 있다. 

나아가 이효석은 쫓겨난 백계 러시아인들 차 세계대전으로 고향을   , 2

잃은 민족에게 동질감과 애수를 느낀다 이효석은 벽공무한 에서 만. 『 』

주에서의 백계 러시아인들이나 조선인들이 비슷한 곤궁에 놓인 것으로 

묘사한다 백계 러시아인들에게 일제가 통치하는 만주는 무서운 곳. “ ”

이자 불행과 죄악의 구렁이 전집 권 라면 일제의 지배 아래에 “ ”( 4 , 81) , 

놓인 조선 은 전체가 한 커다란 빈민굴 전집 권 이다 그리“ ” “ ”( 4 , 202) . 

하여 조선인 천일마는 백계러시아인인 나아자에게 쭉정이 로서 같은 , ‘ ’

계급의식을 느낀다 전집 권 하얼빈 사람들이 쭉정이 이므.( 4 , 149) “ ”

로772) 나아자도 쭉정이이며 나아가 일마는 자기 또한 하나의 쭉정이 , “

임을 깨닫고 쭉정이끼리이기 때문에 나아자와도 결합 하게 된다” , “ ” .

전집 권 앞서 살펴보았듯이 천일마는 채표와 경마를 통해 엄청난 ( 4 , 149) 

부를 획득한 행운의 사나이임에도 불구하고 스스로를 기실 쭉정이밖에“

는 안되는 것 으로 생각하며 전집 권 백계 러시아인과 동질감을 ” ( 4 , 149), 

느끼고 있는 것이다. 

비록 쭉정이와 쭉정이 간의 만남이지만 일마에게는 나아자와의 인연  , 

이 채표의 행운 이상의 행복 전집 권 으로 묘사된다 쭉정이“ ”( 4 , 91) . “

는 쭉정이끼리만 피와 피부를 넘어 피차를 생각하고 구원하고 합할 수 

있는 것 전집 권 이기 때문이다 구라파 사람이나 동양 사람이”( 4 , 284) . “

나 개인 개인 다 제 나름이지 전체로 낫구 못한 게 없는 똑같은 구” “

별 없는 사람 이라는 생각을 공유하며 두 사람은 자신들의 사랑을 국경”

을 넘어서는 사랑으로 간주한다 전집 권 일마에게 나아자는 평.( 4 , 89) “

생에 한번 가지겠다는 굉장한 사랑 이며 이들의 사랑은 일상 원하던 ” , “

굉장한 연애의 표본 이 된다 전집 권 반 서구를 주장하며 대동” .( 4 , 221) - , 

아공영권을 내세우는 사회에서 이효석은 일마와 나아자와의 연애를 통, 

772) 거리에 나서면 태반이 가난한 사람이요 불쌍한 사람이다 중략 인간의 대부분은  “ . ( ) 

그 쭉정이다 어느 도회가 그렇지 않으랴만 . 하얼빈은 어디보다도 심한 쭉정이의 도회

이다. 거리는 국제적 쭉정이의 진열장이다 전집 권 밑줄 및 강조는 인용자.”( 4 , 147)( )
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해 구라파와 동양의 결혼이라는 합일을 보여준다, . 

여수 동아일보 에서는 백계 러시아인뿐만    ( , 1939.11.29.~12.28.)「 」 『 』

아니라 차 세계대전으로 고향에 돌아갈 수 없는 민족들이 등장하며, 2 , 

세르비안 쇼 라는 공동체를 형성한다는 점에 주목할 필요가 있다 해‘ ’ . 

당 소설에서 영화관 홍보를 위해서 고용된 외국인 어트랙션 전집 “ ”( 3

권 의 단원인 카테리나 에게 북국적인 향기 와 꿈의 매력, 62) , ‘ ’ “ ” “ ”

을 느끼며 사랑에 빠지는 식민지 조선의 영화 삽화가가 등장한다 전집 .(

권 흥미롭게도 카테리나가 소속된 가무단 세르비안 쇼 는 세3 , 66) , “ ” “

르비아 사람들로만 조직된 것이 아니라 십여 명 단원이 백계노인, (白系
을 주로 하여 폴란드 유태 헝가리 체코 등 각기 국적을 달리하고 )人

가운데에는 있는 유라시안도 끼어 있는 마치 조그만 인종의 전람회를 ―

이룬 혼잡한 단체 전집 권 로 등장한다 이리나 아힘은 백계러시”( 3 , 63) . , 

아인으로 추정되며773) 세르비아 폴란드 헝가리 체코 등 , , , 774) 단원을 구 

성하는 나머지 단원들은 오족협화의 바깥에 있는 구라파 출신이다.775) 

공교롭게도 이들의 모국이 차 대전에서 독일의 침공을 받았던 국가인 2

셈이다 일례로 스타호프라는 인물은 바르샤바의 국립국장에서 세계적. “

으로 이름 낼 날을 꿈 꿨으나 조국이 없어지 자 꿈도 영원히 사라” “ ” “

진 폴란드 출신의 피아니스트로 등장한다 전집 권 소설의 화자” .( 3 , 73) 

는 이들인 낯선 곳에 와서 하찮은 일을 하고 있다며 안타까워하면서 

인생의 애수 를 느낀다 전집 권“ ” .( 3 , 68) 

이효석은 대륙의 껍질 을 통해서도 월에 들어서자 독  ( ) “9の「 」大 皮
일이 폴란드를 침공했다는 뉴스로 거리는 예외 없이 들끓었다 며 차 ” 2

773) 이리나 는 하얼빈 출신의 고아이며 마리의 아버지는 제정 시대의 육군 소 ‘ ’ , “

장 아힘 은 문명의 집안에서 태어난 귀족의 아들이구 크리긴도 한때는 한다”, ‘ ’ “

하는 군인 이었다는 점에서 전집 권 나아자와 마찬가지로 백계 러시아인이” ( 3 , 74~75), 

라는 사실을 알 수 있다. 

774) 단원 중 바이올리니스트 피에르 는 독일 성 이기는 하나 동양의 피가 섞 “ ” “ ” , “

였다 고 전한다 전집 권” .( 3 , 68)

775) 구라파는 기본적으로 유럽을 의미하지만 김재영에 따르면 이효석의 구라파 는  , , ‘ ’

러시아나 아메리카 를 포함한다 김재영은 이효석에게 구라파 란 서유럽에서 “ ” . ‘ ’ “

시작된 근대 세계 를 의미하며 지정학적 개념 을 벗어나 있다고 주장한다 김재” , “ ” .(

영 구라파주의 의 형식으로서의 소설 실제로 카프의 좌장 김기진의 경, ‘ ’ , 313.) , 「 」

우도 다음과 같이 러시아를 구라파의 일부로 여겼다 그러면 구라파의 어디로 가느. “

냐 러시아로 가야겠다는 생각이었다 김기진 김팔봉문학전집 회고와 기록? .”( , . , 『 Ⅱ 』

208.)
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세계대전이 발발할 당시의 하얼빈 거리를 묘사하면서 정세에 민감하게 , 

반응하는 모습을 보여준다 그리고 차 세계대전 발발 후 하얼빈. 2 「 」

문장 이라는 제목의 작품을 발표한다 시기와 제목에서 유( , 1940.10.) . 『 』

추할 수 있듯이 작품은 세계대전 발발 후의 하얼빈에 대한 단상이라고 , 

볼 수 있다 하얼빈 에는 하얼빈의 판타지아 에서 일하는 아름다. ‘ ’「 」

운 여성 유우라 가 등장한다 그런데 유우라는 니이싸 라는 명, ‘ ’ . “ ” “

예롭지 못한 곳 에서 일했기 때문에 같은 동료로부터도 멸시를 당하며”

전집 권 폴란드 태생인 어머니의 피를 이어받 은 이국인( 3 , 125), “ ” “ ”

으로 그려진다 전집 권 전쟁의 영향으로 불란서 영사관마저도 운.( 3 , 124) 

영을 제대로 할 수 없어서 세를 줘야 할 만큼 변화해버린 하얼빈에서 전(

집 권 화자는 겹겹으로 서리어가는 애수 를 느낀다 전집 3 , 127) “ ” “ ” .(

권3 , 123) 

중일전쟁 발발로 본격적인 전시 체제에 들어선 이후 이효석의 작품에  

는 하얼빈의 난민인 백계러시아인과 차 세계대전으로 조국을 잃어버린 2

폴란드인과 같은 유럽인들이 등장한다 소설 속 식민지 조선의 남성들은 . 

이들의 미모에 감탄하고 사랑에 빠지며 결혼까지 감행한다 이효석의 , , . 

소설에서는 천일마가 쭉정이 라고 일컬었던 이들에 대한 사랑과 애‘ ’

수 연민이 나타난다 이효석의 이러한 구라파에 대한 애착은 소설에서 , . 

자유에 대한 갈망의 발로 로 나타난다“ ” .

구라파에 대한 애착을 나는 가령 구라파 사람이 동양에 대해서 

품는 것과 같은 그런 단지 이국에 대한 그리움이라는 것보다도 

한층 높이 자유에 대한 갈망의 발로라고 해석해 왔다 문화의 . 

유산의 넉넉한 저축에서 오는 풍족하고 관대한 풍습이야말로 

가장 그리운 것의 하나이다 막상 밟아본다면 그 땅 역시 편벽. 

되고 인색한 곳일지는 모르나 그러나 영원히 마지막의 좋은 세

상은 올 턱 없는 인간 사회에서 얼마간의 편벽됨은 면할 수 없

는 사정인 것이요 실제로 밟아 보지 않은 이상 그리운 마음이 

삘 수는 없는 것이다 아무리 고집을 피우고 뻗디뎌도 간에 오. 

늘의 세계는 구석구석이 그 어느 한 곳의 거리도 구라파의 빛

을 채색하지 않는 곳이 없으며 현대문명의 발상지인 그곳에 대

한 회포는 흡사 고향에 대한 그것과도 같지 않을까. 지금의 내 
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심정은 구라파로 가고자 하는 스타호프의 회포와도 같은 것 다 , 

함께 일종 고향에 대한 정임에 틀림없다 전집 권 밑줄은 .( 3 , 84)(

인용자)

이효석은 소설을 통해 구라파에 대한 자신의 갈망이 서구인들의 동양을 

향한 오리엔탈리즘과 다르다고 주장하면서 구라파는 마음의 고향이자 , 

자유의 땅이라고 주장한다 이효석은 고향을 잃어버린 구라파인에게 애. 

수를 느끼며 고향에 대한 정 을 매개로 구라파 사람과의 공감을 보여‘ ’

준다 앞서 살펴본 이효석의 작품 전반에 흐르는 노스탤지어는 전쟁으로 . 

상실한 것 제국주의가 앗아간 것에 대한 안타까움과 회한이며 잃어버, , 

린 자유에 대한 갈망이라고 할 수 있다 일제가 서구와의 전면전을 전쟁. 

의 명분으로 내세웠던 그 시기에 이효석은 구라파에서 자유를 찾고 있, 

었다. 

앞서 살펴보았듯이 젊은 시절부터 이효석이 패션에 남다른 관심을 보  , 

였다는 것은 주지의 사실이다.776) 그러나 이효석의 양복 패션도 년 1920

대부터 년대 초반까지 양복을 차려입은 조선의 모던보이의 무리에서 1930

상대적으로 특별하다고 말하기는 어려웠을지도 모르겠다.777) 그러나 전 

시 체제 아래에서 일률적으로 준군복이라고 할 수 있는 국민복과 근로복

을 입은 사람들 사이에서 이효석은 영국 신사 같은 특유의 옷차림을 고

수한다 국민문학과 국민문화가 지배하는 조선에서 이효석의 문학은 전. 

체보다 개인을 국민보다 아름다움을 강조한다 전 세계가 전쟁에 휩쓸, . 

린 그때 이효석은 난민이 되어버린 백계 러시아인 구라파 사람들과의 , , 

776) 유진오 이효석과 나 , , 84~85.「 」

777) 강심호에 따르면 이효석의 서구 추종적인 미의식 과 취향은 년대 대중적인  “ ” 1930

감수성과 다르지 않다고 주장한다 강심호 대중적 감수성의 탄생 도박 백화점 유.( , - , , 『

행 그러나 강심호의 주장은 본격적인 전시통제체제가 이뤄지기 전까지만 , 40~49.) 』

유효한 것으로 보아야 할 것이다 실제로 네이버 뉴스 라이브러리에 따르면 일제강. , 

점기에 조선일보 와 동아일보 의 경우 양복 관련 키워드를 검색하면 “ ” 1940『 』 『 』

년대까지만 나타나며 년부터 해방 전까지는 관련 키워드의 기사가 전무하다는 , 1941

점에 주목할 필요가 있다 양복 네이버 뉴스 라이브러리 검색. ( , ,  2023.7.13. , 「 」 『 』

https://newslibrary.naver.com/search/searchByKeyword.naver#%7B%22mode%22%3A1%2

C%22sort%22%3A0%2C%22trans%22%3A%221%22%2C%22pageSize%22%3A10%2C%22key

word%22%3A%22%EC%96%91%EB%B3%B5%22%2C%22status%22%3A%22success%22%2C

%22startIndex%22%3A1%2C%22page%22%3A1%2C%22startDate%22%3A%221920-03-05%

22%2C%22endDate%22%3A%221999-12-31%22%7D.)
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사랑과 연대를 꿈꾼다 이런 의미에서 동양주의 및 전체주의와의 대타. “

적인 의식을 전제로 이효석의 서구 표상을 바라봐야 한다는 김건형의 ” 

주장은 타당해 보인다.778) 이효석의 일관된 서구 취향과 구라파에 대한  

갈망의 끝은 체제로부터의 자유 를 향해 있다‘ ’ . 

황음화에 대응하는 구라파 음악과 그 이면으로서 자본2. 

일제의 대동아공영과 황민화 정책은 음악과 같은 예술 분야에도 적용  

되었다 총력전체제운동 아래에서 음악은 선전과 황도문화진. “ ” “ ‘

흥 을 위한 수단 이었다’ ” .779) 일제강점기에 조선은 대동아공영권을  “

건설 과 고도국방국가 완수를 위해서 일본정신을 찬양하는 음악” “ ” “

활동 이 전개되었다” .780) 년 만주사변 이후부터 일본정신에 의한  1931 “

충량한 신민 의 양성을 목적으로 황민화 가 강제되면서 음악계에서” “ ” , 

도 소위 황음화 가 진행되었다 악단과 문예가들을 중심으로 친일 관“ ” . 

제단체가 결성되고781) 경성음악협회와 조선음악협회 등을 중심으로 음, 

악 분야의 조직이 체계화되었다.782) 일본 제국을 찬양하거나 시국 가요 

와 같이 군국주의적인 일본음악이 강요되었으며 일본 전통의 요나누, “

키 음계와 일본식 박자로 이루어진 창가와 가요 동요가 보( )” 2 , ヨナ き拔
급되었다.783) 일제는 애국심과 사기를 진작시키고 시국에 적합한 분위기  , 

조성을 위해 음악을 선전 수단으로 활용하였다.784) 

반 서구 반 제국주의의 정신은 음악에서도 강조되었다 식민지 조선  - , - . 

778) 김건형 동양주의 담론에 대응하는 이효석의 서구 표상과 댄디로서의 조선문 , ‘ ’ 「

학 , 98. 」

779) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 서울 민속원 , ( : , 『 』 

2021), 250.

780) 노동은 친일음악론 , , 36.『 』

781) 노동은 친일음악론 , , 48.   『 』

782) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 252.『 』

노동은에 따르면 년 조선문예회 년 국민정신총동원조선연맹   , 1937 ‘ ’, 1938 ‘ ’, 1940

년 국민총력조선연맹 년 조선음악협회 년 경성후생 실내악단‘ ’, 1941 ‘ ’, 1942 ‘ ’, 

년 대화악단 등의 친일 관제단체가 연달아 결성되어 활동 하였다 이들 1944 ‘ ’ “ ” . 

단체는 같은 지배체계 아래에 연결되어 있어 독립된 단체라기보다 상호 유기적인 , , “

관계 속에서 운영되었다 노동은 친일음악론” .( , , 48.)『 』

783) 노동은 친일음악론 , , 36.『 』

784) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 252. 『 』
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은 일본을 통해서 서양음악을 접하게 되었고 일본인 일류 음악가들이 , 

식민지 조선에 클래식 음악을 알리는 데 기여했다.785) 음악 이 “ ( )”樂
란 명명 자체가 서양의 뮤직 을 일본어로 번역한 것이었다‘ (music)’ .786) 

그런데 본격적인 전시 체제기로 접어들면서 음악에서도 동양주의 담론이 

강요되었다 서양음악에서 발견할 수 없는 신비한 동양음악의 매력이 강. 

조되었고787) 서양을 고등 하게 상대적으로 일본을 열, “ ( )” , “を西洋 等
등 하게 만드는 서양음악의 유행은 경계의 대상이 되었( )”を日本 劣等
다.788) 국민총력체제가 강화되면서 서양음악 위주로 조직된 경성음악협 , 

회도 신체체 문화의 발달 과 일본 정신 구현의 국민음악 을 내세, “ ” “ ”

운 조선음악협회에 흡수되었고 음악은 기획 지도 보급에 이르기까지 , , , 

일제에 의해 체계적으로 통제되었다.789)  

황음화 되어가는 조선에서 이효석은 구라파 음악에 대한 자신의 애호  , 

를 반복적으로 표출한다 이효석은 집에서 클래식 레코드를 수집하고 감. 

상하는 것에 그치지 않고790) 경성 시절에는 십 리를 걸어가 찻점 , 

동 에서 레코드를 들었으며 전집 권“ ” ( 5 , 134~135)791) 평양에서는 음악, 

을 듣기 위해 세르팡 이란 다방을 찾아서 교향악을 감상했다고 밝힌 ‘ ’

바 있다 전집 권.( 5 , 274~275)792) 이효석의 클래식에 대한 애호는 유명하 

785) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 322.『 』

이경분은 조선에서 클래식음악문화는 다문화적 경향 을 보여줬으며 친일     “‘ ’ ” , “

애국의 이분법으로는 이해할 수 없는 복잡한 현상 이라고 주장한다 이경분 일vs ” .( , 「

제시기 서양음악문화와 일본인의 영향 , 25 (2011): 159~160.)」 『 』 樂 壇
786) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 313.『 』

787) 최혜진 년대 식민지 조선의 동양음악론 동양음악과 서양음악의 관계 논의 , 1930 : 「

를 중심으로 역사연구, 45 (2022): 225~226.」 『 』 

최혜진에 따르면 동양음악에 대한 논의는 전통음악 종사자들이 아니라 서양음악 전   , , 

공자 및 종사자들에 의해 주도하였고 이들은 동양음악에 관해 논의하면서도 서양음, 

악을 평가의 기준으로 삼는 한계를 보여준다 최혜진 년대 식민지 조선의 동양.( , 1930「

음악론 동양음악과 서양음악의 관계 논의를 중심으로: , 230~232.)」

788) , , , 1938.10, 37.の「 」 『 』王舟 士 宣傳機 主義精神 朝 公
789) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 324~325.『 』

790) 이효석의 장녀 이나미는 이효석과 클래식 음악을 들었던 경험을 회고한 바 있다 . 

자세한 내용은 다음을 참조 이나미 마지막날의 아버지 이효석 이나미 자전에세. , -『

이 ,  111~112.』

791) 이효석은 레코드 회사 출장원이 이곳에 내려와서 레코드 연주회를 열 었다 “ ” “ ”

고 회상한다 전집 권.( 5 , 135)

792) 이효석은 세르팡에서 교향악을 주로 들었는데 차이콥스키의 파테티크 “ ”, 《 》

베토벤의 트리오 대공 를 예로 들고 있으며 그 외에도 하와이안 멜로디“ ” , ‘ ’《 》

나 재즈 음악 도 들었다 전집 권‘ ’ .( 5 , 274~275)
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여 그 제자들에게도 이효석은 클래식에 능통 한 인물로 알려졌다, “ ” .793) 

제자 이재현은 이효석의 집에서 항상 흘러나오는 클래식 음악이 흘러나

왔으며 이효석이 종종 쇼팽을 쳤다고 회상한다, .794) 

   이효석의 클래식 음악에 대한 애호는 단순한 취미에 그치지 않는다. 

이효석은 자신의 소설에 의도적으로 음악을 삽입하고 삽입된 음악의 음, 

향적 효과를 이용하여 감정표현을 위한 테크닉으로 활용한다 화분. 『 』

에서는 첫 경험 직전의 단주와 미란의 폭풍우 같은 감정을 베토벤의 음

악으로 표현하면서795) 음악의 선율을 따라서 두 남녀의 감정의 변화를 , 

섬세하게 묘사한다.796) 같은 작품에서 가야의 짝사랑하는 마음은 차이콥 

스키의 교향악으로 표현되며797) 벽공무한 에서는 베토벤의 운명, ‘ ’『 』

을 통해 미라와 단영의 미래를 암시한다.798) 무엇보다 전시 체제기에 이 

793) 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 21.「 」 『 』

794) 이재현 이효석 선생 간호기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 54.「 」 『 』

795) 이효석의 화분 에서는 푸른 집 의 주인인 현마와 그의 첩이자 배우인 세란 ‘ ’ , 『 』

세란의 여동생 미란 그리고 현마의 비서이자 동성 연인이면서 동시에 미란을 좋아하

는 단주가 등장한다 현마와 단주의 동성애나 미란을 좋아하면서도 단주가 세란과 관. 

계를 맺는다거나 현마가 미란에게 음심을 품는 등 소설은 복잡하게 얽혀있는 애욕의 

관계를 보여준다 미란이 비너스라면 단주는 신화 속의 미소년 아도니스 로 . “ ” “ ”

비유될 정도로 전집 권 빼어난 미모의 두 나이 어린 청춘은 현마와 세란 등 어( 3 , 270) 

른들의 유혹 속에 놓여 있다 한편으로 화분 은 차 성징을 겪는 미란과 단주의 . 2『 』

성장 과정을 담은 소설로도 읽어볼 수 있는데 서로 호감을 느끼는 두 사람은 현마와 

세란의 눈을 피해서 충동적으로 가출을 감행하고 현마와 세란의 뜻에서 벗어나 첫 경

험에의 유혹에 빠진다 미란이 푸른 집에서 뱀을 만나거나 전집 권 미란과 단. ( 3 , 265) 

주가 고전영화 실낙원 을 시청하는 장면 등을 통해서 소설에서 푸른 집 은 에‘ ’《 》

덴동산으로 단주와 미란은 마치 아담과 이브처럼 묘사되는데 금기를 눈앞에 둔 두 , , 

사람의 무서운 공포와 불안 을 이효석은 라디오에서 들려오는 전원교향악 의 “ ” ‘ ’

폭풍우 대목을 통해 표현한다 전집 권.( 3 , 286) 

796) 이효석은 전원교향악의 밤 여성 에서 앙드레 지드의 작품 전원 ( , 1936.12.) , 「 」 『 』 『

교향악 을 읽고 맹인 여주인공 제르트뤼드가 뇌샤텔의 음악회에서 베토벤의 교향“』

악을 듣고 드디어 눈 밖 세상의 아름답고 찬람함을 마음속에 황홀히 느끼고 기어코 

목사에게 묻는 장면을 되뇌면서 별보다도 아름다운 구절이라며 제야의 교향” , “ ” “

악 그것은 음악 아닌 음악 이상의 아름다운 교향악 이라며 찬사를 보낸 바 있다” .―

전집 권 이런 의미에서 화분 은 이효석이 문학적으로 변주한 전원교( 5 , 140~141) ‘『 』

향악 이라고 할 수 있을 것이다’ .

797) 같은 소설에서도 영훈을 짝사랑하는 가야의 마음이 미란에 의해 차이콥스키의 교 “

향악 파세틱 에 비유된다 전집 권” .( 3 , 394) 《 》

798) 이효석은 작품에서 등장인물들의 운명을 음악회에서 연주되는 베토벤의 교향곡 , 

운명 과 연관시킨다 전집 권 벽공무한 에서 일마의 인연이 되지 못한 ‘ ’ .( 4 , 244) 『 』

미려와 단영은 음악회에서 베토벤의 운명 을 듣고 운명의 맛이 지독하 다거나 “ ”《 》

운명에 쫓겨 나오 게 되었다며 자신의 심사를 음악과 연결시킨다 전집 권“ ” , .( 4 , 245)
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효석이 자신의 작품에 교향악과 같은 서구의 클래식 음악을 본격적으로 

삽입한다는 점은 주목을 요한다.

이효석은 자신의 작품에서 클래식 음악을 반복적으로 차용하면서 음  , 

악의 중요성을 강조한다 이효석은 화분 인문사. ( , 1939.)『 』 『 』 799)에서 

주인공인 미란의 입을 빌어 어지럽고 착잡한 재료의 세상 에서 아“ ” “

름다운 것의 요소 를 골라 배열 한 것을 예술 로 보면서 이러한 ” “ ” “ ”

예술을 세상을 해석할 한 개의 표준되는 열쇠 라고 주장한다 전집 “ ” .( 3

권 그리고 미란은 동경의 한 음악회에서 쇼팽의 곡을 연주하는 한 , 321) 

천재적인 소녀의 피아노 연주를 듣고 음악을 환상을 가져오게 하는 , “

요술쟁이 라고 일컬으면서 그 음악에서 우주 를 발견하고 전집 권” “ ” ( 3 , 

깊이 감동하여 다음과 같이 고백한다324) .  

음악과 천재 세상에는 이것이 있을 뿐이다 가장 위대한 것이요 - . 

아름다운 것이다. 거리보다도 항구보다도 집보다도 뜰보다도 나

무보다도 별보다도 꽃보다도 지혜보다도 자기의 육체보다도 청

춘보다도 사랑하는 단주보다도―무엇보다도 아름다운 것이 음악

이요 천재이다. 쇼팽이요 피아노요 그 소녀인 것이다 이때까지 . 

눈을 감고 있었던 새로운 세상이 눈앞에 계시된 듯 미란은 현혹

한 느낌으로 무대 위를 바라보았다 전집 권 밑줄 및 강조. ( 3 , 325)(

는 인용자)

이효석의 작품에서 음악은 한 사람의 인생을 변화시킬 수 있는 중요한 

기폭제로 등장한다 미란과 단주의 인생은 음악을 계기로 갈라진다 이. . 

런 음악을 만나보지 못한 단주가 세란의 유혹에 빠져 흡사 장구한 병“

으로 해서 변모한 사람 처럼 피폐해졌다면 미란의 경우는 실상에 있” , “

어서 이와는 퍽도 달 라져 인생의 전환을 맞게 되면서 두 사람의 행보” , 

가 갈리게 되었다 전집 권.( 3 , 319)800) 음악회에 감명을 받은 미란은 피아 

799) 새롭게 완성한 이효석전집 에 따르면 화분 은 잡지 조광 에서 년  4 , 1939『 』 『 』 『 』

월부터 연재되었다고 전하고 있으나 이효석 새롭게 완성한 이효석전집 서울1 ,( , 4 ( : 『 』 

창미사 새롭게 간행된 이효석전집 에서는 조광 에 실렸다고 , 2003), 270.) 6 “『 』 《 》

알려졌으나 해당 잡지에서 작품을 찾을 수 없었다 책의 표지에 기록된 바와 같이 , . 

전 작이 장편소설로 여겨짐 이라고 밝힌다 전집 권 인문사 에서 발행한 ” .( 6 , 535.) ‘ ’

화분 은 서지사항에 따르면 소화 년 월 일에 발행되었다 이효석 화분14 9 1 .( , 『 』 『 』 

인문사 페이지정보 없음( : , 1939), .) 京城



- 252 -

노를 배우게 되면서 피아니스트인 영훈을 만나 사랑에 빠지고 유학까, , 

지 떠나게 된다.

이효석은 소설 속 영훈의 입을 빌어 서구 음악에 대한 찬미를 보여준  , 

다 세상에서 제일 훌륭하고 위대하고 힘을 가진 것이 아름다운 것. “ ”

(전집 권3 , 392)이라고 믿는 영훈은 전 세계에서 가장 아름다운 곳이 구라

파라고 주장하는 철저한 구라파주의자 이다 전집 권“ ” .( 3 , 381)

진리나 가난한 것이나 아름다운 것은 공통되는 것이어서 부분이 

없고 구역이 없다 이곳의 가난한 사람과 저곳의 가난한 사람과. 

의 사이는 이곳의 가난한 사람과 가난하지 않은 사람과의 사이

보다는 도리어 가깝듯이 아름다운 것도 아름다운 것끼리 구역을 

넘어서 친밀한 감동을 주고받는다 이곳의 추한 것과 저곳의 아. 

름다운 것을 대할 때 추한 것보다는 아름다운 것에서 같은 혈연

과 풍속을 느끼는 것은 자연스런 일이다 같은 진리를 생각하고 . 

같은 사상을 호흡하고 같은 아름다운 것에 감동하는 오늘의 우

리는 한구석에 숨어 사는 것이 아니요 전 세계 속에 살고 있는 

것이다 동양에 살고 있어도 구라파에서 호흡하고 있는 것이며 . 

구라파에 살아도 동양에 와 있는 셈이다 영훈의 구라파주의는 . 

이런 점에서 시작된 것이었다 음악의 교양이 그런 생각을 한층 . 

절실하게 해 주었는지도 모른다 음악의 세상에서같이 지방의 구. 

별이 없고 모든 것이 한 세계 속에 조화되고 같은 감동으로 물

들어지는 것은 없다 오래전부터 그는 인간의 노래 의 교향악. 《 》

의 작곡을 계획하고 있었다 전집 권.( 3 , 382)

그리하여 아름다움 구라파 음악 이라는 등치가 생겨나는데 이처‘ = = ’ , 

럼 영훈이  철저한 구라파주의자가 된 이유는 조선을 빈민굴 로 생각“ ”

하며 환멸 을 느끼기 때문이다 피아니스트인 영훈은 미란에게 자신“ ” . 

이 환멸의 현실이 아니라 예술 과 꿈 속에서 아름다운 것을 생각하“ ” “

면서 산다며 내뺄 곳 으로 구라파라는 풍성한 곳이 준비되어 ” , “ ” “

있 으므로 위안으로 삼는다고 고백한다 전집 권 식민지 조선은 ” .( 3 , 384) 

800) 미란이 음악을 만났다면 단주는 전에 본 적 없던 대담하고 망칙한 한 장의 그 , “

림 을 본 후 세란의 유혹을 받게 된다 전집 권 소설에서 미란의 음악과 야한 ” .( 3 , 314) 

그림이 대비되고 있다. 
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전체가 한 커다란 빈민굴 전집 권 이라고 했던 벽공무한 에“ ”( 4 , 202) 『 』

서의 일마의 발언을 상기할 때 이효석이 조선을 반복적으로 빈민굴, ‘ ’

로 언급하고 있다는 것을 알 수 있다 이러한 빈민굴의 현실을 잊도록 . 

만드는 꿈 이 예술이라면 마지막 피난처 이자 마지막 구원‘ ’ , “ ” “ ”

전집 권 으로 등장하는 것이 구라파라고 할 수 있다 실제로 ( 3 , 384~385) . 

소설의 말미에서 영훈은 미란과 함께 소망하던 구라파로 떠난다 이들의 . 

구라파행은 아름다운 것 의 창조를 위한 여행 으로 표현된다 전“‘ ’ ” .(

집 권3 , 473) 

그런데 영훈과 미란이 구라파행을 위해 실질적으로 택한 장소는 하  ‘

얼빈 이다 동경보다 하얼빈을 고른 것은 그곳에 음악의 명인들이 많’ . “

고 구라파 음악의 전통이 알뜰히 살아 있다 고 생각하고 그곳에서 공” , 

부한 후 구라파로 떠나자는 계획을 세운다 전집 권 실제로 , “ ” .( 3 , 474) 

소설에서 하얼빈은 공원에서는 밤마다 음악회가 열려서 동양에서는 첫“

째가는 관현악단이 고전의 교향악을 연주하면 시민들을 흠뻑 흡수해 들

이 는 곳으로 사실상 하얼빈만 가면 구라파는 다 간 셈 으로 여겨” , “ ”

진다 전집 권 이효석은 두 번째 만주 여행담을 담은 새것과 옛.( 3 , 475) 「

것 만주일일신문 이라는 글에서 하( ) ( , 1940.11.26.~27.) , しさと さ 」 『 』新 古
얼빈을 음악의 도시로 소개한다.

특히 음악에 대해서는 하얼빈이 어느 곳보다도 풍요로운 듯하다. 

음악은 확실히 이 도시의 커다란 윤택함 중 하나이다 어디서나 . 

음악이 풍성하게 흘러넘친다 식당에서도 홀에서도 클럽에서도 . 

레코드 복제음이 아니라 살아 있는 사람이 연주하는 밴드로부터 

신선한 음악이 생생하게 흘러나온다. 

요트 클럽에서는 갑판 선실에서 오후 여섯 시면 어김없이 교향

악을 연주하는데 이렇게 호사스러운 경우는 없다 식사를 하는 . 

사람들은 왁자지껄 떠들기만 하고 음악에는 주의도 기울이지 않

지만 차이콥스키의 애잔한 선율이 유감없이 이어진다 그 음악이 . 

유럽의 것이든 어디 것이든 일절 상관없다 이 땅에 뿌리 깊게 . 

살아 있다는 점 보호하고 육성한다는 점만은 사실이다 전집 , .( 6

권, 409~410)801) 

801) 같은 글에서 이효석은 하얼빈에 음악을 배우기 위해 유학을 떠난 한 지인을 소개하 
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하얼빈교향악단의 유일한 동양인이자 조선인인 김인수에 따르면 실제로 

당시의 하얼빈은 동양의 파리 라고 불리는 음악의 도시 그 자체였“ ” , 

다.802) 하얼빈이 음악의 도시라는 이효석의 인식은 실제 하얼빈이라는  

도시의 특색에서 비롯된 것이라고 할 수 있다. 

년에 발표된 화분 에서 영훈과 미란이 음악을 배우기 위해 하  1939 「 」

얼빈으로 떠났다면 벽공무한 매일신보 의 , ( , 1940.1.25.~1941.7.8.)『 』 『 』

주인공 천일마는 문화사절단의 임무를 맡아 하얼빈의 교향악단을 조선, 

으로 데려온다 화분 과 벽공무한 모두 음악의 도시로서 하얼빈. 「 」 『 』 

을 매개하고 있다 벽공무한 은 실제로 년 월 조선에서 실제로 . 1939 3『 』

개최된 하얼빈교향악단의 공연을 기반으로 하고 있다 김인수에 따르면. , 

하얼빈교향악단은 의 역사를 가진 으로 세계적“ ” , 三十 年 大交 樂團
으로 유명한 음악가들이 거쳐 갔으며 당시 단원 중에는 차이콥스키를 , 

지휘자로 함께 연주했던 사람들이 남아있을 정도로 저력 있는 교향악단, 

이었다.803) 

그러나 벽공무한 에서 하얼빈교향악단 의 등장은 후대 학자들   ‘ ’『 』

사이에서 이효석의 정치적 신념을 의심하는 계기가 되었다 하얼빈교향. 

악단의 시련은 동청철도의 주인이 러시아에서 만주국으로 넘어가면서부

터였다.804) 하얼빈 교향악단은 관동군이 백계 러시아인의 민심을 장악 “

하는 선전수단으로 활용 되었으며 년 하얼빈 특무기관의 지도하” , “1938

에 재조직 된다 그리고 일본육군정보부와 관동군의 알선 으로 ” . “ ” 1939

년 하얼빈교향악단은 일만 방공 친선 예술 사절 의 일환으로 정치“ ” “

사상적 목적 을 위해 일본과 조선에서 연주여행을 하게 된다” .805) 윤대 

면서 그 지인이 전통의 예스러움 에 반하여 도쿄가 아니라 하얼빈을 택했다며, “ ” , 

하얼빈이 음악의 도시라는 점을 반복하여 강조한다 전집 권.( 6 , 409)

802) 김인수 하르빈 동아일보 , , , 1939.2.8, 5.「 」 『 』信 哈爾 壇消息 交 團
김인수는 하얼빈의 다점과 카바레에서도 축음기를 사용하지 않고 실제 연주가 이루   

어지며 다점의 연주자가 유명한 음악인들이라고 소개한다 김인수, .( , 「 信 哈爾
동아일보 김인수에 따르면 하얼빈이 비록 북만( ) , , 1939.2.9, 5.) , 」 『 』壇消息 完

주의 일본의 도시이지만 삼백 년 전에 이곳을 지은 러시아의 영향이 남아있는데, , 

을 으로 여기는 하얼빈의 러시아인들답게 육십여 명의 대교향악단을 가“ ”樂 生命
진 사원이 이십여 곳이며 취주악단이 넷 음악학교가 두 곳에 이르는 음악의 도시였, , 

다 김인수 하르빈 동아일보.( , , , 1939.2.8, 5.)「 」 『 』信 哈爾 壇消息 交 團
803) 김인수 하르빈 동아일보 , , , 1939.2.8, 5.「 」 『 』信 哈爾 壇消息 交 團
804) 김인수 하르빈 조광 , , , 1940.6, 172~73. 「 」 『 』樂夜
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석은 이효석이 이러한 사실을 작품 속에서 완전히 삭제하였다 고 지“ ”

적하면서 식민자를 무의식 속으로 추방함으로써 독자적인 조선사회라, “

는 상상의 공간을 구축 했다고 주장한다 그리고 정치를 삭제함으로” . “

써 과연 예술에 달라붙어 있는 정치성이 삭제되는 것 인지 의문을 제기”

한다.806) 

그러나 이경분은 윤대석의 주장이 역사적 사실을 근거로 전개된 것  “ ”

이 아니라며 이의를 제기한다.807) 이경분은 하얼빈교향악단의 의의를 알 

기 위해서는 시대적 맥락에 근거해 일본의 신교향악단과의 대비를 통해 , 

읽어야 한다고 주장한다 년에 하얼빈교향악단의 연주가 개최되고 . 1939

불과 개월 후에 일본의 신교향악단이 조선을 방문하는데3 808) 두 교향악, 

단의 색채가 여러모로 비교되었다 신교향악단이 지휘자 단원 모두 . “ , 

일본인으로 구성된”809) 일본 음악 엘리트들의 집단이었다면 하얼빈교 , 

향악단의 경우에는 이상이 러시아음악가로 구성“80% ”810)되어 있었다. 

음악 프로그램에 있어서도 신교향악단의 경우에는 베토벤 슈베르트“ , , 

슈트라우스 브루흐 바그너 등 독일어권 음악 을 주로 선보였던 반면, , ” , 

하얼빈교향악단은 높은 비중으로 러시아음악 을 연주했다“ ” .811) 베토벤 

을 제외하면 대부분 러시아 음악이었고812) 일본음악이나 만주국의 곡은 , 

805) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로 아시아리뷰(1939) , 7.2 (2018): 121~122.」 『 』 

806) 윤대석 제의와 테크놀로지로서의 서양근대음악 일제말기의 양악 상허학보 , - , 「 」 『 』 

23 (2008): 121. 

807) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로(1939) , 121.」

808) 이경분 문화ㆍ정치적으로 본 신교향악단의 경성연주회 한국예술 , (1939-1940) , 「 」 『

연구 29 (2020): 131~132.』 

809) 이경분 문화ㆍ정치적으로 본 신교향악단의 경성연주회 , (1939-1940) , 139.「 」

810) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로(1939) , 135. 」

김인수에 따르면 하얼빈교향악단의 당시 은 다른 을 가진 사람도 잇고 캐   “樂員 職業
바레에서일을 가진 사람도잇는 로 멤버는 인데 체코( , ,係 正 五十四名 白系 人 波蘭人

이며 유일한 동양인이 자신이라고 전하고 있다 김인수, , )” , .( , 「人 獨 人 英國人等
동아일보( ) , , 1939.2.9, 5.)」 『 』信 哈爾 壇消息 完

811) 이경분 문화ㆍ정치적으로 본 신교향악단의 경성연주회 , (1939-1940) , 138. 「 」

812) 신문에 나와 있는 프로그램 곡목은 다음과 같다 에그몬트서곡 베토벤 교 . “ , ( ) , 一 二
향악 제 베토벤 루슬란 과 류드밀라 서곡 글린카 대머리산의 하룻밤( 5)( ) , “ ” “ ” ( ), 三 四
무쏘르그스키 서반아광시곡 림스키코르사코프 하르빈 동아일( ) , ( )”( , 「 」 『五 交 團
보 , 1939.3.27, 3.) 』
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전혀 연주되지 않았다.813) 단원부터 선곡에 이르기까지 하얼빈교향악단 

과 신교향악단이 대조를 이루는 가운데 이효석은 작품에서 조선에 하얼

빈교향악단을 초청한다.

하얼빈교향악단의 조선 연주 여행 뒤에는 신경교향악단의 실패가 있  

다 일제가 만주 진출을 염두에 두고 새로운 교향악단에 출사표를 던지. 

며 신경교향악단을 설립하려고 했으나 실패하면서814) 사실상 하얼빈교, 

향악단이 만주국의 유일의 오케스트라“ ”815)였던 까닭에 성사된 것이었

다 일제의 후원을 받아 운영되었던 하얼빈교향악단의 연주는 당국이 의. 

도했던 프로파간다를 충분히 수행하지 못했던 것으로 보인다 이경분은 . 

신교향악단의 다소 조급했던 조선 방한이 이를 증명한다고 주장한다 식. 

민지 조선에서 신교향악단의 연주는 하얼빈교향악단을 능가한다는 우“

월감을 과시 하는 동시에 당시 중일 전쟁 장기화로 인해 중국이 이” “‘

기면 조선이 독립한다 는 소문 을 잠식시키고 내선일체의 분위기’ ” “ ”

를 고취하기 위해서였다.816) 그러나 일본에서는 형편없는 연주라고 평가 

받았던 하얼빈교향악단의 연주에 조선은 열광했다.817) 

벽공무한 에서 이효석은 하얼빈교향악단 단원들의 출신이 하얼빈이  『 』

라는 것을 강조한다 하얼빈교향악단 단원들을 나아자의 고향 사람. “

들 로 지칭하면서 그 단원 중 한 사람을 천일마가 하얼빈에서 만났던 ” , 

나아자의 동무이자 첼리스트인 이바노프로 설정한다 전집 권 그.( 4 , 252) 

813) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로(1939) , 124~125.」

814) 노동은에 따르면 오랫동안 동북 성 정부와 러시아의 정치적 거점 이었던 하얼 , “ 3 ”

빈의 영향력에서 벗어나기 위해서 소도시 장춘을 국도로 정하고 신경 으로 “ ” , ‘ ’

지역명을 바꾼 후 년 일본인 중심의 신경음악협회를 발족시켜 신경교향악단을 1937

만들었다 그러나 년 월 일 제 회 정기연주회 에서 그 한계를 여실히 드러. “1939 2 8 3 ”

내며 단원이 교체되는 등의 부침을 겪게 된다 노동은 친일음악론.( , , 194~197.) 『 』

815) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로(1939) , 134.」

816) 이경분 문화ㆍ정치적으로 본 신교향악단의 경성연주회 , (1939-1940) , 150.「 」

817) 이경분 중일전쟁 시기 동아시아 교향악단 교류 하얼빈교향악단의 일본연주여행 , : 「

과 경성연주회 를 중심으로(1939) , 126~133.」

조선의 대표적인 음악평론가 김관도 교향악단의 대망 매일신보 이   ( , 1939.4.23.)「 」 『 』

라는 글을 통해 하얼빈 교향악단이 내연하자 경성에 있어서 본격적인 심포“ ( )哈爾
니로 처음되는 경비 이었든 만치 그것의 자극은 상당한 범위에 긍 하였으( ) ” “ ( )經 亘
리라고 생각된다 고 고평한다 김관 김관 음악평론 자료집 신설령 편 파주 한” .( , , ( : 『 』

국학술정보, 2008), 142~143.)
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리고 이효석은 하얼빈교향악단의 곡목을 변경한다 실제 연주했던 베토. 

벤과 러시아 음악의 곡목을 이효석은 베토벤의 운명 교향곡과 차이‘ ’ 

콥스키의 호두까기 인형 으로 바꾼다 소설에서 차이콥스키의 호‘ ’ . “ 《

두인형 은 북국의 정서가 가장 짙게 나타난 곡조 로 단원들에게 ” “ ” , 》

조국에 대한 정을 일으키며 나아가 차이콥스키의 혼이 음악을 듣는 모, 

든 사람들의 마음을 한 빛으로 칠 한다 전집 권 년 “ ” .( 4 , 251~252) 1938

장고봉 전투에 이어 년 노몬한 전투 등 국경에서 일본군과 소련군 , 1939

사이의 치열한 전투 이래로818) 이효석은 경성의 한가운데에서 사람들이 , 

러시아의 음악을 듣고 북국의 정서로 물드는 장면을 그린다. 

이효석이 벽공무한 을 연재하고 있던 와중인 년 월 일에 신  1941 3 23『 』

경에서는 만주국예문대회 가 개최되고 예문지도요강 이 발표되면“ ” , “ ”

서 만주에서 고도국방국가체제 로의 전환을 위해 만주국 정부의 감, “ ”

독 아래에 사상과 문화 의 통제가 본격적으로 시작되었다는 점을 고“ ”

려할 때819) 이효석이 벽공무한 을 통해 새삼 년 하얼빈교향악단 1939『 』

을 소환하는 장면은 문제적이다 일제가 조선과 만주 등지에서 대동아공. 

영에 주력하고 있을 때 이효석은 소설을 통해 오족협화와 거리가 먼 하, 

얼빈의 음악가들이 연주하는 러시아 음악으로 경성을 물들이고 있었

다.820)

818) 전갑기는 년대 일본과의 여 차례의 국경분쟁 이 있었고 최고조에 달 “1930 100 ” , “

한 무력충돌이 년 노몬한 전투였다 고 주장한다 전갑기 노몬한 전투가 일 소 1939 ” .( , -「

군사전략과 군사행동에 미친 영향 군사발전연구 일본군과 소, 15.2 (2021): 84.) 」 『 』 

련군이 대치했던 장고봉 전투와 노몬한 전투에 대한 자세한 사항은 다음을 참조 홍. 

웅호 근대 동아시아 세계의 상호인식과 자의식 년대말 소련의 동아시아정, ; 1930「

책 네이버 뉴스 라이브러리에 따르면 년 월 , 23 (2005): 120~128. , 1939 5 14」 『 』 史林
일 자 동아일보 에 노몬한은 히 라는 기사를 필두로 년까지 1940『 』 「 」確實 滿洲國

노몬한 이라는 키워드의 기사가 계속해서 게재된다 년에 동아일보 에는 ‘ ’ . 1939 『 』

건 조선일보 에서는 건 년에는 동아일보 에는 건 조선일보194 , 215 , 1940 36 , 『 』 『 』 『 』

에는 건 등장한다 노몬한 네이버 뉴스 라이브러리 검색46 .( , , 2023.7.13. , 「 」 『 』

https://newslibrary.naver.com/search/searchByKeyword.naver#%7B%22mode%22%3A1%2

C%22sort%22%3A0%2C%22trans%22%3A1%2C%22pageSize%22%3A10%2C%22keyword%2

2%3A%22%EB%85%B8%EB%AA%AC%ED%95%9C%22%2C%22status%22%3A%22success%2

2%2C%22startIndex%22%3A1%2C%22page%22%3A1%2C%22startDate%22%3A%221920-03

-05%22%2C%22endDate%22%3A%221999-12-31%22%7D.)

819) 노동은 친일음악론 , , 192~193.『 』

820) 김지선에 따르면 제 차 세계대전 말기 에 조선에서는 애국심을 최대한 끌어모으 “ 2 ”

기 위해서 음악교육과정에서 일본 악곡 이후에도 동맹국인 독일과 이탈리아 곡을 , “

추가 한다 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 따” .( , , 121.) 『 』
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이효석은 구라파 음악에 대한 애착과 애호를 보여준 반면 대중음악   , 

계에 대해서는 비판적인 시선을 보낸다 당시 정책적 차원에서뿐만 아니. 

라 산업 차원에서도 식민지 조선에서 일본 음반 산업체가 레코드 문화를 

주도하고 있었다.821) 당시 조선은 음반 황금시대 를 맞이했지만 “ ” 822), 

레코드 프레스 공장이 전무한 상황에서 작사와 작곡 노래를 제외한 “ , 

오케스트라 편곡과 연주 그리고 녹음 의 경우 대부분 내지의 일본에 , ”

기댈 수밖에 없었다.823) 번안된 가사와 일본 특유의 리듬뿐만 아니라 음 

반의 물질성까지도 일본 자본주의에 종속된 상황이었다. 

이효석은 거리의 목가 여성 를 통해서 당시   ( , 1937.10.~1938.4.)「 」 『 』

대중음악계를 비판적으로 그려낸다 소설에서 유행가수 는 레코드. “ ” “

쟁이 음악가 나부랭이가 제멋대로 만든 꼴사나 운 존재로 부정적으” “ ”

로 그려진다 전집 권 소설에서 주인공 영옥은 결혼한 지 석 달 .( 2 , 282) 

만에 남편을 잃고 유행가수가 되는 것을 목표로 하고 있다 전집 권, .( 2 , 

그러나 소설에서 그려지는 대중음악계에는 유행가수가 되려는 여성279) 

을 희롱하려는 남성들로 가득하다 미국 유학도 다녀온 명망 있는 성악. 

가이자 명호는 약혼녀가 있음에도 불구하고 영옥의 애정을 갈구한다 음. 

악비평가 민수 또한 영옥을 농락하는 장면을 옛 애인 인실이 목격하고 

라서 일제 강점기의 음악 청취는 단순히 취향의 문제로 한정되지 않는다 청취하는 . 

음악의 국적은 정치적 사상과 연결될 수 있다 실제로 차 세계대전을 전후로 한 작. 2

품에서 이효석은 하얼빈교향악단도 연주한 바 있는 베토벤의 곡을 제외하고는 화『

분 에서는 전원교향곡 을 비롯하여 환상 즉흥곡 과 발라드 플랫 작품 ‘ ’ ‘ ’ ‘ A』

등 쇼팽의 음악을 삽입하면서 폴란드의 정서 를 슬픈 것 으로 묘사한다47’ , “ ” “ ” .

전집 권 여수 에서는 폴란드인 피아니스트 스타호프를 등장시키고 폴( 3 , 323~324.) , 「 」

란드 음악인인 이그나치 얀 파데레프스키 를 소환하(Ignacy Jan Paderewski, 1850~941)

거나 차이콥스키의 호두까기 인형 을 언급한 바 있다 전집 권 그리, ‘ ’ .( 3 , 69. 70, 83) 

하여 이효석이 차 세계대전 시기에 폴란드 음악과 러시아 음악을 반복적으로 소환했2

다는 사실을 알 수 있다.

821) 노동은 친일음악론 , , 173. 『 』

김은영에 따르면 년대는 레코드의 황금시대 로 여섯 개의 음반사 콜럼비   1930 “ ” , “

아 빅타 시에론 포리돌 태평 오케 가 음반시장에서 각축전을 벌였고 기생출신, , , , , ” , “

이거나 연극배우 출신 가수 가 높은 인기를 구가하면서 스카우트를 둘러싸고 경쟁이 ”

벌어졌다 김은영 년대 대중잡지에 투영된 여성 대중가수의 이미지 음악과 ( , 1930 , 「 」 『

민족 55 (2018): 213.)』 

822) 원용진 일제 강점기 조선 음반계의 중심 인물인 문예부장에 관한 연구 한국 , , 「 」 『

방송학보 29.5 (2015): 15. 』 

823) 최유준 년대 한국 도시 음악 문화의 식민적 근대성과 월드뮤직 퍼스펙티 , 1930「

브 음악학, 16 (2008): 226~227.」 『 』 
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죽겠다며 난동을 피운다 가수의 면면도 긍정적이지만은 않다 강남회. . “

사 전속 가수 박인실 전집 권 은 민수와 강남레코드회사 문예”( 2 , 280) “

부장 윤주 전집 권 를 오가는 사랑의 카멜레온 전집 권”( 2 , 305) “ ”( 2 , 

이다 그래서 영옥은 유행가수의 길이 영광의 자리 가 아니라 315) . “ ”

수난의 자리 라는 생각을 하게 된다 전집 권 대중음악계에서 “ ” .( 2 , 300) 

가수가 제대로 된 평가를 받지 못하는 현실을 반영하듯 소설가 순도는 , 

유행가수를 꿈꾸는 영옥이 허영 에 찬 것으로 생각하며 뭇 사내들“ ” , “

과 얼려서 무시로 거리를 돌아다니는 꼴 이 보기 사납다며 차라리 공장”

에 가서 일하라고 말할 정도다 전집 권.( 2 , 284~285) 

소설에서 가장 악질적인 희롱의 장면은 문예부장 윤주와 민수 간의 거  

래이다 윤주는 민수가 영옥을 사양 한다면 그에게 문예부장 자리를 . “ ” , 

줄 것을 약속한다 문예부장의 자리와 사랑과 교환조건이 그다지 삐. “ ―

뚤지는 않죠 라며 두 남자는 영옥의 의사는 배제한 채 두 사람만의 .”

조약 을 맺는다 실제로 민수에게 속아서 영옥은 윤주에게 “ ” .(318~319) 

범해지고 만다.824) 이효석은 여성을 거래의 대상으로 삼는 윤주라는 인 

물을 그리는 한편 동시에 음악 비평가인 민수가 문예부장이 되기 위해, 

서는 자신의 양심을 팔아야 했다는 설정을 통해서 당대 문예부장에 대한 

비판적인 시선을 드러낸다 원용진에 따르면 문예부장은 조선 내 레코. “

드 가 일본의 지사 형태로 운영되어 있었으며 문예부장은 조선” “ ” , “

이라는 음악 공간에 발을 담그고 있으나 언제나 이미 내지 를 ‘ ( )’內地
살피고 챙겨야 하는 간주체적 사이 존재 로 가수의 입선에서 레코‘ ’ ” , 

드 취입 전반과 홍보 검열에 이르기까지 전반적인 기획 마케팅 제, “ , , 

작 을 담당했다” .825) 따라서 사실상 조선에서 가수가 되는 길이 문예부 

장의 손에 달렸기에 유행 가수로서의 성공을 담보로 영옥은 거래의 대, 

상으로 전락할 수밖에 없었다. 

한편 소설에서 영옥은 장구한 세월의 기초의 노력이 없 어도 성공  “ ”

이 점쳐지는 손쉬운 유행가수 의 길을 걷기로 결심한다 전집 권“ ” .( 2 , 

824) 소설에서 해당 장면이 자세히 그려지지는 않지만 영옥에는 그 변이 있은 후 오 , “

늘에 이르기까지 무서운 번민의 날과 밤이 있었 고 봉욕의 순간을 생각하면 살이” , “

라도 에우고 싶은듯한 지옥의 괴롬 이라는 표현에서 짐작해 볼 수 있다 전집 권” .( 2 , 

350)

825) 원용진 일제 강점기 조선 음반계의 중심 인물인 문예부장에 관한 연구 , , 23~24.「 」
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화분 에서 열여덟 살 미란이 천재 피아니스트 소녀의 음악을 듣276) 『 』

고 피아노를 배우려 하자 현마는 음악은 어떤 예술보다두 장구한 시간“

을 요하는 것이구 음악의 천재란 말하자면 연습의 천재 라며 미란의 도”

전이 쉽지 않을 것이라고 지적한다 전집 권 다시 말해 이효석의 .( 3 , 328) 

작품에서 유행 가수 즉 대중음악계의 경우 요행으로 성공을 바랄 수 있, 

다면 클래식 음악의 경우는 세월과 노력이 필요한 세계로 대조된다, . 

또한 클래식 음악은 피아노와 같은 비싼 악기를 구할 자본이 뒷받침되  

어야만 한다 당시 서양 악기는 여전히 소유하는 것 자체만으로 계급. “

적 우위의 표상 이었고 특히 가격이 천 원에 육박하는 서양 악기 피” , , 

아노는 신여성과 스위트 홈을 대표하는 물건 이었다 김나은은 이효“ ” . 

석의 작품 거리의 목가 에서 명호의 약혼녀가 피아니스트였다는 사, 「 」

실을 상기시킨다 그리고 구천 원의 문화주택과 피아노 로 상징되는 . “ ”

명호의 부유한 약혼녀와의 격차를 통해 영옥이 자신의 처지를 자각하게 

되었다고 주장한다.826) 자신을 돌봐줄 가정도 없고 비싼 악기를 살 여력 , 

도 없는 영옥에게 남은 희망이자 궁여지책이 유행 가수의 길이었다 이, . 

효석은 거리의 목가 를 통해서 대중음악계를 가진 것 없는 가난한 여「 」

성이 자신의 성을 교환해야 하는 시장으로 표현한다.

일제강점기에 음반과 영화 등 대중문화산업의 성장으로 여성 배우와   

가수 등의 활동이 두각을 드러내기 시작했으나 대중문화를 생산하는 , “

주체인 여성 예술가에 대한 사회적 인식은 이중적 이었다 여성 예술가” . 

들은 정사 사건과 음독시도 등의 스캔들로 대중에게 호기심의 대상“ ” 

으로 전락하거나 남성들에게는 예술가 이전에 관음증의 대상으로 소비되

었다.827) 높은 인기가 곧 이들의 사회적 위상이 나아졌다는 증거는 아니 

었다.828) 

이효석의 소설에서는 여가수뿐만 아니라 여배우의 위상도 그리 높지   

826) 김나은 일제 강점기 서양 악기의 수용 과정에 관한 연구 연세대학교 석사학위 , (「 」 

논문, 2010), 88.

827) 김은영 년대 대중잡지에 투영된 여성 대중가수의 이미지 , 1930 , 211.   「 」

828) 김수남에 따르면 조선영화 초창기인 년대 여배우의 등장은 스크린에 나타나 “ 1920

는 것만으로도 큰 화제거리가 될 만큼 조선에서 여배우를 구하기란 하늘의 별따” “

기 였는데 여배우가 되면 가족에게서 버림받을 것을 각오해야 했기 때문이었다 실” , . 

제로 가족들이 찾아와 여배우의 머리채를 휘어잡고 끌고 가는 등 의 일화가 전해“ ”

진다 김수남 조선영화 여배우론.( , , 9 (2007): 371.)「 」 『 』 淸大學術
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못하다.829) 벽공무한 에서 영화계는 하루바삐 벗어 나오는 것이 이 “『 』

로운 일 인 불건강한 사회 로 표현되며 전집 권 등장하는 여” , “ ” ( 4 , 359) 

배우 단영도 불건전한 존재 해로운 벌레 병적인 인물 에 ‘ ’, ‘ ’, ‘ ’

불과하다 전집 권 실제로 단영은 일마를 술에 취하게 만들어 .( 4 , 20~21) 

함께 하룻밤을 보내고 단영에게 속은 일마는 단영을 요물 전집 권, “ ”( 4 , 

이라고 부르며 경멸한다 끝내 단영은 자살을 시도한다 다행히 목숨231) . . 

을 건진 단영은 배우로서의 행동밖에 못 되는 짓 을 한 덕분에 개 “ ” “

값에도 못 가는 대접 을 받게 되었다고 한탄한다 전집 권 이를 ” .( 4 , 342) 

통해 일마뿐만 아니라 단영 스스로도 여배우라는 자신의 직업을 탐탁지 

않게 생각한다는 것이 드러난다.

이효석은 구라파 음악과 대중예술을 갈라 구분한다 그러나 동시에 대  . 

중예술에 몸담았어도 아름다운 예술을 통해 교양인으로 거듭날 수 있는 

재생의 길 전집 권 이 있다는 믿음을 이효석은 작품에서 보여“ ”( 4 , 359)

준다 벽공무한 에서 이효석은 녹성음악원 을 통해 삶의 갱신과 . ‘ ’『 』

창조를 보여준다 벽공무한 에서 남편 류만해가 떠난 후 미려는 공. , 『 』

상하던 녹성음악원 을 설립하기 위해 나선다 미려는 녹성음악원을 ‘ ’ . 

성악과 기악과 작곡가 로 조직하고 실내악단 교향악단을 조직 하“ ” , “ ”

려고 한다 전집 권 즉 이효석은 녹성음악원의 음악으로 구라파 .( 4 , 354) , 

음악을 선택한다. 

녹성음악원이 제일의 가치로 내세우는 것은 아름다움 이다 녹성  ‘ ’ . ‘

음악원 은 사치하구 고급하게 학생들은 아름답구 단정하게 를 교’ “ ” “

내의 기풍 으로 삼아 미 를 전면에 내세운다 전집 권 녹” , ‘ ( )’ .( 4 , 352) 美
성음악원의 경영안도 크게 다르지 않다. 

  “원생 선발의 시험의 표준은 학력보다두 용모에 두어가지구 될  

수 있는 대로 미모의 여성만을 모아서 교육시킬 것 이것이 녹―

성음악원의 무엇보다두 첫째의 방침이래야 해. 아무리 교육의 기

829) 장미 병들다 에서 남죽은 별 목표 없이 유행가수를 지원해 보았다 배우로 돌 “「 」

아서 보았다 하다가 극단의 연극배우를 꿈꾸었으나 극단이 문을 닫아 이마저도 해” 

내지 못하는 것으로 등장한다 전집 권 앞서 살펴보았듯이 거짓으로 남자.( 2 , 360~351) 

에게 돈을 뜯어내는 남죽은 제목이 상징하는 병든 장미 그 자체다 화분 에서 여. 『 』

배우 세란도 영화사를 운영하는 현마의 첩이자 단주를 유혹하는 존재로 등장한다는 

점에서 긍정적으로 보기는 어렵다. 
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회균등이니 무엇이니 해두 예술에 뜻을 둔다는 것부터가 선발된 

특권이구 기회가 달러진 증좌가 아니겠수 용모를 본다는 것은 . 

예술적 재능에다 또 한 가지의 조건을 더 붙여서 완전한 최상의 

예술가를 맨들자는 뜻인데 같은 예술이래두 그림이나 문학은 작, 

가가 스튜디오나 서재에서 혼자 숨어서 제작한 결과를 사람에게 

보이거나 읽히면 그만이지만, 음악에 있어서는 특히 그 연주의 

경우에는 반드시 음악가 자신이 무대 위에 나서게 되는 것이기 

때문에 예술과 용모 두 가지의 매력으로 사람에게 감동을 줌이  

한층 값두 높구 뜻두 깊구 인생의 기쁨을 더해 주는 것이거든. 

용모 제일을 주장하는 내 뜻이 곡해되구 비난을 받기가 첩경 쉬

운 노릇이지만 그 진의를 곰곰이 음미하면 반드시 내 주장을 따

를 사람이 많을 것으로 생각돼요 전집 권 밑줄 및 .”( 4 , 352~353)(

강조는 인용자)

원생 선발의 기준을 미모 즉 학력보다도 용모에 두겠다며 교수두 전, “

부 여자로 미인만을 추려서 세계 제일의 미의 전당 전집 권 을 ”( 4 , 354)

만들겠다는 포부 아래에 여성들만을 위한 녹성음악원이 설계된다 녹성. 

음악원의 입학 조건은 아름다움이 유일하며 학교라면 응당 요구하는 학, 

력이나 교양은 선발조건이 아니었다 당시 조선에서는 여성이 전문학. “

교를 졸업하는 것이 드문 일”830)이었다고 할 때 배움의 기회를 얻지 , 

못한 조선의 여성들에게 이와 같은 기준은 오히려 역설적으로 기회의 균

등으로 작용할 수 있었을 것이다.

실제로 남편에게 버려진 미려와 일마에게 선택받지 못한 단영이 녹성  

음악원을 통해 의기투합한다는 점에서 녹성음악원은 제도권 가정에 편입

되지 못한 여성들에게 재생의 기회로 작용한다 사람에게 언제나 필요. “

한 것은 멸망에의 길이 아니라 재생의 길이요 부활의 길이 아니겠수 용. 

감해집시다 언제든지 라는 미려의 응원에 동성끼리의 따뜻한 정, .” “ ”

을 느낀 단영은 녹성음악원의 일원이 되기로 한다 전집 권 녹.( 4 , 361) ‘

성음악원 을 통해 단영은 스스로를 더 아름답게 여기게 되고’ 831) 다른 , 

830) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 33. 『 』

831) 단영은 자신의 외모를 이전보다 아름답게 느낀다 그 일이 있기 전보다 얼굴이  . “

해쓱하게 씻겨진 것이 도리어 아름다워도 보이며 체경에 비추어진 상반신의 구석구석

을 제 손으로 어루만질 때 육체의 신비로움에 새삼스럽게 마음을 솔렸다 온실에서 . 
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사람들의 눈에도 전혀 새로운 사람처럼 보이게 된다.

그 청아한 속에서 단영이 유독 누구만도 못하고 빠질 것도 없었

다 그의 과거의 경력이나 어지럽던 생활이 무엇이랴 주위가 그. . 

를 빛나게 해 주면 그는 자연 빛나는 것이다 지금 그 자리에서 . 

아무도 단영에게 지난날의 판단으로 편견을 가지는 사람이 없을 

뿐이 아니라 도리어 한 사람의 인격체로 존경하는 것이었고 따, 

라서 단영 자신 과거를 어느 결엔지 멀끔하게 씻어버린 맑은 자

태로 총중에서 빛나는 존재가 되었다 목욕재계하고 새로운 희망 . 

앞에 단정하게 앉은 여자의 자태란 일종 성스럽게도 보이는 것

이다 그날 밤의 단영의 모양이란 그 어느 때에도 볼 수 없었던. 

몇 번이고 다시 바라보이는 ― 고결한 것이었다 말하자면 . 새로운 

인물의 탄생이요 새로운 인격의 창조였다 그날의 단영은 결코 . 

지난날의 단영이 아니었다 전집 권 밑줄 및 강조는 인.( 4 , 363~364)(

용자)

혐오와 멸시를 보내던 일마조차 단영을 몰라보고 시크 하고 훌륭“ ” “ ”

하다고 평가할 만큼 녹성음악원을 통해 단영은 변화한 모습을 보여준, 

다 전집 권 이효석은 단영의 변모를 통해 새로운 인물의 .( 4 , 397~398) ‘

탄생 이자 새로운 인격의 창조 를 이뤄내는 음악의 위력을 보여준’ ‘ ’

다 소설의 말미에서 소설가 훈은 이제야 피아노를 배우기 시작한 단영. 

을 예술가 로 부르면서 단영을 주인공으로 한 소설을 쓸 예정이라고 “ ”

고백한다 전집 권 녹성음악원을 만나 단영은 이제 예술가이자 소.( 4 , 399) 

설의 주인공으로 승격된다 즉 단영은 자기 자신을 아름답게 창조하는 . , 

미적 주체로서 여성 댄디의 모습을 보여준다.832)

자라난 것같이 전신이 맑고 희다 귓불이며 콧등이며 손가락이 밀 같이 기름지고 . ( )密
부드럽다 내 육체가 이렇게 아름다웠던가 하면서 시름없이 바라볼 수 있었다 전집 . .”(

권4 , 360)

832) 김건형은 녹성음악원의 여성들을 문화예술을 능동적으로 창조 하는 여성 댄 “ ” “

디 로 일컫는다 김건형 이효석 문학에 나타난 개체성의 미학 연구 서울대학교 ” .( , (「 」 

석사학위논문 이효석의 작품 속 여성 댄디에 주목하는 김건형의 논의는 , 2014): 115.) 

후속 논문에서도 계속된다 김건형 동양주의 담론에 대응하는 이효석의 서구. , ‘ ’ 「

표상과 댄디로서의 조선문학 이러한 김건형의 논의를 참고하여 김미현은 , 127~132. 」

여성 댄디의 정치성을 살펴본다 김미현 이효석 문학에 나타난 문화번역과 경계사. , 「

유 벽공무한 을 중심으로 한국학연구- - , 36 (2015): 377~382.『 』 」 『 』 
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녹성음악원의 후원인 중 한 명인 안상달은 조선만큼 일상에 음악을   “

모르구 지내는 백성 이 없다며 문화가 높은 사회일수록에 음악을 사” , “

랑하구 그것을 생활화하는 것 이니 녹성음악원이 음악의 일반화 민중” “

화 생활화 에 기여하기를 희망한다 전집 권 녹성음악원을 통해 ” .( 4 , 365) 

단영이라는 개인이 변모했듯이 조선 사회에도 변화가 생겨나기를 기대하

는 것이다 이효석이 녹성음악원을 통해 기대했던 궁극적인 목표가 여기. 

에 드러난다 이효석은 구라파 음악을 통해 한 개인의 인격이 갱신되고 . 

삶이 고양되는 것에 그치지 않고 식민지 조선의 일반 민중의 생활이 아

름답게 창조되기를 희망한다.  

한편 녹성음악원이 여성만을 대상으로 했다는 점에서 당시 식민지 조  

선 최초의 전문 음악교육 기관 인 이화여자전문학교의 음악과 를 “ ” “ ”

떠올리게 한다.833) 년 이전까지 이화여자대학교는 유일한 년 과 1938 “4

정 전문학교 였으며 당시 조선의 여성들이 전문학교를 졸업하는 것 자” , 

체가 드문 상황에서 이화여자전문학교는 조선의 유일한 여자 최고학, “

부 로 인정받고 있었다” .834) 특히 이화여자전문학교는 유일하게 식민지 

조선에서 전문 음악인을 양성하는 곳 으로 교원 자격 을 획득할 “ ” , “ ”

수 있는 학교였다.835) 

전시 체제 속에서 이화여자전문학교도 변화를 맞이하게 된다 중일 전  . 

쟁 이후로 년에 개정된 제 차 조선교육령 을 통해 조선의 학교, 1938 “ 3 ”

는 황국신민의 양성 을 목표로 하게 되었고 음악교육도 마찬가지였“ ” , 

다.836) 년 이화여자전문학교에서 총후보국 을 내조하기 위해 김 1938 “ ”

활란을 단장으로 하는 애국자녀단 이 결성되었고“ ( )”愛國子女團 837) 이, 

듬해인 년 월에 김활란이 이화여자전문학교의 총장으로 발탁되었1939 4

다.838) 김활란은 일제의 전쟁 동원 정책 에 순응하며 일제의 협력 행 “ ”

833) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 32. 『 』

834) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 33~34. 『 』

835) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 37. 『 』

역설적으로 남학생들은 이화여자전문학교에 입학할 수 없었기 때문에 유학을 선택해   

야만 했다고 김지선은 주장한다 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 .( , 『

음악활동 , 39.)』

836) 김지선 식민지 조선의 서양음악 수용과 일본인의 음악활동 , , 318.『 』

837) 에서 의 에 매일신 , 「 」 『京城 花學園 愛國子女團結成 後報國 內助的役割 期待
보 , 1938.6.21, 3.』

838) 에 동아일보 , , 1939.4.12, 2.「 」 『 』梨花女子專 校 活 氏就任
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위에 가담함으로써 학교를 유지했다.839) 

전시 체제 아래에서 식민지 조선의 유일한 여자전문학교이자 음악학교  

였던 이화여자전문학교가 정치색에 물드는 동안 이효석은 벽공무한, 『 』

이라는 소설 세계에서 녹성음악원을 설립한다 녹성음악원은 소설에서 . 

지금까지 이 땅에 없었던 경영의 포부와 규모가 범속하지 않고 처음 “

보는 독창적인 기관 으로서 여자들끼리만의 기관 이라는 점이 부각” “ ”

된다 전집 권 앞서 살펴보았듯이 현실에 이미 이화여자전문.( 4 , 364~365) 

학교가 있었음에도 불구하고 이효석은 세속에 물들지 않은 독창적 기관, 

이라고 점을 강조하며 소설 속에 녹성음악원을 건설한다. 

무엇보다 음악원의 이름이 사용된 녹성 이라는 용어에 주목할 필요  ‘ ’

가 있다 녹성음악원 전집 권 의 녹성 은 사해. “ ( )”( 4 , 37) ‘ ’ “綠星 樂園
동포주의 를 표방했던 국제적 에스페란토 운동의 깃발 인 초록색 별” “ ”

을 상기시키기 때문이다(green star) .840) 식민지 조선에서 에스페란토어의  

사용은 곧 조선인이 세계인으로 조선문학이 세계문학으로 편입되는 것, 

으로 여겨졌다는 점에서841) 이효석의 에스페란토어 사용에 깃든 세계주, 

의를 향한 욕망을 짐작할 수 있다 에스페란토어로 녹 은 평. ‘ ( )’ “綠
화 를 성 은 희망 을 뜻하는데” , ‘ ( )’ “ ”星 842) 계속해서 전쟁이 발발하, 

는 가운데 이효석이 음악원의 명칭에 평화와 희망의 상징으로서 녹, ‘

성 을 덧붙였다는 점은 의미심장하다 게다가 에스페란토 운동이 러시’ . 

아에서 프롤레타리아 운동의 일환으로 여겨졌으며 카프 산하 조직의 명, 

칭에도 사용되었다는 점에서 녹성 이라는 용어는 사회주의와의 친연, ‘ ’

성을 보여준다.843) 앞서 살펴보았듯이 이미 이효석은 주리야 라는 작 , 『 』

839) 이혜정 일제 말기 김활란의 일제 협력 배경과 논리 여성학논집 , , 21.2 「 」 『 』 

(2004): 69.

김활란의 대일협력에 관해서는 다음을 참조 예지숙 일제하 김활란의 활동과 대일   . , 「

협력 한국사론 정운찬 나는 황국신민이로소이다 서울 개마고, 51 (2005); , ( : 」 『 』 『 』 

원, 1999), 144~149.

840) 박선영 프롤레타리아의 물결 에 된 동 , , 362; , 『 』 「 」 『星旗下 創立 朝 世界 聯盟
아일보 , 1924.11.17, 3.』

한편 김남천이 년에 발표한 녹성당 의 녹성 또한 같은 의미이다 김남천   , 1939 ‘ ’ .( , 「 」

김남천 단편선 맥 서울 문학과지성사: ( : , 2006), 183~184.)『 』 

841) 문혜윤 근대 조선어와 에스페란토 에스페란토의 조선적 특징과 쟁점 한국 , : , 「 」 『

문학이론과 비평 67 (2015): 116.』 

842) 에스페란토 동아일보 (9) , , 1931.7.14, 5.「 」 『 』座
843) 이경림 마르크시즘의 틈과 연대하는 전향자의 표상 김남천의 녹성당 , : (「 「 星
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품에서 에스페란토어를 공부하는 사회주의자를 묘사한 바 있다 전집 .( 1

권 식민지 조선에서 일제의 탄압으로 인해 사회주의가 사실상 동, 315) 

력을 잃어버린 시기에 이효석은 새삼 에스페란토의 상징을 작품에 등장

시킨다 이효석은 세계주의와 사회주의를 연상시키는 녹성 이라는 용. ‘ ’

어를 음악원이라는 예술의 자리에 병치시킨다. 

그리하여 이효석이 구축한 녹성음악원의 궁극적인 목표는 생활과 예  “

술의 합치 를 보여주는 조그만 이상국 이다 전집 권” “ ” .( 4 , 354) 

공부와 휴양의 두 가지와 근로가 완전히 합치되어서 날마다의 

가정이 기쁨과 흥미와 감격 속에서 진행되도록 하자는 것이 내 

생각이니까 다들 말하는 생활의 예술화라구 해두 좋지. 예술과 

생활이 일치되어서 그 어느 한쪽도 뜯어내기 어렵게 화해 버린 

생활 그것이 ― 인간 생활의 최고 이상이 아닐까 전집 권.( 4 , 

355~356)

앞서 살펴보았듯이 당시 전시 체제의 조선에서 황국신민다운 정신과 인

격을 창조하기 위한 일제의 황음화 정책이 시행되면서 음악이 프로파간, 

다에 봉사하는 환경이 조성된다 그러나 이효석이 내세우는 아름다움과 . 

음악은 당시 일제가 허락하지 않았던 서구적인 것으로 구라파로부터 온, 

다 이효석은 식민지 조선의 이화여자전문학교가 겪어야만 했던 역사적 . 

비극의 자취를 찾을 수 없는 음악원을 문학적으로 형상화한다 현실에서. 

는 예술이 정치를 위해 봉사하는 가운데 녹성음악원은 생활의 예술화를 , 

지향한다 녹성음악원에서 음악을 만난 단영은 예술가로서의 미래가 펼. 

쳐지고 이전과는 다른 새로운 삶의 기회를 부여받는다 단영의 변화는 , . 

삶의 재생 과 부활 에 비유된다 전집 권 구라파 음악이라“ ” “ ” .( 4 , 361) 

는 예술을 통해 인격이 고양되고 삶이 예술로 승격될 수 있다는 댄디의 

신조가 여기에서 드러난다 벽공무한 을 통해 이효석은 전시 체제 아. 『 』

래 황민화에 맞서 자신의 삶을 예술로 창조할 수 있는 개인의 자유를 모

색하고 녹성음악원을 계기로 식민지 조선의 일반 민중이 음악을 생활화, 

하고 그리하여 생활과 예술이 일치되는 민중의 댄디화를 기대한다, .

론 민족문학사연구) , 48 (2012): 141~142.」 」 『 』 堂
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그런데 거리의 목가 에서 영옥이 보여주듯 여성 예술가들이 음악   「 」

시장에서 희롱의 대상이자 거래의 대상으로 전락할 가능성 앞에 놓여있

다고 할 때 구라파 음악을 지향하는 화분 의 미란과 벽공무한 에, 「 」 『 』

서 미려와 단영 등 녹성음악원의 여성 예술가들의 처지는 과연 영옥의 

그것과 구별할 수 있는지 질문하게 된다 구라파 음악도 대중음악과 마. 

찬가지로 레코드 시장을 통과해야 하며 교향악단은 자본으로 유지된다, 

고 할 때 반 서구에 저항하며 구라파 음악의 향유를 보여준 조선의 댄, - , 

디와 예술가들도 필연적으로 음악이 상품이 되는 시장을 경유할 수밖에 

없기 때문이다.  

화분 의 결말에서  「 」 844) 미란이 하얼빈을 떠나기 전 현마를 자발적으 , 

로 찾아온다 여행지에서 현마에게 겁탈당한 이후로 달아나 영훈의 연구. 

소 방에 숨어 있던 미란이 먼저 현마를 찾아온 데에는 목적 이 있었“ ”

다 여행 경비를 영훈에게 부탁할 수 없었다며 미란은 현마에게 자신의 . , 

하얼빈행 경비를 부탁한다 전집 권 현마가 미란을 능욕하는 장면.( 4 , 494) 

에서 현마는 오직 자신의 욕망에만 몰두하는 온전한 악마의 변신 전“ ”(

집 권 으로 비유될 정도였는데 소설의 말미에 갑작스레 현마를 찾4 , 448) , 

아온 미란은 이미 마음을 작정했던 이상 시스러울 것도 없고 부당하다“

고 생각되지도 않아서 말을 내기가 곤란한 것은 아니었다 전집 권”( 4 , 

며 경비를 요구한다 미란은 현마가 소절수장에 돈을 적어 건넬 때494) . 

도 이상스러울 정도로 무덤덤한 태도를 보여준다. 

“돈이 원래 더러운 것이기는 하나 아예 더러운 것으로 여기지 

말구 맘속에 어겼던 것 다 풀어만 버린다면 그 돈을 쓰기가 그

다지 괴롭진 않을 것이요. 길바닥에서나 얻어 본 듯 아예 맘쓰지  

말구 헐하게 없애시오 영훈에게 말하기 거북하거던 저금했던 것. 

을 찾었다구 해두 좋을 것이구 앞으로도 필요할 때에는 언제든

지 일러만 주면 더 도와줄 작정이오 외국에 가서 곯는 것같이 . 

844) 미란은 영훈과 함께 구라파로 떠나고 세란의 동무인 죽석은 단주는 팔이 부러지 “

구 세란은 한쪽 눈이 멀어지구 현마는 볼이 째지구 옥녀는 쫓겨나구 했다니 결국 한 

집안이 몰싹 불 속에 빠졌 다며 나머지 푸른집 식구들의 몰락을 전달한다 전집 권” .( 4 , 

미란만은 영훈이 같이 훌륭한 사람을 만났으니 행복두 받구 음악에두 성공500) “ ”

전집 권 할 것을 죽석 부부가 예감하는 이 장면에서 미란만이 현마의 푸른 ( 4 , 501) ‘

집 의 몰락에서 벗어난 예외적인 인물이었다는 점이 강조된다’ . 
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섭섭한 때는 없을 테니깐.”

중략 처음에는 그 목적을 위해서 겸연쩍은 생각에 주저도 하고 ( ) 

망설이기도 한 것이 현마의 자발적인 호의로 그렇게 수월하게 

해결되었을 뿐이 아니라 당초의 시스럽던 생각은 흔적도 없이 

사라지고 미란의 마음은 평온하고 떳떳한 것으로 변했다. 말은 

없어도 감사의 생각이 가슴을 밀고 오르면서 좀 더 섰으면  눈물

이 돌 것도 같아서 든손 문으로 향했다 . 칭칭 감은 현마의 붕대

가 돌부처의 새하얀 귀고리같이 가슴속에 배어 오면서 미란은  

더 뒤를 돌아볼 용기조차 없었다 전집 권 밑줄은 인용.( 4 , 495~496)(

자)  

현마가 돈이 더럽다고 한 까닭은 이 돈이 자신의 과오에 대한 댓가‘ ’

이자 거래 의 일환이라는 것을 알기 때문이다 그런데 현마가 주저없‘ ’ . 

이 돈을 내미는 순간 현마는 돌부처 에 비유되며 그런 현마에게 돈, ‘ ’ , 

을 받고 돌아서는 미란의 마음은 평온하고 떳떳한 것 으로 변하고 거‘ ’

리낌이 없어지며 심지어 눈물이 돌 만큼 감사한 마음까지 생겨난다 오. 

양진은 아무런 자의식 없이 자신을 강간했던 현마 의 경제적 도“ ‘ ’

움 을 바라는 미란의 무감각은 정말 놀라울 따름 이라며 섹스의 ” “ ” , “

등가성과 이에 따른 교환가능성 을 통해 굴욕적인 섹시즘 을 보여준” “ ”

다고 주장한다.845) 

미란이 영훈과 음악의 도시 구라파로 떠나기 위해서는 자신을 겁탈했  , 

던 현마의 후원이 필요했다는 점에서 구라파라는 환상의 이면에 도사리

고 있는 현실이 드러난다 앞서 살펴보았듯이 미란은 단주와 함께 푸른 . 

집을 떠나 가출하면서 항공권을 사서 도망가기로 하지만 현마에게 잡혀 , 

실패하고 만다 미란은 현마가 자유를 이렇게 속박 하고 권리를 짓. “ ” “

밟 는다고 항의하지만 전집 권 이 항공권을 산 돈도 실상 현마” ( 3 , 304), 

의 것이었다. 

845) 오양진 젠더에서 섹스로 이효석의 화분 에 나타난 근대적 섹슈얼리티 연 , : 「 『 』

구 상허학보, 44 (2015): 425~426. 」 『 』 

반면 김미현은 미란이 피해자로서가 아니라 자신의 성과 매력을 거래함으로써 보   , “

다 적극적으로 자신의 박탈을 역이용 했다며 주로 남성들 사이에서 이루어졌던 ” , “

여성의 거래 를 여성이 하는 거래 로 전유 하는 방식을 통해 기존의 성 권력‘ ’ ‘ ’ ”

에 주체적으로 저항하는 모습을 보여줬다며 긍정적으로 바라본다 김미현 이효석 .( , 「

소설과 남성성의 균열 화분을 중심으로- , 67 (2018): 54~55.)」 『 』 批評文學



- 269 -

미란은 지녔던 돈 지갑까지를 트렁크 속에 던진다 여행권을 사. 

고 난 나머지의 노자가 들어 있는 그 지갑도 말하자면 두 사람

의 공동의 것이라고 할 수 있는 것이 미란은 말할 것도 없이 그 

비용의 전부를 세란의 핸드백 속에서 들쳐 낸 것이요 단주는 현

마의 품속에서 찾아낸 것으로 결국은 한 줄기에서 나온 같은 돈

인 까닭이다. 단주는 현마를 의지하고 미란은 세란을 의지하고 

그 세란은 다시 현마에게 붙어서 결국 집안의 세 사람이 모두 

현마라는 커다란 나무줄기를 토대로 해서 뻗어 오르고 자라나는 

셈이 아니던가 그 현마의 넓은 나무 그림자 속에 숨어서 조그만 . 

계획들이 있고 비밀이 있고 음모가 생겨 나가는 것이 아니던가. 

그들 네 사람이 꾸미고 있는 그 한 폭 나무의 그림자와 분위기

라는 것은 세상에서도 야릇하고 신비로운 것이었다 전집 권.( 3 , 

밑줄 및 강조는 인용자300)( )

세란 미란 단주를 포함한 푸른 집의 일원들은 모두 현마라는 커다란 , , ‘

나무줄기를 토대로 해서 뻗어 오르고 자라는 가지에 불과한 셈으로’ , 

오양진은 이들이 일종의 경제적 종속 상태 에 처해 있음을 지적한“ ”

다.846) 

소설의 초반 이효석은 미란과 현마가 피아노를 두고 벌인 실랑이를   , 

통해서 이미 미란과 현마의 사이에 관계의 불균형을 보여준다 미란이 . 

피아노를 배우겠다고 다짐했을 때 경제적으로 독립하지 못한 미란은 현, 

마에게 피아노를 사달라고 조른다 현마가 피아노를 사주는 대신 자신에. 

게도 대신 청이 있다고 하자 미란은 교환 조건이란 말이죠 무슨 청이“ . 

세요 들을 것이면 듣죠 라며 피아노를 조건으로 거래에 응한다 전집 , ” .( 3

권 그런데 그 현마의 청이라는 것이 영화에서처럼 껑충 뛰어 오, 330) “

르면서 이마에다 입술을 갖다 대 는 것이었다 미란은 겨우 그 정도” . “

의 것이라면 두려울 것이 없었다 고 생각했지만 전집 권 술에 ” ( 3 , 333), 

취한 현마의 우악스런 힘에는 당하는 재주 없이 기어코 입술을 받아 “

버리게 되었다 전광석화같이 오는 폭력 이었으나 미란은 약속을 .” “ ”

846) 오양진 젠더에서 섹스로 이효석의 화분 에 나타난 근대적 섹슈얼리티 연 , : 「 『 』

구 , 125. 」
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생각해 뺨을 갈기지도 못하고 오히려 현마가 피아노를 사주자 성공된 , “

그날의 거래로 미란은 아침에 받은 욕쯤은 완전히 잊어버리는 모습을 ” 

보여준다 전집 권 사실상 현마에게 경제적으로 종속된 미란은 자.( 3 , 337) 

신의 성을 거래하며 심지어 거래라는 이유로 괘념치 않는 모습까지 보, 

여준다.

겁탈당한 미란이 도망친 후 미란을 찾아다니던 현마는 주인 없는 피  , 

아노를 보면서 이 불건전한 관계의 시초가 피아노였다고 생각한다 전집 , .(

권 세란을 중심으로 유사 가족이었던 미란과 현마의 관계는 피아3 , 453) -

노를 얻기 위해서 거래를 시작하면서 교환의 관계로 전도된다 일견 가, . 

족으로 보이는 친밀한 관계 속에서 비대칭적 거래가 발생한 것이다.847) 

다시 말해 피아노로 대변되는 미란이 그토록 욕망했던 음악은 현마와의 , 

거래의 결과물로 미란이 입술과 성을 교환한 끝에 획득한 결과물이다, . 

이처럼 화분 에서 주인공들의 성관계를 지배하고 불균형한 섹슈얼리「 」

티를 구조화하는 현마에게서 김미현은 가부장적 자본주의 를 발견한“ ”

다.848) 현마가 아름다움을 향유하지 않고 상품처럼 구매 했다면 “ ” 849), 

847) 비비아나 젤라이저는 자본주의 사회에서 경제적 행위와 친밀함 이 혼합되어  A. “ ”

있으므로 가족과 같은 사적인 영역에서조차도 친밀함과 경제의 교차점 을 발견할 “ ”

수 있다고 주장한다 비비아나 젤라이저 친밀성의 거래 숙명여자대학교 아시.( A. , , 『 』

아여성연구소 역 서울 에코리브로 젤라이저에 따르면 친밀한 관( : , 2009), 15~21.)  , “

계와 중요한 경제적 행위 간에 지속적인 협상과 흥정이 이뤄진다 부적절한 권력” . “

의 행사 로 인한 문제점을 염두에 두면서도 젤라이저는 친밀성과 경제행위의 상” , “

호작용 의 가능성에 주목하면서 다양한 형태의 친밀함이 있다고 주장한다 비비아나 ” , .(

젤라이저 친밀성의 거래 젤라이저의 이러한 주장은 현대의 미국의 A. , , 398~399.) 『 』

사례를 기반으로 한다는 점에서 일제강점기의 조선에 그대로 적용하기는 어려운 측면

이 있으나 친밀성의 거래 라는 관점은 중요한 시사점을 남긴다 서지영은 식민지 ‘ ’ . 

조선에서 자본주의 시스템은 불완전한 상태였음에도 불구하고 친밀성의 변동 으, “ ”

로 인해서 사적 영역에서도 친밀함의 상품화 가 진행되었다고 주장한다 서지영“ ” .( , 

식민지 도시 공간과 친밀성의 상품화 페미니즘 연구, 11.1 (2011): 3~4.) 「 」 『 』 

848) 김미현은 세란 단주 미란 모두와 성관계를 맺고 있는 현마 가 가부장적  “‘ - - ’ ” “

자본주의의 중심 으로서 가부장적 자본가 라고 주장한다 김미현에 따르면 현마” , “ ” . , 

세란 미란 식모인 옥녀와도 성관계를 맺는 단주는 현마와 달리 경제력을 결핍한 , , “

평면적이고 수동적인 인물 에 불과하다고 평가하면서 소설에서 주요한 남성성의 ” , “

변수 는 가부장적 자본주의 라고 주장한다 김미현 이효석 소설과 남성성의 ” “ ” .( ,  「

균열 화분을 중심으로 마리안 미즈는 여성에 대한 착취와 억압 은 자본주- , 49.) “ ”」

의만으로 설명되지 않는다며 자본주의는 가부장제없이는 작동하지 않는다 고 주, “ ”

장한다 마리안 미즈 가부장제와 자본주의 여성 자연 식민지와 세계적 규모의 .( , : , , 『

자본축적 최재인 역 서울 갈무리, ( : , 2019), 110.)』

849) 김미현 이효석 소설과 남성성의 균열 화분을 중심으로 , - , 49.「 」
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역설적으로 그런 현마와 거래한 미란은 자기 자신의 성과 아름다움을 상

품화했다고 볼 수 있다.

매매와 흥정 의 대상으로서 상품 전집 권 이기를 거부하  “ ” “ ”( 1 , 143)

며 동맹파업 전집 권 을 벌였던 창기를 주인공으로 한 깨뜨“ ”( 1 , 166) 「

러지는 홍등」850)을 고려할 때 그리고 분녀 조선중앙, ( , 「 」 『 』

라는 이효석의 다른 작품을 상기할 때 미란의 이러한 태도는 1936.1.~2.) , 

이질적이다 분녀 의 주인공 분녀의 경우 반복적으로 남성들에게 희. 「 」

롱당하는데 남성들은 분녀를 겁탈하고 돈을 건넨다, .851) 그런데 분녀는  

맨 처음 자신을 겁탈했던 명준과 결혼까지 생각한다 명준만이 유일하게 . 

성관계에서 돈을 지불하지 않았는데 분녀는 귀치않은 금덩이를 가져, “

오지 않은 것이 차라리 개운하다 전집 권 고 느낀다 남자들과의 ”( 2 , 91) . 

관계에서 지전을 거래했던 자신을 부끄럽게 여겼던 분녀는 명준과의 첫, 

경험이 분녀의 동의를 구하지 않은 겁탈이었음에도 불구하고 성관계의 , 

대가를 건네지 않은 명준에게 오히려 호의를 느낀다. 

앞서 살펴보았듯이 자신의 신념을 팔아버린 주의자들의 전향을 우울한   

시선으로 그려냈던 장미 병들다 부록 등의 작품을 고려할 때, , 「 」 「 」 

상품처럼 자신을 거래하는 데 익숙해진 미란의 태도는 장미 병들다「 」

의 남죽과 그리 다르지 않다 결국 화분 이 그리는 아름다움 구라파. , , 「 」

음악에 대한 동경은 금전으로 좌우되는 현실을 망각해야만 가능해진다. 

역설적으로 하얼빈에서 예술가로서 미란의 성공은 곁에 있는 영훈이 아

니라 조선의 현마의 손에 달려 있다 소설은 단주와의 가출에서도 그랬. 

듯이 영훈과의 구라파행에도 불구하고 현마의 자본이 행사하는 영향력 

850) 이효석은 깨뜨러지는 홍등 에서 여성 창기들이 상품 이자 매매와 흥정 의  “ ” “ ”「 」

대상으로 묘사된다 전집 권.( 1 , 142~143) 

851) 분녀 의 경우 주인공 분녀가 명준에게 강간당하는 장면으로 시작한다 명준이  , . 「 」

금을 캐겠다며 만주로 떠난 후 분녀는 상구와 사귀게 되는데 이 와중에도 계속해서 , , 

남성들에게 희롱을 당한다 가가의 만갑은 분녀를 겁탈한 뒤 돈을 내민다 오빠는 공. . 

금을 횡령하여 잡혀 들어가고 배상액을 갚아야 하는 처지에 놓여 있는 분녀는 식모, 

로 버는 월급보다 많은 돈을 보고 고민에 빠진다 자신의 행동이 마치 술집 계집이. “

나 하는 짓 전집 권 이라는 생각에 분녀는 겁을 먹지만 결국 관계를 계속 이”( 2 , 66) , 

어나간다 그러나 만갑이 월선이라는 다른 여성과 좋아 지내게 되자 기둥을 잃은 . “

것 같 아 충격을 받는다 전집 권 심지어 만갑과의 관계가 소문이 나 왕가와 ” .( 2 , 77) 

천수에게도 희롱을 당하고 상구와도 헤어진 분녀 앞에 명준이 나타난다 금광은 찾, . 

지도 못하고 돌아온 명준을 첫 사람 이라고 여기며 분녀는 허락만 한다면 그와 “ ” “

나 마음잡고 평생을 같이하여 볼까 생각한다 전집 권” .( 2 , 91) 
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아래에 갇혀 있는 미란의 한계를 보여준다 사실상 미란은 현마의 푸른 . 

집을 단 한 번도 제대로 벗어나 본 적이 없다고 할 수 있다 푸른 집의 . 

부권이라 할 수 있는 현마가 계속해서 건재하다는 점에서 단주가 현마의 

자리를 제대로 차지하지도 못하고 쫓겨난 것처럼 미란도 반쪽짜리 성장

에 머무르고 만다. 

미란이 현마로부터 후원을 받았던 것처럼 벽공무한 에서도 녹성음  『 』

악원의 후원 이 문제가 된다 미려가 천일마가 아니라 류만해라는 기‘ ’ . 

업가를 선택한 이유는 경제적인 이유에서였다.852) 만해는 많은 경쟁자  “

속에서 애걸복걸하고 미려의 뜻을 얻었던 까닭에 아내의 비위를 맞추” 

기 급급하지만 전집 권 동요원이나 음악원을 세워서 음악단 을 ( 4 , 33), “ ”

만드는 등 문화사업을 하자는 아내의 청은 무시한다 입에 밥두 못 들. “

어가는 처지에 음악이니 예술이니 하구 희멋들을 피우는 게 허영 이라”

고 생각하기 때문이다 전집 권 결국 문화사업에 대한 뜻이 달라 .( 4 , 32) 

다투던 중 류만해는 화가 난 미려를 달래기 위해 하얼빈교향악단을 후원 

해달라는 미려의 청을 받아들인다 전집 권 그리고 하얼빈교향악단 .( 4 , 34) 

후원을 위해 사장단을 부른 이 자리에서 녹성음악원“‘ ( )’綠星 樂園
이라는 가상의 이름을 지어 가지고는 그 기관의 명의로 신문사의 계획을 

후원하기로 결정한다 미려는 녹성음악원을 통해서 훌륭한 합창단 ” . “

실내악단 교향악단 까지 양성하겠다는 포부를 밝힌다 그 자리에서 만” . 

해는 녹성음악원을 위해서 이십만 원 자본 을 대기로 약속한다 전집 “ ” .(

권4 , 37~38)

그러나 녹성음악원은 사업에 실패한 만해가 상해로 간 이후 혼자 남겨  

진 미려가 녹성음악원을 설립해야 했기 때문에 자본금이 문제였다 녹성. 

음악원을 통해 종국에는 교향악단 양성을 목표로 하는 미려에게 이 자본

금의 부재는 더욱 문제가 된다 음악비평가 김관은 식민지 조선에서 교. 

향악단 설립의 걸림돌로 재정문제를 꼽는다 오십에서 육십 명에 육박하. 

는 단원을 책임질 수 있는 경비와 경상비가 마련되어야 하므로 교향악, 

852) 일마와 만해는 한 해의 동창이었고 미려는 두 사람이 함께 원하는 대상이었다 “ . 

속세에 있어서 사랑에 이기는 무기는 역시 가장 손쉽게 황금인 모양이다 일마와 만. 

해 두 사람의 승패도 이 범속한 기준을 넘지는 않았다 일마가 패한 것은 문과 출신. 

의 가난뱅이 학사였던 까닭이요 만해가 이긴 것은 백만금의 상속을 받은 법학사였던 

까닭이다 전집 권.”( 4 , 28.)
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단을 지원할 독지가가 없다면 식민지 조선에서 교향악단 설립은 몽“

상 에 불과하다며 김관은 결국 위정당국의 원조와 보호 가 필요하” , “ ”

다고 귀결 내린다.853) 그런데 앞서 살펴보았듯이 만주의 신경교향악단이  

위정당국의 원조와 보호 속에서도 설립이 쉽지 않았다는 점을 고려한다

면 독지가인 류만해의 부재로 인해 미려가 꿈꾸던 녹성음악원은 재정적 

기반을 잃어 타개책을 고민할 수밖에 없는 상황에 놓인다.854) 

미려는 녹성음악원의 후원회를 조직함으로써 이 문제를 타개하려는 듯   

보인다 그러나 혜주가 남편 안상달에게 녹성음악원을 후원해달라고 청. 

하자 상달은 역시 남자와 타협하자는 것이지 여자의 독립은 불가능, “ . 

한 모양인가”(전집 권4 , 362)라며 여자들만의 음악원을 표방하는 음악원, 

이 실상 남성들의 후원으로 이뤄진다는 점을 피력한다 남편의 후원을 . 

예상하고 시작된 녹성음악원은 결국 뭇 남성들의 후원을 받고서야 설립

이 가능해진다. 

화분 과 벽공무한 에서 여성들의 음악에의 꿈은 환멸의 현실과   「 」 『 』

구별되는 아름다움의 메타포라고 할 수 있다 그러나 화분 의 미란과 . 「 」

벽공무한 의 미려의 꿈은 남성의 후원과 자본이 있어야만 해결된다는 『 』

점에서 그 한계를 보여준다 게다가 화분 에서 미란이 하얼빈을 거쳐 . 『 』

구라파로 가는 꿈을 꿀 수 있는 이유는 현마의 자본이 있기 때문이다. 

현마가 영화사를 운영한다는 점에서 이효석이 문제를 제기했던 시, ‘

장 으로서 대중예술계가 처한 문제점에서 자유로울 수 없다 벽공무’ . 『

한 은 신문사로부터 후원을 받기로 한다 그러나 사회주의를 표방했던 . 』

조선일보와 동아일보조차도 일제 말기에는 일제의 문화 통치 정책에 “

동조 했다는 혐의에서 벗어날 수 없었기에” 855) 녹성음악원을 후원한다, 

853) 김관 김관 음악평론 자료집 , , 143.『 』

854) 원래 녹성음악원 의 계획은 교향악단 후원에서 비롯된 것이었고 교향악단의  “ ‘ ’

초빙은 현대일보 주최의 사업이었으므로 음악원의 계획을 생각게 한 것은 말하자면 

현대일보였던 것이다 그 책임으로 현대일보사는 녹성음악원 의 설립을 촉진시키. ‘ ’

자는 후원회를 조직했다 그 후원의 소리 아래에서 미려는 음악원의 탄생을 더 원활. 

하게 하자는 것이었다 후원회에 직접 관계된 것은 사장을 비롯해서 주로 종세였다. . 

그 후원회에 안상달도 한몫 이름을 걸고 사랑하는 아내를 위해 한 줌의 힘을 아끼지 

않게 되었던 것이다 전집 권 그러나 소설에서 유일하게 행운으로 많은 자본.”( 4 , 363) 

을 확보하게 된 일마조차도 정작 같은 날 다른 행사에 참여한다는 점에서 녹성음악원

과 거리를 둔다 녹성음악원의 후원회를 조직한 현대일보사 사장도 교향악 연주회. “

를 크게 성공하게 한 일마의 수고를 위로 전집 권 하기 위해 녹성음악원의 모”( 4 , 367)

임이 아닌 일마의 모임에 참여한다는 점이 의미심장하다, .
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는 신문사의 정치색 또한 의심하지 않을 수 없다 이효석의 소설에서 여. 

성 예술가와 댄디들은 구라파 음악을 통한 생활의 예술화를 주장하며, 

일제의 동양주의 담론과 거리를 두는 듯 보이지만 그 이면에는 자본의 , 

문제가 도사리고 있다. 

내선결혼과 댄디의 가치3. 

이효석의 후기 작품 중에서 문제작으로 거론되는 소설은 바로 이효석  

의 유일한 일본어 장편소설 푸른 탑 국민신보( ) ( , の『 』 『 』綠 塔
이다 이 소설을 쓸 당시 이효석은 벽공무한 매일신1940.1.7.~4.28.) . (『 』 『

보 도 연재하고 있었다 다시 말해 이효석은 같은 , 1940.1.25.~1941.7.8.) . 』

시기에 조선말과 일본어로 쓴 작품을 사실상 동시에 선보였다고 할 수 

있다 푸른 탑 은 첫째 이효석이 일본어로 소설을 썼다는 점. ( ) , , の『 』綠 塔
둘째로는 자신을 단 하나의 절대적인 하나“ (絕對 一な つ) 이자 더할 ” “

나위 없는 아름다움(至美)”856)으로 여기는 조선의 댄디라 일컬을 만한 

영민이라는 인물이 등장하는데 이 인물이 이효석의 페르소나로 여겨질 

정도로 유사하다는 점에서 문제작이라고 할 수 있다 그리고 조선인 남. 

성과 일본인 여성의 사랑과 결혼857)을 다루고 있어 다수의 선행연구가 , 

내선결혼‘ ’858)의 관점에서 주목했던 작품이기도 하다.  

855) 유재천 한국 언론과 이데올로기 , , 51. 『 』

856) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 29.の「 」 『 』綠 塔
857) 곽은희는 일제가 사랑 을 프로파간다 전략 의 일환으로 동원했다고 주장한 ‘ ’ ‘ ’

다 그에 따르면 내선결혼은 내선일체 이데올로기를 일상에 스며들게 하기 위해 . , 

섹슈얼리티를 사회통제의 기반 으로 활용한 것이다 곽은희 낭만적 사랑과 프로“ ” .( , 「

파간다 , 36 (2011): 166, 172.)」 『 』 人文科學硏究
858) 이효석의 푸른 탑 에서 조선인 영민과 일본인 요코와의 결합을 내선결 ( ) ‘の『 』綠 塔

혼 관련지어 바라보는 선행연구를 크게 세 가지로 거칠게 분류할 수 있다 협’ . ‘

력 의 관점에서 바라본 연구로는 이효석의 미의식을 파시즘과 연관 지어 바라본 김’

대성의 연구 김대성 이효석 문학의 초월적 미의식 고찰 와 제목의 을 ( , , 266.) “ ”「 」 綠
녹기연맹 과 관련지어 비판적으로 바라보는 연구 이현주 이효석 문학의 배경에 ‘ ’ ( , 「

대한 주석적 연구 가 있다 반면 이효석의 근대적 개인주의에서 저항 을 , 245.) . ‘ ’」

발견하는 연구 김형수 이효석 비협력 과 주저하는 협력 사이의 문학( , , ‘ ’ ‘ ’ , 「 」

와 협력과 저항으로 단순화되지 않으며 정도의 차이는 있으나 경계의 입장에서 49.)

바라보는 연구 김양선 일제 말기 국민문학의 존재 양상 이효석의 녹색 탑 을 ( , -「 『 』

중심으로 배상미 보편 에 다가가는 수단으로서의 식민지인 되기- , 228; , ‘ ’ ‘ ’ - 」 「

이효석의 녹색탑 을 중심으로 한국학 공주은 이효석 소설< > , 37.4 (2014): 319; , 」 『 』 「
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소설의 주인공 안영민은 강사 임용을 앞두고 있는 조선인 엘리트다  , . 

요코라는 일본 여성이 영민을 흠모하는데 주위의 시샘을 받아 임용에 문

제가 생길 것을 염려한 영민은 요코와 거리를 두려고 한다 이에 요코가 . 

음독자살을 기도하고 사건이 신문에 실려 스캔들이 되면서 안영민은 내, 

정되어 있던 강사 자리를 잃게 된다 한편 외삼촌을 따라 일본으로 떠난 . 

후 병으로 쓰러진 요코를 영민이 헌혈을 통해 살리고 화해한 두 사람, , 

은 결혼에 이르게 된다 조선의 지식인인 안영민의 상아탑으로의 입성과 . 

요코라는 일본인 여성과의 결혼이 푸른 탑 을 지탱하는 두 ( )の『 』綠 塔
줄기의 핵심 서사라고 할 수 있다. 

푸른 탑 의 주인공 안영민이 곧바로 작가 이효석을 연상시  ( )の『 』綠 塔
킬 만큼 이력이 흡사하다 푸른 탑 의 주인공 영민은 졸업 후 . ( )の『 』綠 塔
강사로 내정된 엘리트 영문학도로서 데어드라의 전설에 관하여“ (デア『

라는 논문을 준비 중이다) ” .ドラの に いて 』傳 就 859) 그런데 이효석의  

경우도 영문학을 전공했으며 학부 논문을 통해 존 밀링턴 싱의 슬픈 , 『

데어드라(Deirdre of the Sorrows 에 대한 연구를 남겼다는 점)』 860)에서, 

안영민은 여러모로 이효석을 상기시킨다 앞서 살펴보았듯이 년 평. 1938

양 숭실전문학교의 폐교 처분으로 직장을 잃고 이후 대동공전에서 일하, 

관과 내선연애라는 소재 녹색탑 과 아자미의 장 의 연속성을 중심으로- , 『 』 「 」 」

오태영 내선결혼과 식민지 남성의 나르시시즘 72 (2016): 374; , - 『 』 「民族 文學
이효석의 푸른 탑 을 중심으로 현대문학의 연구( ) (1940) , 75 (2021): の『 』 」 『 』 綠 塔

로 나뉠 수 있다 한편 이처럼 내선결혼 에 대해 이처럼 다양한 의견이 가능180.) . ‘ ’

한 이유는 단순히 이효석 개인의 관점의 문제가 아니라 내선일체를 위한 내선결혼 자

체가 품고 있는 모순에서 기인했다고도 볼 수 있다 이정선에 따르면 내선결혼은 시. 

기별로 양상이 다르며 내선결혼 담론을 둘러싸고 다양한 이해관계가 충돌하였다 특, . 

히 전시 체제기에 이르러 일본은 내선결혼혼혈을 경계하면서 통혼정책을 재검토“ ”

하기에 이른다 이정선 일제의 내선결혼 정책 서울대학교 박사학위논문.( , ( , 2015), 「 」 

368~373.)

859) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.14, 28. の「 」 『 』綠 塔
논문에서 의 번역은 창미사의 새롭게 완성한 이효석전집 와 서울대   4の「 」 『 』綠 塔
학교출판문화원의 이효석전집 을 참고하여 국민신보 에 연재된 원본을 확인6 , 『 』 『 』

해 필자가 직접 번역한 것으로 서울대학교 협동과정 비교문학 박사과정생 고마쓰다 , 

요시히로 의 감수를 받았다( ) . 小松田 義浩
860) 이효석의 학위논문 원본은 현재 발굴되지 못한 상태이며 이효석이 대중공론 에  , 『 』

남긴 죤 미링톤 씽그의 극 연구 라는 글을 통해 그 흔적을 일부만 확인할 수 “ ”『 』

있다 장원재는 이효석의 학부 졸업논문이 잡지를 통해 소개 되었다며 이 글을 . “ ” , 

이효석의 논문으로 추정한다 장원재 이효석의 평문 죤 미링톤 씽그의 극연구.( , 「 「 」 

고찰 한국예이츠저널 이 중의 한 챕터가 비수 의 디, 28 (2007): 149.) “ ( )」 『 』 「 悲愁
어드리 이다 전집 권” .( 5 , 426) 」
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게 된다 신사참배 국어 일본어 사용 을 거부했다는 이유로 학. ‘ ’, ‘ ( ) ’

교가 폐교되는 사건은 이효석에게 여러모로 조선에서 상아탑 과 국‘ ’ ‘

어 의 의미를 돌아보게 하는 계기가 되었으리라 짐작된다’ .861) 

푸른 탑 에서 주인공 안영민은 문과에서 가장 출세할 것  ( ) “の『 』綠 塔
( )文科出 出世の にならう 으로 기대되는 인물이다 요코의 오빠이자 영” . 

민의 친구인 마키는 함께 조교를 시작했지만 영민만큼은 학문을 위해 , “

태어났다(學問 生のために れた 고 여기며 고개를 숙인다기보다 무서)” , “

운 놈이야( 下 恐が る といふよりも ろしいやつだよ、 라며 영민의 실력)”

에 찬사를 보낸다.862) 실력제일주의 “ (實力第一主義 를 주장하는 스승)” , 

시마 교수에게도 인정받아 강사 자리를 보장받으면서 소설에서 안영( ) , 島
민의 우수성이 반복적으로 강조된다.863)

861) 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집  , , 8 , 15~16.「 」 『 』

이효석의 제자 정창희에 따르면 숭실전문학교는 미국의 미션 계통 고등교육기관   “ ”

으로 한국어 강의와 신사참배 거부가 원인이 되어 년 조선총독부에 의해 폐교 , “1938

처분 을 당한다 정창희는 당시 이효석의 모습을 다음과 같이 회상한다 숭실전문” . . “

학교의 교수로 계시다가 그대로 대동공업전문학교에 남으시게 된 셈이어서 교사를 그

대로 이어받았느니 이런 미묘한 변화사이에서 속으로 남모를 고심을 하지 않으셨나 

하는 생각이 든다 특히 함께 교수진으로 있던 여러 교수들과 이별하는 처량하는 모. 

습이 떠오른다 정창희 이효석 선생님 회상기 새롭게 완성한 이효석전집 .”( , , 「 」 『

8 , 16.)』

862) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.7, 29.の「 」 『 』綠 塔
863) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.21, 28.の「 」 『 』綠 塔

영문과에서 뛰어난 실력을 보유하고 교수에게 인정받아 경성제대에서 강사로 일했다   , 

는 점에 주목하여 김윤식은 시마 교수와 안영민을 경성제대의 사토 기요시 교수와 최

재서를 소설의 모델로 삼았다고 주장한다 김윤식 일제 말기 한국 작가의 일본어 .( , 『

글쓰기론 김윤식에 따르면 이효석과 최재서가 일본 영문학회 에서 자주 , 261.) “ ”』

발표도 했고 이 대학 최초의 영문학과 강사 로 일본인을 제치고 최재, “ (1933~1934)” , 

서가 발탁되었다 김윤식 한국 근대문학사의 시선에서 본 국민문학 최재서와 .( , : 「 『 』 

사토 기요시 교수 서강인문논총 최재서가 일본 학회에 갔을 때, 24 (2008): 13.) 」 『 』 

조선일보 나 강사로 임용되었을 때( , , 1936.5.26, 5.) (「 」 『 』 「崔 瑞氏渡東 英文學家
로 조선일보 모두 기사를 통해 알려졌다, , 1933.4.30, 2.) 」 『 』崔 瑞氏 帝大 師 就任

는 점에서 최재서의 강사 임용은 당시 일대 사건이었다는 것을 알 수 있다 한편으로 . 

이효석은 세월 조광 이라는 글에서 한동안 커다란 연애의 일건으로 ( , 1942.1.) “「 」 『 』

세상을 떠들썩하게 해 놓고 귀치않은 바람에 교직까지 물러나서 조그만 회사의 중역

으로 사십의 고개를 맞이하게 된 씨 라는 지인을 소개한 바 있다 연애 스캔들로 교” . 

직을 잃었다는 세월 에 나타난 지인은 스캔들로 강사 자리를 잃게 된 영민을 연상「 」

시킨다 한편 이 지인이 당시 불혹 전집 권 의 나이였다는 점에서 나이의 . , “ ”( 5 , 394)

격차를 고려할 때 년생인 최재서로는 보이지 않는다 따라서 최재서의 사례와 , 1908 . 

연애 스캔들로 교직을 잃었던 지인이 보여주듯 상아탑에 자리잡기 어려운 조선인의 

현실을 바탕으로 이효석 자신의 경험을 덧붙여 소설적으로 형상화한 인물이 푸른 『

탑 의 주인공 안영민이라고 짐작해볼 수 있을 것이다( ) .の 』綠 塔
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그런데 영민의 강사 임용을 결정하는 회의에서 다른 의견  “ ( )異 ”864) 

이 있었다고 시마 교수가 전하면서 영민의 강사 임용에 반대하는 의견, 

이 있었다는 사실이 암시된다 실제로 식민지 조선에서 대학 강사 임용. 

에는 보이지 않는 천장이 존재했던 것으로 보인다 유진오는 모교인 경. 

성 제대에 자리를 잡지 못했고 최재서 역시 경성제대에 강사로 발탁되었

으나 곧 해임되었다.865) 한 기사에 따르면 당시 일제는 총독부학무 , “

국 을 통해 각 학교의 교수와 강사를 감시했다 교수와 강사로서 학” . “

문에 대한 연구의 노력 이 중요하다고 하면서도 국책에 맞지 않는 사” , 

람은 퇴직처분 까지 고려하겠다고 선언했다“ ” .866) 민족을 문제시하고  

사상을 검증했던 당시 상아탑의 분위기를 짐작할 수 있다 실제로 푸. 『

른 탑 에서 상아탑에 종사하는 조선인은 영민뿐이다 영민이 상( ) . の 』綠 塔
아탑에서 조우하는 인물들은 모두 일본인이다 즉 일본인으로 구성된 상. 

아탑에서 영민은 실력으로 인정받는 유일한 조선인이다.  

영민은 상아탑에서 실력으로 인정받을 뿐 아니라 요코와 민 자작의   , 

딸 민소희 사가 영민을 두고 경쟁하며 삼각 구도를 형성할 정도로 매력, 

적인 남성으로 등장한다 그러나 두 여성의 구애에도 불구하고 정작 영. , 

민의 신경은 온통 임용에 쏠려 있다 요코에 대한 호감은 있으나 장래를 . 

계획할 만큼 관계의 진전을 보여주지 못하고 있으며 자작의 딸인 민소희

의 거침없는 구애에도 거부감을 느낀다 약속도 없이 갑작스럽게 방문한 . 

자작 부인이 자신을 사위로 낙점했다는 이야기를 전해 듣고 영민은 기쁘

기보다도 불쾌함을 느낀다 영민은 자신의 의사와 관계없이 신랑감. ‘ ’

으로 점쳐지고 있었다는 것을 알고 마치 물건을 골라잡듯 하지 않습, “ , 

니까( 品物まるで のよりとりぢやないか、 )”867)라며 분개한다 자신이 마치 . 

시장의 물건처럼 취급되는 것 같아 불편함을 넘어 반발심까지 느낀다. 

심지어 영민의 마음을 완전히 얻지 못했다고 생각한 요코가 자살을 시도

할 때도 민소희가 고향이나 여행지까지 따라와 유혹할 때도 좀처럼 마, 

음을 열지 않는다 오히려 영민은 두 사람에게 절대 흔들리지 않겠다고 . 

다짐한다.

864) 이효석 국민신보, , , 1940.1.21, 28.の「 」 『 』綠 塔
865) 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 , , 252.「 」

866) 님은 와 이 동아일보 , , 1940.3.30, 2.「 」 『 』先生 亦是 硏究 實 必要
867) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.14, 29.の「 」 『 』綠 塔
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 に とある世 何億 、その じ の の つにすぎないけれども同 肉 中 一 、
わが ほどに しいものはまたとない がした美 氣 。 の にぽつと中

き た咲 出 、 のやうな さは花 白 、 には にもなく外 何處 、ここにだけ

ある。 と を して時 空 絶 、た こ にだけある。そして、この

つしかない一 。 なる を てしても如何 代價 以 、とり へることの換 出
ない來 、 な つである絕對 一 。 きてゐる生 。この形、この さ 白
の の世 中 、いづれのそれよりも、 なものであり至 、 なもの至美

であり、 にも へられない與 、 なものである見事 。
 からだの を、と かう見 見、 の に ることは肉 思想 浸 、この上
なく しいことだつた愉 。この ろしく な へ を恐 自己本位 考 方 、一
どこから じ つたかを感 取 、 みる はなかつた裕 。た とし恍惚
て、われとわがからだに、 とれてゐるばかりだつた見 。
 にも へられない與 、 なものなのだ見事 。この な見事 、 つの一 絶

を對 、 や は んでゐる洋子 素姫 望 。
 たちの な みだ彼女 勝手 望 。それに へやうと へまいと答 答 、 へや與
うと へまいと與 、こつちの の だ心 儘 。 から へられた神 與 、た 一
つの なのだ特權 。さうだ。 の は戀 特權 、 にも されるべき何物 支
ものではない。868)

세상에 몇억이나 있는 그 똑같은 육체 중 하나에 지나지 않지  

만 내 몸만큼 아름다운 것은 또 없으리라는 생각이 들었다 안, . 

개 속에 불쑥 피어난 꽃 같은 흰색은 외부 어디에도 없고 여기, 

에만 존재한다 시간과 공간을 초월해서 다만 여기에만 있다 그. , . 

리고 이 하나밖에 없다. 어떤 대가를 치르더라도 바꿀 수 없는, 

절대적인 하나이다. 살아있다 이 형태 이 하얀 . , - 세상의 어떤 , 

것보다도 지고 한 것이고 지미 한 것이며 누구에게도 ( ) ( )至 至美
줄 수 없는 훌륭한 것이다.

몸 구석구석을 이렇게 보고 저렇게 보면서 육체의 사상에 빠  , , 

져드는 일은 더할 나위 없이 즐거운 일이었다 이 무섭게 자기 . 

본위적 사고방식을 도대체 어디서 체득했는지를 돌아볼 여유는 , , 

없었다 다만 황홀하여 나와 내 몸을 정신없이 바라볼 뿐이었. , , 

다.

868) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 29.の「 」 『 』綠 塔
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누구에게도 줄 수 없는 훌륭한 것이다 이 멋진 하나의 절대를 . , 

요코나 소희가 바라고 있다.

그녀들의 임의대로 희망이다 거기에 답하든 답하지않든 주거  . , 

나 안 주거나 이쪽의 마음에 달려 있다, . 신으로부터 부여받은, 

단 하나의 특권이다. 그렇다 사랑의 특권은 누구에게도 지배받 . 

지 않는 것이다.

자신의 벗은 몸을 바라보며 영민은 자신의 아름다움에 감탄하면서 그 누

구에게도 자신을 주지 않겠다고 선언한다 자신을 단 하나의 절대적 . ‘

아름다움 으로 여기는 영민의 태도는 댄디의 그것이라고 할 수 있다’ . 

벽공무한 에서 영훈이 제일 훌륭하고 위대하고 힘을 가진 것이 아“『 』

름다운 것 전집 권 이라고 했던 발언을 상기할 때 영훈은 그 절”( 4 , 392) , 

대적 아름다움의 육화로 등장한다. 

영민이 주장하는 육체의 사상  ‘ (肉 思想の 은 자기본위)’ ‘ (自己本
로 표현되는데 나쓰메 소세키 가 나의 개인)’ , ( , 1867~1916) 「位 夏目漱石

주의 라는 글에서 주장했던 자기본위 를 상기시킨다 소세키에게 자‘ ’ . 」

기본위란 자기가 주체고 타인은 객체 라는 신념 으로 개인주의를 “‘ , ’ ”

의미한다고 할 수 있다.869) 소세키의 개인주의는 권력 및 금력과 거리를  

두면서 자기 개성의 발전에 주목하는 것이었다, .870) 영민은 자기 육체의  

아름다움을 사랑하면서 타인에게 휘둘리지 않는 자기본위의 태도를 보, 

여준다 절대적 아름다움 은 영민이 개인주의를 지탱할 수 있는 당위. ‘ ’

로 작용한다 표면적으로 소설은 삼각관계의 구도를 보여주지만 영민은 . , 

요코와 소희의 애정을 멀리하려 하면서 영민의 내면에서는 요코와 소희 , 

모두 적대적 인물로 그려지고 있다 그 누구에게도 지배당하지 않으려고 . 

하면서 독자적인 나 를 지키려는 영민의 태도는 나르시시즘의 형태로 ‘ ’

나타난다.871) 이러한 나르시시즘적 태도에서 낭만적 사랑을 가장한 채  

자신에게 일방적으로 감정과 선택을 강요하는 여성들에게서 벗어나려는 

869) 나쓰메 소세키 나의 개인주의 외 김정훈 역 서울 책세상 , , ( : , 2016), 55.『 』

870) 나쓰메 소세키 나의 개인주의 외 , , 64.『 』

871) 오태영은 식민지 지식인 영민의 나르시시즘 에 주목하면서 영민이 요코를 선택 ‘ ’ , 

한 이유는 내선일체나 낭만적 사랑과 무관하며 나르시시스트의 욕망 실현의 과정, “

으로 이해 해야 한다고 주장한다 오태영 내선결혼과 식민지 남성의 나르시시즘 ” .( , - 「

이효석의 푸른 탑 을 중심으로( ) (1940) , 191~192.) の『 』 」綠 塔
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영민의 욕망을 읽을 수 있다. 

그러나 절대적이라고 생각했던 영민의 아름다움은 자신보다 더한 아름  

다움을 만나면서 위협을 받는다. 

 きほこつた い だつた咲 眞白 花 。( ) らずも… 圖 、うち いでゐる寛 素
の を にして姫 姿 前 、 は英民 もつとも しい つの美 一 肉 を、そこに

た つの であり それこそ見 一 異 、絶對だつた。
          の を自分 肉 、 のものであり なものだと最上 至美 、 つた だ思 様

つたが、 の のそれは眼 前 、 なものであり數等至美 、 なもので至
あることに が いた氣 付 。872) 밑줄 및 강조는 인용자( )

화려하게 핀 새하얀 꽃이었다 중략 뜻하지 않게 유유자적하  . ( ) , 

고 있는 소희의 자태를 앞에 두고 영민은 , 가장 아름다운 하나의 

육체를 거기서 보았다 하나의 경이이자 그야말로, . , 절대였다. 

자신의 육체를 최상의 것이고 가장 아름다운 것이라고 생각한           , 

듯하였으나 눈앞에 그것은, , 월등하게 지미 한 것이며 지고( ) , 至美
한 것임을 깨달았다( ) .至

자신의 아름다움이 절대라고 믿고 그 무엇과도 교환되지 않으려 했던 영

민의 다짐은 자신보다 아름다운 소희873)를 보고 무너진다.874) 

872) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 29.の「 」 『 』綠 塔
873) 소설에서 소희는 처음 등장부터 차 안에 앉은 모양새가 액자 속 그림 “ ( の の緣 中

같은 아름다운 모습으로 등장하는데 그 모습에 놀란 영민이 주춤거렸다)” , “ (たじ畵
고 표현되어 있다 유럽행을 꿈꾸는 소희는 미모를 갖추었을 뿐)” . ろぐばかりだつた

만 아니라 피아노 연주실력마저 빼어나다 이러한 아름답고 교양있는 소희의 모습은 . 

영민에게는 오히려 위협적으로 다가온다 소희의 시선을 받을 때 움츠러든다거나. , 

자신감 넘치는 소희의 모습이 오히려 영민에게는 압박감(“ ”) “ (むのを えた竦 覺 壓
으로 다가오며 영민은 소희에게 거북 하고 어색함 을 )” , “ ( )” , “ ( )”ぎごちなさ感 窮屈

느낀다 이효석 국민신보.( , , , 1940.1.14, 30.) の「 」 『 』綠 塔
874) 김건형은 이효석 문학의 특징을 개체성 을 바탕에 둔 미학적 개체주의 의 관“ ” “ ”

점으로 독해하면서 이효석이 일반성에 소속된 일부로서의 개별 을 욕망하는 것이 “ ”

아니라 전적으로 독특한 개체적 존재 를 욕망했다고 주장한다 김건형 이효석 “ ” .( , 「

문학에 나타난 개체성의 미학 연구 그러나 김미현은 개인은 사회가 존, 15, 19.) “」

재해야 개인이 된다 는 점에서 개인을 개인으로만 한정시키는 경향 을 비판하면” “ ”

서 이효석 개인과 일제 강점기 조선 사회를 동시에 고찰해야 한다며 이효석의 문학, , 

을 개인주의 의 관점에서 바라볼 것을 요청한다 김미현 이효석 문학에 나타난 ‘ ’ .( , 「

문화번역과 경계사유 벽공무한 을 중심으로 푸른 탑 에서 영- - , 364.) ( )の『 』 」 『 』綠 塔
민은 댄디로서 특별하고 유일무이한 존재이고자 하는 소망을 드러내는데 절대적 , ‘
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  の しさは自分 美 、 のそれの は彼女 前 、 る もなくへしつぶさ見 影
れたのだ。

さういふ と は自由 特權 、 の にこそ彼女 側 、あるべきであつた875) 

な をすべきは の であり自由 擇 彼女 方 、その の擇 手前、 は自分
の如何程 價値のあるものだらうか はしくさへなつてきた疑 。

  は の に に僕 彼女 情熱 眞 値するのだらうか。
 ははや今 、あやしくも ひかけてきた狂 、價値標準の で前 、 は英民
も つ きな みにぶつつかりかけてゐた一 大 悩 。876)

자신의 아름다움은 그녀의 아름다움 앞에서는 처참하게 무너  , , 

지고 말았다. 

그와 같은 자유와 특권은 그녀의 곁에야말로 있어야만 했다   , , 

자유로운 선택을 해야 하는 쪽은 그녀 쪽이고 그 선택의 앞에, , 

자신은 어느 정도 가치 있는 것인가가 의심스럽기까지 했다 . 

내가 그녀의 열정에 응할만한  가치가 정말 있는 것일까?

지금은 이상하게 흔들리기 시작한  , , 가치 표준 앞에서 영민은  , 

또 하나의 큰 고민에 부딪히려 하고 있었다.

소희가 더 아름답다는 것을 깨달은 후 영민은 자신의 가치 에 대해 ‘ ’

의심하기 시작한다 자신의 절대성이 상대화되는 과정에서 영민의 가. ‘

치 표준 마저 뒤바뀌기 시작한다’ . 

특히 영민이 가치 라는 표현을 썼다는 점에 주목할 필요가 있다  ‘ ’ . 

여기에서 가치 란 물건의 가치는 오직 교환에서만 실현된다‘ ’ “ ”877)는 

마르크스의 주장을 상기시킨다 가치는 곧 가치의 필연적인 표현양식 . , “

또는 현상형태 로서 교환가치 로 이어진다는 점을 고려할 때 영민” “ ” , 

이 자신의 가치 를 고민한 이 장면은 문제적이다‘ ’ .878) 인간은 다른 사 

아름다움 을 상실하자마자 사회 속의 개인으로 전락한다는 양가성을 보여준다 이효’ . 

석 작품 속의 개체성에 대한 욕망은 작가 이효석이 마주한 현실에 대한 저항감으로부

터 유래했다는 점을 잊어서는 안 될 것이다. 

875) 원문에서 문장의 마침표가 생략되어 있다 작가의 실수나 인쇄 과정의 오류로 짐작 . 

된다.

876) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.3, 30.の「 」 『 』綠 塔
877) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 109.『 Ⅰ 』

878) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 47.『 Ⅰ 』
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람을 통해서 자신을 볼 수밖에 없기 때문에 마르크스는 어떤 의미에, “

서 인간도 상품과 같은 상황에 있다”879)고 주장한다 여성들과의 관계. 

에서 물건처럼 거래되기를 거부했던 영민이 소희를 통해 자신의 가‘

치 를 깨닫는 과정은 자신이 절대 로서 가치표준이라고 생각했던 영’ ‘ ’

민이 상대적 가치로 재규정되는 과정이다 즉 절대적 아름다움을 주장하. 

면서 요코와 소희라는 여성들의 욕망에서 벗어나 교환 관계로부터 초월

한 듯 보였던 영민은 이 순간 자신의 가치가 소희의 열정에 응할만한 , 

것인지 고려하기 시작한다 가치의 기준이 자신이 아닌 소희라는 사실. , 

을 자각하면서 영민은 절대성으로부터 추락한다 깨뜨러지는 홍등 에. 「 」

서부터 이효석은 여성의 상품화 문제를 지속적으로 제기하여 왔는데 상, 

품화되는 여성이라는 대상을 지켜보던 남성 화자가 푸른 탑( )の『 』綠 塔
에 이르러서는 남녀의 섹슈얼리티라는 사적영역 즉 친밀성의 영역에서 , 

여성의 욕망 앞에 그 가치를 증명해야 할 교환의 대상으로 마치 상품처

럼 전락한다 무엇보다 소설 속 주인공 영민은 이효석의 페르소나라고 . 

일컬을 수 있을 만큼 이효석을 닮은 댄디의 몰락이라는 점에서 주목할 

필요가 있다.

푸른 탑 은 표면적으로는 영민과 영민을 사모하는 두 여성   ( )の『 』綠 塔
간의 낭만적 사랑을 다루는 것처럼 보인다 그러나 소설의 이면에는 영. 

민이라는 남성 주체가 가치 의 우열을 가리기 위해서 두 여성들과 치‘ ’

열한 다툼을 벌이고 있다 결국 영민은 소희의 아름다움에 굴복하면서. , 

절대적 아름다움 이라는 자부심을 상실하고 만다 심지어 자신의 임‘ ’ . 

용을 축하하는 연회가 벌어졌던 공간에서 이제 다른 학자의 송별회가 벌

어지는 광경을 조용히 지켜보던 영민은 빛 과 그림자 의 “ ( )” “ ( )”光 影
대비를 본다 상아탑이 이제 멀어져 버린 빛 이라면 자신은 그림. ‘ ’ , “

자 속에 빠져드는 기분 을 느끼며 영( )” , の に ち むやうな がした影 中 落 氣
민은 자신의 임용 실패를 뼈아프게 받아들인다.880) 그리고 영민은 별안 

간 요코를 따라 도쿄에 가겠다고 결심한다 영민이 소희가 아니라 요코. 

를 선택하는 결정적인 근거는 데어드라에 있다.881)

879) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 66『 Ⅰ 』

880) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.24, 28.の「 」 『 』綠 塔
881) 이양숙에 따르면 데아드라의 전설 은 켈트 신화의 대표적인 전설 로 데어드 “ ” “ ” , 

라 가 사랑하는 연인을 잃고 자살을 택하는 비극적인 이야기이다 이양숙은 (Deirdre) . 
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  デアドラは『 、 ( ) ねえ 』 …

  したんだよ『 』自殺
  まるでむせぶやうな だつた聲 。 にとつて英民 、デアドラはもは

や、 の ではなく傳 上 人物 、 の つてゐる な だつ血 現實的 血續
た。 の も くにゐて心 最 、 のかよひ ふ でもあつたのだ合 戀人 。
 ナイシと に『 一緒 、スコツトランドに つたかどで奔 、 は兄弟 、コ

ンチユバ に され王 殺 、 は するんだ彼女 自殺 。』882)

데어드라는 말이야 중략  , ( )『 』 

자살한 것이야  .『 』

마치 흐느끼는 듯한 목소리였다 영민에게 데아드라는 더 이  . , 

상 전설상의 인물이 아니고 피가 통하는 현실의 혈육이었다 마, . 

음 가장 가까이에 있어서 혼이 서로 통하는 연인이기도 했다, . 

니시와 함께 스코틀랜드로 떠났기 때문에 형제는 콘츄바  『

왕에게 살해당하고 그녀는 자살한다.』

영민을 잃을까 봐 자살을 시도했던 요코는 사랑을 잃고 자살을 선택한 

데어드라 에 비유된다‘ ’ .883) 요코의 자살 시도로 큰 스캔들까지 일어났 

고 임용까지 취소되었을 때도 영민은 시종일관 담담한 태도를 보여주, 

며 앞서 살펴보았듯이 자기 자신을 그 누구에게도 주지 않겠다고 결심, 

까지 한다 그러나 영민이 소희의 아름다움에 굴복하고 자신이 상아탑. , 

의 그림자로 전락했다는 것을 깨닫는 순간 요코의 자살은 새삼 영민에, 

게 감동으로 와 닿는다 요코의 자살이야말로 데어드라처럼 목숨을 걸고 . 

자신을 사랑했다는 증거로 다가오기 때문이다 아이러니하게도 요코의 . 

이효석이 데어드라 전설 을 차용하여 조선 남성을 위해 죽음 까지도 불사‘ ’ “‘ ’ ”

하는 열정적인 요코를 형상화함으로써 당초 조선인의 일본화 라는 내선일체의 논, “ ”

리가 적용되지 않는 새로운 재한 일본인 여성상을 주조 했다고 주장한다 이양숙, “ ” .( , 

이효석의 푸른 탑 에 나타난 내선결혼의 전략 서양고전의 차용과 변용 한< > - , 「 」 『

국문학이론과 비평 55 (2012): 156.)』 

882) 이효석 국민신보 , , , 1940.3.24, 29.の「 」 『 』綠 塔
883) 이유경에 따르면 존 밀링턴 싱의 데어드라 는 당시 다른 작가들이 그려낸 데 ‘ ’ ‘

어드라 에 비해서 유독 자살 장면이 강조되어 나타난다 존 밀링턴 싱의 데어드’ . ‘

라 에 대한 자세한 설명은 다음을 참조 이유경 존 밀링턴 싱과 이효석의 세계주’ . , 「

의 비교 로컬을 중심으로 서울대학교 석사학위논문: ( , 2015), 255~285.」 
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자살은 그만큼 영민의 값어치로 환산된다. 

데어드라를 생각하던 영민에게 요코의 자살은 목숨을 건 도약 으로   ‘ ’

환산된다 마르크스는 상품의 가치가 상품체로부터 금체. “ (body of gold)

로 건너뛰는 것 을 일컬어 화폐를 향한 상품의 결사적인 도약” , “ (salto 

이라고 부른다mortale)” .884) 다시 말해 상품이 다른 이의 주머니 속에  

화폐로 교환되는 과정은 서커스에서 그물망 없이 공중그네를 타는 것처

럼 목숨을 걸고 실행해야 하는 위험한 공중제비나 마찬가지라는 것이다. 

그리하여 마르크스는 상품은 화폐를 사랑하고 있지만 진정한 사랑“ , “

의 길은 결코 평탄하지않다 고 주장한다.”” .885) 마르크스에게 상품이 화 

폐로 교환되는 과정은 목숨을 건 위험한 사랑에 비유된다. 

요코의 사랑도 마찬가지다 영민이 소희에게 패배의식과 열등감을 느  . 

꼈을 때 영민에게 요코의 자살 시도는 새삼 중요해진다 목숨을 건 요, . 

코의 사랑을 통해서 영민은 자신감을 되찾는다 요코를 통해 자아의 가. 

치를 다시 획득할 수 있다고 생각한 영민은 그 어느 때보다 적극성을 드

러낸다 현해탄을 넘어 요코를 찾아가고 자신의 피를 수혈해 요코를 살. , 

려낸다.886) 요코에 대한 영민의 갑작스러운 감정의 변화나 이전과 다른  

적극적인 행동은 요코 영민 소희의 삼각관계의 이면에 있는 권력관계가 - -

상품의 교환과정과 다르지 않다는 것을 인식할 때 이해될 수 있다 당초. 

에 절대적인 하나로 자신의 가치를 설정함으로써 현실 사회의 교환 관, 

계에서 벗어났다고 생각했던 영민은 자신보다 아름다운 소희로 인해 절

대성을 잃고 이제 상품과 같은 처지로 즉 교환 관계 속으로 전락해 버, 

884) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 138. 『 Ⅰ 』

885) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 140.『 Ⅰ 』

886) 수혈 장면을 두고 김양선은 내선일체 논리에서 사용하는 피와 피의 결합 의 측 “ ”

면이 발견된다며 민족간의 차이를 봉합하는 동화의 방식 이라고 주장한다 김양, “ , ” .(

선 일제 말기 국민문학의 존재 양상 이효석의 녹색 탑 을 중심으로, - - , 「 『 』 」

반면 윤대석은 순혈주의를 혈액형의 구분 정도로 취급함으로써 거꾸로 223~224.) “

순혈주의를 통렬하게 비판 했다고 주장한다 윤대석 년대 국민문학 연” .( , 1940 ‘ ’ 「

구 서울대학교 박사학위논문 이처럼 상반된 주장은 이효석 개인의 관( , 2006), 146.) 」 

점을 넘어서서 내선일체를 위한 내선결혼 자체에 내재된 모순에서 기인한 것이라고도 

볼 수 있다 당시 우생학적 입장에서 혼혈에 대해서 의견이 분분했는데 내선일체를 . , 

주장했던 학자들조차도 순혈이 아닌 것에 대해 경계하면서 특히 본토에서의 혼혈은 

부정 한 것으로 간주한 바 있다 이정선 일제의 내선결혼 정책 이런 점“ ” .( , , 316.) 「 」

에서 영민이 일본인인 하나이를 물리치고 도쿄에서 수혈을 시도하는 장면은 문제적, 

이라고 할 수 있다. 
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린다 영민은 이제 요코를 통해 보편적 가치표현 으로서 일반적 . “ ” , “

등가물”887) 즉 상품이 목숨을 건 곡예를 통해 교환되려는 화폐처럼 요, , 

코의 목숨에 값하는 그 자신의 가치를 인정받으려고 한다, .

이효석의 소설에서 남성 주인공의 가치는 여성들의 자살로 미루어 짐  

작된다 화분 에서 죽는 순간까지 영훈만을 생각했던 가야가 등장하. 「 」

며 벽공무한 에서 단영은 일마에게 버림받고 자살을 시도한다, .『 』 888) 영 

훈의 우수함이나 일마의 행운은 여성들의 자살 이라는 극단적 형태로 ‘ ’

뒷받침된다 여성들이 목숨 을 걸고 사랑할 만큼의 가치 가 영훈. ‘ ’ ‘ ’

과 일마에게 있으며 나아가 두 사람이 자살을 시도했던 여성들에게 끝, 

내 마음을 열지 않음으로써 이들 남성의 값어치는 그 이상이라는 것을 , 

내비친다. 

그런데 푸른 탑 에 이르러서 이러한 공식이 깨어진다 절대  ( ) . の『 』綠 塔
적인 아름다움을 가진 영민은 두 여성 모두에게 자신을 주지 않겠다고 

다짐했으나 자신보다 소희가 더 아름답다는 것을 깨닫고 열패감에 휩, , 

싸이고 만다 이런 영민에게 새삼 요코의 자살 이 영민의 가치를 증. ‘ ’

명하는 사건으로 다가온다 요코의 자살 직후에도 좀처럼 마음을 열지 . 

못했던 영민이 요코를 찾아 도쿄로 떠나기까지 긴 시간이 경과된다는 점

을 반드시 고려할 필요가 있다 영민은 요코를 데어드라 로 부를 수 . ‘ ’

있게 되면서 비로소 요코를 찾아 떠난다 요코에게 데어드라 라는 이. ‘ ’

미지를 덧씌우고 나서야 영민은 요코를 향해 마음을 열 수 있게 된다. 

영민에게 요코의 자살이 중요한 요소였다는 사실은 조선인 남성과 일  , 

본인 여성의 연애를 다룬 또 다른 소설 엉겅퀴의 장 국민, ( ) (の「 」 『薊 章
문학 과 비교할 때 두드러지게 나타난다 소설의 주인공인 조, 1941.11.) . 』

선의 지식인인 현은 아사미와 연인의 관계에 있지만 결혼으로 이어지지, 

는 않는다 외견상으로는 현의 집안에서 내정한 약혼자가 있다는 사실이 . 

결혼의 장벽처럼 그려지지만 푸른 탑 에서 요코가 보여주는 , ( )の『 』綠 塔
목숨을 건 각오를 엉겅퀴의 장 에서 발견할 수 없다는 것이 ( )の「 」薊 章

887) 마르크스 자본론 정치경제학비판 상 , : ( ) , 87.『 Ⅰ 』

888) 이효석의 소설에서는 사랑을 구하지 못한 여성들의 자살 시도가 자주 등장한다 . 

약령기 에서는 학수와 맺어지지 못한 금옥이 원치 않는 결혼을 앞두고 목숨을 끊「 」

는다 거리의 목가 에서는 민수에게 버림받은 연희가 약병을 들고 자살을 시도하. 「 」

는 장면이 등장한다 예외적으로 성화 에서 유례의 마음을 얻지 못한 남성 화자가 . 「 」

유례 앞에서 자살을 시도한다.  
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결정적인 차이라고 할 수 있다 그 증거로 아사미와 같은 술집에서 일하. 

는 미도리의 경우 연인이 결혼을 시켜주지 않으면 죽겠다며 부모님 앞, 

에서 칼을 빼놓는 결의를 보여줬기 때문에 결혼으로 이어진다 미도리는 . 

자신의 연인이 목숨을 건 곡예“ ( )”けの命懸 藝當 889)를 했기 때문에 결혼

할 수 있었다고 말한다 역으로 푸른 탑 에서는 요코가 목. , ( ) ‘の『 』綠 塔
숨을 건 곡예 를 한 덕분에 영민이 가치를 회복할 수 있었다 이후 영’ . 

민은 마치 수순처럼 다시 강사 임용에도 성공하고 요코와의 결혼에 이르

게 된다 그러나 영민의 요코에 대한 감정은 영민이 요코에게 덧씌운 . 

데어드라 라는 메타포에서 유래되었다는 점에서 그 한계를 보여준‘ ’ , 

다 요코의 마음이 데어드라처럼 목숨을 걸 만큼 진실한 사랑이라고 애. 

써 생각했을 때 영민은 요코를 향해 움직일 수 있게 된다 요코의 사랑. 

에는 데어드라를 요코의 육체에는 한복, 890)을 덧씌움으로써 이들의 결혼

은 완성된다. 

영민과 요코의 결혼은 낭만적 연애의 결과물이라고 할지라도 요코가   

내지의 일본인이라는 점에서 내선결혼의 혐의를 받게 된다 영민을 중심. 

으로 한 요코와 민소희의 사랑의 삼각관계가 소설의 중심축이라고 할 

때 요코와의 결혼은 결국 영민이 소희를 선택하지 않았다는 의미이기도 , 

하다 따라서 그동안 상대적으로 연구된 바 없는 민소희가 어떤 인물인. 

지 살펴볼 필요가 있다 민소희는 본가가 아니라 첩의 딸이기는 하나. , 

민 씨 성을 가진 자작의 딸이다‘ ’ .891) 조선에서 귀족이란 일제가  1910

년 조선 귀족령 을 공포하고 한국의 종친과 대신 을 선별하여 “ ” “ ”

작위를 수여 함으로써 생겨난 식민지 특권집단 이라 할 수 있“ ” “ ”

다.892) 귀족의 선별 기준은 병합 당시에 큰 훈로가 있는 가의 여부에  “ ”

889) 이효석 서울 역락 편집과정에서 페이지가  , , ( : , 2001), 132. (の「 」 『 』 薊 章 國民文學
두 가지로 표기되어 있다 출판사 역락의 편집에 따르면 면이지만. 132 , 『 』國民文學
의 본래 기준을 따르면 면에 해당한다127 .) 

890) 소설의 결말에서 한복을 맞춰 입은 요코와 영민이 비원을 걷는다 그리고 영민은  . 

두 사람이 혈액형 도 같고 겉모습 도 같으며 다만 단체 만이 다르다“ ” , “ ” , “ ( )”團
고 주장한다. “ するに お も つてはゐなかつたんだ の も じだ、 、 。要 僕等 互何 血 型 同
つた からだの も じなんだ ふのは た なんだ だけだつたん、 、 、 、 。今 恰好 同 團 傳統

이효석 국민신보 한편 창미사 전집에서는 ”( , , , 1940.4.28, 30) , だ の。 「 」 『 』綠 塔
단체 이효석 새롭게 완성한 이효석전집 서울대학교출판문화원“ ( )”( , 4 , 421.), 『 』團

에서는 국체 로 각각 번역하고 있다 전집 권 국민신보 의 원본이 “ ( )” .( 6 , 290) 『 』國
흐려 확인하기 어렵지만 단체 가 정확해 보인다, “ ( )” .團

891) 이효석 국민신보 , , , 1940.1.14, 28.の「 」 『 』綠 塔
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달려 있 다 이들은 텐노 가 선사한 존귀한 신분과 경제적 풍요를 . ‘ ’

기반으로 일본의 신민으로서 의무를 다할 것 을 서약한 배타적인 집, “ ”

단이다.893) 따라서 조선의 귀족인 민씨 일가의 딸 민소희의 출신은 문제 , 

적이다. 

상당수의 조선 귀족들이 투기 사치 축첩 도박 등으로 몰락했으  “ , , , ” 

나 민영휘 민병석 민충식 등의 민씨 일가는 상당한 부를 축적하는 데 , , , 

성공했다.894) 년에 이미 천만 엔으로 가장 많은 재산을 소유했던 민 1927

영휘 자작의 경우895) 본래부터 양반이어서 조상으로부터 부를 물려받은  

것이 아니라 조선의 귀족이 되면서 권력을 기반으로 부를 축적했다.896) 

민영휘가 한일은행 은행장이 되면서 민영휘일가가 기업가로서 경제계“

에서 주목받기 시작”897)하는데 부를 세습한 아들 세대인 민대식 민규, , 

식도 기업활동과 투자를 통해 자산을 불리기 시작해 형제의 회사는 , 

년대 후반에는 조선의 대재벌 콘체른 으로 거론될 정도였다1930 “ ” .898) 

민씨 일가의 성공은 민씨 일가가 일제에 적극 협력하며 일제의 경제정, 

책을 따랐기 때문이었다.899) 게다가 이효석이 푸른 탑 을 발 ( )の『 』綠 塔
표하던 전후로 민영휘 자작이 남긴 일천만원의 유산 을 둘러싸고, “ ” , 

민형식 민대식 형제간에 소송전이 벌어졌다 관련 소송에 관한 기사가 , . 

892) 이기훈 년대 조선귀족 의 경제상황과 조선총독부의 귀족정책 역 , 1920~30 ‘ ’ , 「 」 『

사문제연구소 13.1 (2009): 333.』 

893) 이용창 일제강점기 조선귀족 수작 경위와 수작자 행태 한국독립운동사 , ‘ ’ , 「 」 『

연구 43 (2012): 347.』 

이기훈에 따르면 조선귀족은 조선총독부가 만든 창복회 를 통해서 교부금을 받     “ ”

았다 후작은 월 엔 백작은 엔 자작은 엔 남작은 엔을 지급받았. “ 250 , 200 , 170 , 150 ”

다 이기훈 년대 조선귀족 의 경제상황과 조선총독부의 귀족정책.( , 1920~30 ‘ ’ , 「 」

358.)

894) 이기훈 년대 조선귀족 의 경제상황과 조선총독부의 귀족정책 , 1920~30 ‘ ’ , 「 」

336~338. 

895) 이기훈 년대 조선귀족 의 경제상황과 조선총독부의 귀족정책 , 1920~30 ‘ ’ , 338.「 」

896) 오미일 관료에서 기업가로 세기 전반 의 기업 투자와 자본축적 , - 20 , 「 」泳徽一家
역사와 경계 68 (2008): 179.『 』 

897) 오미일 관료에서 기업가로 세기 전반 의 기업 투자와 자본축적 , - 20 , 「 」泳徽一家
183.

898) 오미일 관료에서 기업가로 세기 전반 의 기업 투자와 자본축적 , - 20 , 「 」泳徽一家
222.

민영휘와 민대식 민규식 부자에 관해서는 다음을 참조 오미일 근대 한국의 자본   , . , 『

가들 서울 푸른역사( : , 2016), 28.』 

899) 오미일 관료에서 기업가로 세기 전반 의 기업 투자와 자본축적 , - 20 , 「 」泳徽一家
223. 
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지면을 장식하면서 세간에 널리 알려졌다는 점에서900) 이효석이 민소희, 

를 민씨 성을 가진 자작의 딸로 설정한 것은 의미심장해 보인다. 

민영휘와 그 아들들이 고급 관료 출신으로서 일제에 협력하여 수탈을   

통해 대지주가 되었고 이를 기반으로 기업가로 성공한 민씨 일가 의 , ‘ ’

대표적인 가계라고 할 때901) 민씨 성을 가진 소희라는 인물은 현실에서, 

의 민씨 일가를 닮았다고 할 수 있다 소설에서 자작의 사생아 민소희. , 

는 기사가 딸린 자동차를 타고 자유자재로 피아노를 치며 전쟁 시기에 , , 

금전의 걱정 없이 유럽으로 떠난다 민소희는 육체적으로 아름다울 뿐만 . 

아니라 집안에서 점찍기만 하면 그 남성은 자신의 것이라고 믿는 내면의 

자신감을 드러낸다 일제에의 협력을 기반으로 자본가가 된 민씨 일가를 . 

고려할 때 민소희의 자신감과 부의 원천을 짐작할 수 있다 이러한 민, . 

소희의 행보는 화분 의 미란에게는 자신의 성 을 거래해야만 획득( )「 」 性
할 수 있었던 것이라고 할 때 소희는 미란의 꿈 그 자체다, ‘ ’, . 

푸른 탑 에서 영민은 내지의 일본인 여성 요코와 일제에   ( ) , の『 』綠 塔
협력한 조선 귀족이자 자본가의 딸 소희 사이에서 삼각관계의 구도를 , 

형성하고 있었다 따라서 요코와 소희의 경쟁 구도는 단순히 일본 여성. 

과 조선 여성의 대립으로 보기 어렵다 요코와의 결혼이 내선결혼의 혐. 

의를 받는다면 소희와의 결합은 자본에의 협력이자 또 다른 내선일체를 , 

상징한다고 볼 수 있으므로 결국 정치적 관점에서 요코와 소희의 차이, 

를 구별하기 어렵게 된다 여기에서 소희의 아름다움에 패배하기 전까. 

지 영민이 요코와 소희 그 누구에게도 자신을 주지 않겠다고 다짐하며, , , 

절대적 아름다움 을 매개로 자신을 유일무이한 것으로 자리매김하려‘ ’ , 

고 했던 의도를 짐작할 수 있다 일견 나르시시즘으로 보이는 영민의 결. 

심은 일본인 여성에게도 일제에 협력한 조선 귀족의 딸에게도 마음을 , 

열지 않겠다는 뜻으로도 읽을 수 있다. 

그러나 영민은 두 번의 좌절을 맛본다 실력으로는 제일이라고 생각했  . 

으나 상아탑에서 내몰리고 말았으며 아름다움으로는 절대적이라고 생각, 

했으나 그 기대가 무너진 것이다 자신의 절대적 아름다움이 상대적 가. 

900) 의 조선일보 , , 「 」 『 』一千萬圓爭訟 序幕 朝 甲富 氏墻內 肉相爭劇 爆發
조선일보1938.8.30, 2; , , 1939.6.3, 2; 「 」 『 』 「氏家 產相爭 今日第六回公判 氏

로 조선일보 등, , 1939.7.5, 2. 」 『 』家爭訟 期戰態勢
901) 오미일 근대 한국의 자본가들 , , 28.『 』
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치에 불과하다는 것을 깨달았을 때 그리하여 자신이 가치의 표준이 아, 

니라는 것을 자각했을 때 영민은 교환의 굴레에 떨어진다 요코의 목숨, . 

을 건 도약을 통해서 영민은 자신감을 되찾는 것으로 보이지만 영민의 

요코에 대한 애정은 데어드라 라는 메타포 없이는 불가능한 것으로 ‘ ’

한계를 품고 있다. 

년에 푸른 탑 에서는 일본인 여성과의 결혼을 벽공  1940 ( ) , の『 』 『綠 塔
무한 에서는 백계 러시아 여성과의 결혼을 통해 남성 주체의 각기 다른 』

선택을 보여주며 이효석은 푸른 탑 을 통해 식민지 조선의 , ( )の『 』綠 塔
현실을 벽공무한 을 통해 환상을 그려낸다 그러나 벽공무한 의 , . 『 』 『 』

환상은 푸른 탑 의 현실을 기반한 것이라고 볼 수 있다 푸( ) . の『 』 『綠 塔
른 탑 에서 요코를 선택하든 소희를 선택하든 연애라는 사적 ( ) , の 』綠 塔
영역에서 영민에게 주어진 선택지는 모두 내선일체의 다른 이름이다 상. 

아탑이라는 공적 영역에서도 영민은 일본인으로만 구성된 학계의 인정을 

받아야 하는 처지다 일본이 만주에서 세력을 넓히고 전시 통제 체제가 . , 

강화되는 상황 속에 사실상 완전한 민족의 해방이라는 미래를 꿈꾸는 , 

것이 어려워지는 현실을 반영하듯이902) 푸른 탑 의 영민에게 , ( )の『 』綠 塔
일본 이 아닌 다른 선택지는 애초에 주어지지 않는다 이런 상황에서 ‘ ’ . 

조선의 댄디 영민은 절대적 아름다움 을 내세워 자기본위의 삶을 지, ‘ ’

키려고 애쓰지만 끝내 실패하고 만다, . 

오스카 와일드와 이효석의 댄디는 당대 정치 담론과 경제적 구조 윤  , 

리에 저항하며 사회가 요구하는 정체성으로부터의 해방을 목적으로 자, 

기 자신을 창조한다 오스카 와일드는 부르주아 윤리에 맞서서 이효석. , 

은 황민화 정책에 대한 대응으로서 댄디를 선보인다 오스카 와일드는 . 

신사 자본주의와 신사의 윤리에 저항하는 댄디를 이효석은 신사의 복장, 

으로 서구적 취향과 구라파 음악을 무기로 일제에 대항하는 댄디를 선보

인다. 제국주의의 억압하에서도 오스카 와일드와 이효석은 자기 자신이 

누구인지 결정할 권리 자기가 원하는 대로 삶을 창조할 자유가 자기 자, 

신에게 있다고 주장하면서 나아가 권력의 재배치와 세계의 변화를 요구, 

902) 자넷 풀 미래가 사라져갈 때 , , 20~21.『 』
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한다 오스카 와일드와 이효석의 댄디로서 자기 창조의 과정은 일상 속. 

의 개인의 저항 을 바탕으로 하는 미학적 윤리이자 정치라고 할 수 있‘ ’

다. 

그러나 댄디가 마주한 현실은 녹록하지 않다 두 작가의 작품에서 댄  . 

디는 절대적 아름다움을 상실하고 저항의 원동력을 잃어버린다 오스카 . 

와일드는 상품과 작품의 길항 속에서 댄디가 절대적 아름다움을 상실하

고 결국 자기 파멸로서 죽음에 이르는 과정을 보여주며 이효석은 동, ‘

화 를 강요하는 세계에서 벗어난 개인으로서 자기본위를 꿈꾸지만 절’ , 

대적 아름다움을 상실한 순간 누구를 선택해도 내선결혼일 뿐인 삼각관

계로 추락한다 오스카 와일드와 이효석은 도리언 그레이의 초상. (『 The 

Picture of Dorian Gray 과 푸른 탑 을 통해서 각각 자신의 ) ( )の』 『 』綠 塔
손으로 댄디가 절대적 아름다움에서 탈각되어 실패하는 과정을 그린다. 

오스카 와일드와 이효석은 자기 손으로 그려낸 댄디의 몰락을 관조한 뒤 

서로 다른 행보를 이어간다. 
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제 절 댄디의 실패 그 이후 4 . , 

1. 오스카 와일드 댄디의 신분상승: 

도리언 그레이의 초상  (『 The Picture of Dorian Gray 의 도리언 그레)』

이는 오스카 와일드가 처음으로 주조해 낸 댄디라는 점에서 그 의미가 

있다고 할 수 있다 그러나 결국 물신의 환상을 넘어서지 못하고 자신. , 

의 손으로 인생을 파멸로 이끌었다는 점에서 그 한계를 드러낸다 실패. 

를 만회하듯 이후의 작품에서 오스카 와일드는 계속해서 댄디를 선보인

다 먼저 년에 선보였던 하찮은 여인. 1893 (『 A Woman of No Importanc

e 에는 미래는 댄디의 것이야 미래를 지배할 멋쟁이들이지) “ . .(The 』

future belongs to the dandy. It is exquisites who are going to 

라며 명시적으로 댄디를 표방하는 일링워스 경rule.)”(CW, 459) (Lord 

이 등장한다 타이를 매는 것이야 말로 중요한 것Illingworth) . (“A 

이라 생각하는 well-tied tie is the first serious step in life.”)(CW, 459)

일링워스 경은 오스카 와일드의 의상 철학 정신을 계승하는 것처럼 보인

다. 

이러한 일링워스 경을 제럴드 라는 청년이 동경하면  (Gerald Arbuthnot)

서 종교적이고 보수적인 어머니 아버스놋 여사 와 갈등, (Mrs. Arbuthnot)

을 빚게 된다 그런데 사실 일링워스 경과 아버스놋 여사는 젊은 시절 . 

연인이었으며 일링워스 경과 관계에서 아버스놋 여사가 임신을 하게 되, 

었는데 일링워스 경이 결혼을 통해 관계를 이어 나갈 생각이 없자 아버, 

스놋 여사는 일링워스 경과 헤어지고 아들인 제럴드를 홀로 낳아 키우게 

된다 일링워스 경은 장성한 제럴드가 자신의 아들인 줄 모르고 자기의 . , 

비서 자리를 제안하며 가까워지는데 마침내 일링워스 경이 아버지라는 , 

사실을 깨닫게 된 제럴드는 어머니 아버스놋에게 일링워스 경과 결혼할 

것을 요구한다 제럴드가 일링워스 경과 어머니의 결혼을 바라는 이유는 . 

미래가 없는 제럴드의 현실에서 찾을 수 있다. 

제럴드는 소위 일류 학교 출신이 아니며  (“I have not been to Eton 

지방 은행에서 박봉의 월급을 or Oxford like other chaps.”)(CW, 454), 

받는 직원(“An underpaid clerk in a small Provincial Bank in a 
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으로 물려받을 재산이 없는 중간 계third-rate English town)”(CW, 456) , 

급의 남성이다 이런 제럴드가 성공하기 위해서는 사교계에서 자신을 후. 

원할 여성을 만나거나 법정 변호사 주식중(“women to back him”), “ , 

개업자 또는 저널리스트, (a barrister or a stockbroker, or a journalist)”

가 되는 길뿐이다 그런데 제럴드의 어머니인 아버스놋이 일링.(CW, 460) 

워스 경과 결혼할 경우 아버지의 작위를 물려받아 신분의 상승을 기대, 

할 수 있게 된다 그래서 제럴드는 어머니의 완강한 거부에도 불구하고. , 

어머니가 일링워스 경과 결혼하기를 기대한다. 

작품 속 일링워스 경이 여성을 대하는 태도는 경박하다고 할 수 있다  . 

일링워스 경은 제럴드의 연인인 헤스터 에게 추파를 (Miss Hester Worsley)

던지고 강제로 키스하려고 하는데 이 사실을 알고 실망한 제럴드는 아, 

버지 일링워스 경이 아닌 어머니 아버스놋 여사의 손을 잡는다 실제로 . 

사랑은 타인과 자신을 속이는 행위에 지나지 않는다903)는 신념을 가진 

일링워스 경은 젊은 시절 연인이자 자신의 아이를 임신한 아버스놋과도 

결혼하지 않고 일링워스 경의 어머니는 결혼 대신 아버스놋 여사에게 , 

돈을 제안한다(“My mother offered you six hundred a year.”)(CW, 

456) 

일견 무책임해 보이는 일링워스 경의 이런 선택을 이해하기 위해서 당  

시 일링워스 경의 지위와 경제적 형편이 고려되어야 한다 일링워스 경. 

은 당시 자신이 단지 스물두 살로 어렸으며 무엇보다 미래에의 가능성, 

이 없었기 때문에 결혼할 수 없었다고 고백한다.(“I had no expectations 

이러한 일링워스 경의 고백은 단순한 변명으로만 들then.”)(CW, 455) 

리지 않는다. 

LADY HUNSTANTON. ( )  I always tell him that no younger …

son has ever had such good luck as he has 

had. ( ) When I knew Lord Illingworth first …

as plain George Harford, he was simply a 

very brilliant younger man about town, with 

not a penny of money except what poor dear 

903) “When one is in love on begins by deceiving oneself. And one ends by deceiving 

toehrs. That is what the world calls a romance.”(CW, 461)



- 293 -

Lady Cecilia gave him. (CW, 452)

훈스탄튼 부인 중략 나는 항상 그에게 어떤 차남도 그가 가진 . ( ) 

것만큼의 행운을 가지지 못했다고 말해요 중. (

략 내가 그저 조지 하포드로서 처음 일링워스 ) 

경을 만났을 때 그는 불쌍한 세실리아 부인이 , 

그에게 주는 것 이외에는 동전 한 닢 없는 단

지 마을에서 매우 영리한 청년에 지나지 않았

어요. 

일링워스 경은 차남으로 그의 형이 죽으면서 작위를 물려받게 된다 일, . 

링워스 경이 누리는 모든 것은 작위에서 파생되는 것으로 댄디로서 일, 

링워스 경의 자부심도 작위로 얻은 지위와 부에서 산출된다고 할 수 있

다 역설적으로 작위가 없는 도리언 그레이 가 자신의 . (Mr. Dorian Gray)

전시와 교환을 거부하려다 끝내 죽음을 맞이하는 것과는 대조된다 일링. 

워스 경이라는 댄디가 도리언 그레이와 다른 결정적인 지점은 작위에 있

는 것이다. 

그러나 일링워스 경의 실체를 알게 된 후 제럴드가 일링워스 경의 아  

들이 되기를 거부하면서 일링워스 경이라는 댄디의 한계가 드러난다, . 

이름에서부터 이미 일링워스 경의 한계는 예고되어 있었다 일링워스 경. 

의 가치는 병든 교환가치 에 불가했다 작품의 결말‘ (illing)’ ‘ (worth)’ . 

에서 일링워스 경이라는 댄디는 결국 하찮은 남자“ (A man of no 

라는 진단을 받는다importance)”(CW, 481) . 

이후로 오스카 와일드는 이상적인 남편  (『 An Ideal Husband 을 통해)』

서 다시 이상적인 댄디를 구현하려고 시도한다 년에 연극으로 상연. 1895

되고 년에 발표된 이 작품에 등장하는 고링 경 은 아, 1898 (Lord Goring) “

름다운 백치들과 현명한 광인들(beautiful idiots and brilliant 

로 구성된 런던 사교계에서 그야말로 무결점의 댄lunatics)”(CW, 484) “

디(A flawless dandy)”904) 로 등장한다(CW, 488) . 

904) “Thirty-four, but always says he is younger. A well-bred, expressionless face. He 

is clever, but would not like to be thought so. A flawless dandy, he would be 

annoyed if he were considered romantic. He plays with life, and is on perfectly 

good terms with the world. He is fond of being misunderstood. It gives him a post 



- 294 -

        Enter LORD GORING in evening dress with a buttonhole. He is 

wearing a silk hat and Inverness cape. White-gloves, he carries 

a Louis Seize cane. His are all the delicate fopperies of 

Fashion. One sees that he stands in immediate relation to 

modern life, makes it indeed, and so master it. He is the first 

well-dressed philosopher in the history of thought.(CW, 522)

꽃을 꽂은 야회복 차림의 고링 경이 들어온다 그는 실크 모자를 . 

쓰고 케이프가 달린 외투를 입고 루이 세 풍의 지팡이를 들고 16

있다 그의 것은 모두 섬세한 패션의 멋이 있다 그가 현대의 생. . 

활과 직접적인 관계 속에 있고 실제로 그것을 만들며 그리하여 , , 

그것을 정복한다는 사실을 알 수 있다 그는 사상사에서 첫 번째. 

로 옷 잘 입는 철학자이다. 

완벽한 차림새의 고링 경은 그야말로 완벽한 댄디로 표상된다 앞서 살. 

펴보았듯이 고링 경은 외무부 차관‘ (Under-Secretary for Foreign 

이었던 로버트 췰튼 경 이 과거 Affairs)’ (Sir Robert Chiltern)(CW, 482)

자신이 저지른 과오로 또다시 거대한 사기에 휘말릴 위험에 빠졌을 때 , 

도움을 제공하는 인물이다 무결점의 댄디 고링 경은 앞서 다른 댄디들. , 

과 첫째 신분에 있어 차별화된다 고링 경은 가터 훈작사 이자 , . ( )勳爵士
백작인 캐버샴 백작 의 아들로서 그 자신(The Earl of Caversham, K.G.)

은 자작 으로 등장한다 이러한 고링 경의 작(Viscount Goring) .(CW, 482) 

위와 배경은 준남작 의 지위로서 사실상 귀족에 속하지 않는 , ‘ (Bart)’

로버트 췰튼 경과 대비된다 고링 경은 로버트 췰튼 경에 비해 .(CW, 482) 

신분뿐만 아니라 도덕적인 면에서도 우위에 있다 앞서 살펴보았듯이 로. 

버트 췰튼 경의 저지른 과거의 비리는 중간 계급의 성공에 대한 야망과 

신분 상승에 대한 욕구와 관련되었다고 할 수 있다 그런데 무결점의 댄. 

디로 등장한 고링 경을 귀족 가문의 아들로 설정하면서 오스카 와일드, 

는 중간 계급으로서 댄디가 직면하는 신분과 물질의 한계를 제거한다. 

둘째 고링 경은 이전의 댄디들과 달리 영국 사교계의 윤리와의 타협  , 

밑줄 및 강조는 인용자of vantage.”(CW, 488)( )
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을 보여준다 먼저 고링 경은 신뢰할 수 있는 인물로 그려진다 로버트 . . 

췰턴 경은 고링 경을 내가 믿을 수 있는 유일한 친구“ (the one friend I 

로 평가한다 또한 고링 경은 이전 댄디들과 달리 can trust)”(CW, 529) . 

결혼에 성공한다 도리언 그레이와의 진정한 사랑을 꿈꿨던 시빌 베인은 . 

자살했으며 일링워스 경은 아버스놋으로부터 결혼을 거부당한다 고링 , . 

경만이 사랑하는 췰턴 양 과의 결혼을 약속한다 게다가 (Mabel Chiltern) . 

췰턴 양이 고링 경이 완벽한 남편 이기를 욕망하지 “ (an ideal husband)”

않고 그에게 진짜 아내 이기를 바란다는 점에서, “ (a real wife to him)”

이들의 결혼은 진정성을 확보한다(CW, 551), . 

도리언 그레이에게서 발견할 수 있는 댄디의 혁명성은 중간 계급의 댄  

디가 자신의 아름다움을 통해서 계급을 넘어서는 영향력을 발휘한다는 

점에 있다 도리언 그레이는 넉넉하지 않은 형편이나 계급적 한계를 지. 

워버리는 아름다움의 위력을 보여준다 그러나 그 아름다움은 자기 자신. 

도 파멸로 이끈다 도리언 그레이와 살로메에게서 아름다움은 주체의 생. 

존마저 위협하는 것이었다 거세되어버린 주체로서 댄디의 한계를 타개. 

하기 위해 오스카 와일드가 택한 방식은 아이러니하게도 신분 상승이었

다 그래서 오스카 와일드의 댄디는 중간 계급이었던 도리언 그레이를 . 

시작으로 형의 죽음을 계기로 차남에서 장남이 되어 귀족에 편입한 일, 

링워스 경을 거쳐 귀족 댄디인 고링 경으로 이행한다 고링 경의 완벽, . 

함 은 그의 형식이 아니라 그의 출신이 뒷받침한다 그 자신이 (flawless) . 

중간 계급 출신의 댄디였던 와일드가 댄디의 상품화 라는 전락에 맞‘ ’

서기 위해 내놓은 유일한 해결책은 아이러니하게도 귀족으로 태어나는 ‘

것 이다 그리하여 아이러니하게도 오스카 와일드의 손에서 스스로를 ’ . 

예술작품으로 정초하려는 댄디의 자기 구축 이 불가능해(self-fashioning)

진다. 

아이러니하게도 이 시기에 오스카 와일드는 작가로서 전성기를 맞이했  

다 윈더미어 부인의 부채. 『 (Lady Windermere's Fan 와 하찮은 여인)』 『

(A Woman of No Importance 이 큰 성공을 거두면서 오스카 와일드는 ) , 』

상류계층을 주인공으로 하는 풍속희극 을 통해서 명성을 얻기 시작한‘ ’

다.905) 그러나 실상 생계형 작가로서 오스카 와일드의 분투는 계속되고  

905) 풍케 오스카 와일드 , , 199.『 』
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있었다 이상적인 남편. 『 (An Ideal Husband) 의 경우 한 차례 계약이 , 』

취소되었으며906) 진정한 것의 중요성, (『 The Importance of Being 

Earnest 의 경우에는 극장주 알렉산더 경 의 마) (Sir George Alexander)』

음에 드는 대본을 쓰기 위해서 수정을 거듭한다 백오십 파운드의 선불. 

을 받기 위해서였다.907) 와일드는 절박하게 돈이 필요했다 “ .(Wilde 

desperately needed money.)”908) 중간계급의 생계형 작가 오스카 와일 , 

드는 돈에 휘둘리지 않는 완벽한 댄디를 창조하기 위해서 작품 속 댄디

에게 태어날 때부터 자산과 지위가 보장된 삶을 안긴다 귀족 댄디가 탄. 

생하게 된 배경에는 자신의 작품을 팔아야만 하는 문필 노동자로서 오스

카 와일드의 애환이 있다 오스카 와일드가 작품을 팔기 위해서 극장주. 

와 타협하는 과정에서 오스카 와일드의 댄디는 특유의 매력과 정치성을 

상실한다 이상적인 남편. (『 An Ideal Husband 에서 어떻게 자네는 돈) “』

을 위해 자기 자신을 팔아버릴 수가 있었나?(how could you have sold 

라는 고링 경의 질문은 실상 오스카 와yourself for money)?”(CW, 505)

일드 그 자신을 향해 있다 오스카 와일드는 사실상 댄디 고링 경이 아. , 

니라 신사인 췰턴 경의 자리에 있다 그리하여 마지막 희극작품이라 할 , . 

수 있는 진정한 것의 중요성, (『 The Importance of Being Earnest 에서)』

는 더 이상 댄디가 등장하지 않는다. 

오스카 와일드의 마지막 댄디 고링 경의 모습은 심미주의의 원형으로  , 

서 살로메와 비교할 때 그 격차가 드러난다 살로메의 탐미주의가 기존. 

의 사회 질서와 체제에 대한 위반이자 도전으로서의 의의를 보여준다고 

할 때 고링 경이 그려낸 댄디는 여전히 의복에 꽃을 꽂았을지언정 런던 , 

사교계를 강타하는 위력이나 전복을 보여주지 못한다 그리하여 무결점. 

의 댄디는 지나치게 안전해진다 오스카 와일드의 댄디의 최종판본은 자. 

기 자신의 안위를 보장받는 동시에 새로운 가치를 창조하고 지켜나갈 동

력을 상실하는 모습을 보여준다 도리언 그레이라는 댄디로부터 시작된 . 

906) Guy Ian, Oscar Wilde’s Profession, 118, 122~124.

907) 풍케 오스카 와일드 , , 216. 『 』

오스카 와일드는 작성하게 될 작품의 간단한 플롯과 함께 알렉산더 경에게 선불을    

부탁하는 편지를 쓴다.(Wilde, The Letters of Oscar Wilde 그런데 답장을 받지 , 359.) 

못하자 혹시 자신이 실수한 것인지 걱정하면서 다시 한 번 편지를 쓸 정도로 절박한 , 

모습을 보여준다.(Wilde, The Letters of Oscar Wilde, 368~369.)

908) Guy Ian, Oscar Wilde’s Profession, 129. 
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신사다움의 거부는 고링 경에 이르러 종지부를 찍는다 고링 경의 댄디. 

는 이제 신사라고 해도 무방할 정도다 안타깝게도 살로메와 도리언 그. 

레이가 추구했던 아름다움을 통한 가치의 전복은 더 이상 발견되지 않는

다 아름다움의 위협으로부터 주체의 안전을 확보하려는 오스카 와일드. 

의 노력은 아이러니하게도 댄디의 주체성의 상실로 이어진다.

이효석 살로메와의 사랑2. : 

이효석의 경우 푸른 탑 에서 절대를 외치며 연애를 거부  , ( ) , の『 』綠 塔
하던 조선의 댄디가 상품으로 전락한 이후로 아이러니하게도 또 다른 , 

연애의 기회가 열린다 이효석은 풀잎 춘추 과 일요. ( , 1942.1.)「 」 『 』 「

일 삼천리 을 통해서 준보라는 조선의 지식인 남성의 사랑( , 1942.1.)」 『 』

을 그린다 두 소설 모두 준보 라는 동일한 이름의 주인공이 등장하. ‘ ’

며 풀잎 에서의 준보의 연애가 일요일 에서 다시 회자되는 방식, 「 」 「 」

을 미루어 보건대 두 소설을 연작소설로도 볼 수 있을 것이다 이현주, . 

는 두 작품을 아내를 잃은 후 생활과 왕수복과 의 연애 등 으로 “ ‘ ’ ”

미루어 이효석의 일상을 바탕으로 한 사소설적 경향의 작품“ ”909)으로 

평가한다 왕수복이라는 인물은 평양의 기생권번 기생학교 출신으로. 910) 

년 삼천리의 인기투표에서 등을 차지할 정도로1935 1 911) 인기 있는 대중 

가수였다. 

앞서 거리의 목가 에서 살펴보았듯이 이효석에게 일본의 자본이 주  「 」

도하는 대중음악계에서 유행 가수란 비판의 대상이었다 그러나 왕수복. 

과의 만남을 계기로 풀잎 과 일요일 에서 비판의 대상이었던 대중「 」 「 」

가수가 조선의 남성 지식인의 사랑의 대상으로 등장했다는 것을 알 수 

있다. 

연애의 일건을 적은 소설이었다 두 사람의 연애에 대해 세상이 . 

얼마나 무지하고 부질없는 번설을 일삼았던가, 그런 상식과 악의 

에 대한 항의 사랑의 자유의지의 옹호, 그것이 이야기의 테마 

909) 이현주 이효석 문학의 배경에 대한 주석적 연구 , , 268.「 」

910) 신현규 설레는 바다 왕수복 서울 북페리타 , ( : , 2014), 16.『 』 

911) 김은영 년대 대중잡지에 투영된 여성 대중가수의 이미지 , 1930 , 218.「 」
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였다 어지러운 소문과 비방에도 불구하고 두 사람의 뜻은 더욱 . 

굳어가서 드디어 결혼을 결의하게 되었다는 것 중략 세상에 . ( ) 

사랑을 표현하는 맘은 천 마디 만 마디 되고 준보는 기왕에 사

랑의 소설을 많이도 써 왔지만 그 한 편 같이 진실한 것은 드물

었다고 스스로 생각했다 그런 문학적인 자신이 그날의 만족을 . 

한 겹 더해 준 것도 사실이었다 전집 권 밑줄 및 강조는 .( 3 , 226)(

인용자)

위의 인용문에서 알 수 있듯이 준보의 입을 빌려 이효석은 풀잎 에 , 「 」

나타난 연애야말로 진실한 것 이었다고 평가한다 방공 연습이 시“ ” . “

작 되고 거리는 등화관제로 어둠 속에 닫혔 으며 단원들의 고” , “ ” , “

함 을 들어야 하는 전집 권 일제강점기의 조선에서 두 사람의 사” ( 3 , 186) 

랑은 기적이요 신비요 꿈 전집 권 이다“ , , ”( 3 , 188) .

조선 지식인 남성 준보와 명 롭지 못한 직업시대의 사정 전집   “ ”( 3

권 을 가진 대중예술가 옥실과의 연애는 벽공무한 에서 천일마, 190) , , 『 』

와 단영의 관계를 고려할 때 진일보한 것이라 할 수 있다 나아자와는 . 

결혼에 이르렀지만 조선의 여배우 단영에게는 혐오를 보냈던 천일마의 , , 

태도와 비교할 때 극적인 변화를 감지할 수 있다 이러한 변화는 단지 . 

작가 이효석의 왕수복과의 연애의 결과로만 해석할 수는 없다 앞서 살. 

펴보았듯이 이효석이 벽공무한 과 푸른 탑 을 통해 조선( )の『 』 『 』綠 塔
의 남성 지식인의 자기 각성을 이미 보여주었던 바 이러한 변화는 이미 , 

예고된 것이라 할 수 있다 벽공무한 에서 천일마가 그 자신이 쭉정. 『 』

이와 다를 바 없다는 자각을 보여주었다면 푸른 탑 에서는 , ( )の『 』綠 塔
그 누구에게도 나눠줄 수 없는 절대로서 자기 자신을 상정하던 영민이 

아름다움에 대한 자부심을 상실하고 가치도 잃어버린 채 그 자신도 상, 

품처럼 교환해야 할 대상이라는 것을 극적으로 깨닫는다 그런데 이러한 . 

열등감을 기반으로 조선의 지식인 남성은 그동안 거부했던 상품화된 여

성과의 연애가 가능해진다 즉 같은 쭉정이들끼리의 연대. , ‘ ’912)가 생겨

912) 이효석의 연대 를 크로폿킨의 상호부조론 과 관련지어 볼 수 있을 것이다 ‘ ’ . 『 』

이효석은 초기작 추억 에서 크로폿킨의 상호부조론 을 읽는 노군에 대해 그린 「 」 『 』

바 있다 전집 권 한편 양미영은 이효석의 벽공무한 과 크로폿킨의 아나키.( 1 , 170) , 『 』

즘과의 연관성을 시사한 바 있다 양미영 이효석의 벽공무한 과 유토피아.( , , 「 『 』 」

238~242.) 
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난다. 

준보와 옥실이 함께 월트 휘트먼의 시를 읽는 이유도 여기에 있다 두   . 

사람은 그의 눈에는 모든 것이 다 아름답구 고르구 평등하고 사랑스럽“

지 하나나 추하구 밉구 차별진 것이 없다며 예수같이 인자하고 바, ” , “

다같이 관대 하다고 고평한다 전집 권 풀잎 에 이르러서” .( 3 , 210~211) 「 」

야 이효석은 그의 페르소나라 할 수 있는 준보의 입을 빌려 비로소 , 

모든 것을 떠나서 단지 인간으로서 사랑할 수 있다는 것을 보여주게 “ ” 

된다 전집 권 나아가 이효석에게 소설은 이제 인류를 위한 것으.( 3 , 198) 

로 재정의된다. 

아침에 사랑의 소설을 쓴 준보는 이제 또 다른 행복을 인류에게 

선사하려고 잉크병 속에 펜을 잠북 담갔다 흰 원고지 위에 까맣. 

게 적히울 이야기를 기대하면서 등불은 교교히 빛나고 있다 전.(

집 권3 , 237).

이효석은 이제 소련과 같은 이상 국가나 샤샤와 같은 이상향을 꿈꾸지 

않는다 그 영역을 넓혀가는 일본의 제국주의는 연애와 결혼이라는 사적 . 

영역을 침범하고 전쟁으로 인해 일상이 파괴된다 그러나 이효석의 댄, . 

디는 우유를 마시고 버터를 먹으며 사랑하고 소설을 쓰며 일상을 지켜, , 

낸다. 

앞서 살펴보았던 살로메  (『 Salom 를 상기한다면 조선의 살로메를 ) , 』

거부하던 식민지 조선의 남성 지식인 즉 요카난의 변화가 체감된다 유, . 

독 조선 살로메의 탐미 앞에 눈을 감고 거부했던 조선의 요카난은 이제 

눈을 뜨고 눈앞의 살로메를 바라본다 자신이 쭉정이라는 사실 언제든 . , 

교환될 수 있는 인간이라는 사실을 깨닫고 개안 한 요카난은 자신( )眼
과 살로메가 별반 다르지 않다는 사실을 알게 된다 풀잎 과 일요. 「 」 「

일 의 남성 주인공은 이제 그동안 살로메라고 부르며 거부했던 조선 여」

성의 손을 잡는다 절대적 아름다움을 상실한 이후에 아이러니하게도 연. 

대와 사랑이 피어나게 된다.  

오스카 와일드와 이효석의 작품은 최종적으로 모두 사랑 으로의 귀  ‘ ’
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결을 보여준다 그러나 오스카 와일드의 댄디는 신분 상승을 통해 경제. 

적 어려움을 제거하고 부르주아 신사의 윤리와 타협하면서 가면의 세계, 

에서 진정성의 세계로 전향한다 이제 오스카 와일드의 댄디는 위협적이. 

지도 저항적이지도 않다 오스카 와일드의 댄디는 살로메로부터 멀어져 . 

이제 지나치게 안전하다 한편 이효석의 작품에서 조선의 남성 지식인은 . 

그동안 거부해왔던 조선의 살로메와 연대하고 사랑한다 자신이 쭉정이. 

라는 의식 가치의 표준이 될 수 없다는 패배 의식이 아이러니하게도 살, 

로메와의 사랑을 가능하게 만든다 이효석의 요카난은 이제 눈을 뜨고 . 

살로메를 바라보고 있다. 

  오스카 와일드에게 예술가는 ‘아름다운 것을 창조하는 사람 으로’ , 

와일드는 예술의 목표를 아름다움으로 규정했지만 이효석은 미의 창, “

조 를 통한 생활의 재건을 목표로 하면서도 혁명성이 없는 아름다움” , 

예술과 조우하지 않는 아름다움은 거부한다 따라서 오스카 와일드의 미. 

적 주체가 아름다움 그 자체를 목표로 한다면 이효석의 미적 주체‘ ’ , 

는 예술 에 더 방점을 찍고 있다는 사실을 알 수 있다 그리하여 역‘ ’ . 

설적으로 오스카 와일드는 아름다움을 버리지 못해 댄디의 귀족화로 나

아간다 반면 이효석의 경우 아름다움을 상실했어도 예술을 매개로 한 . , , 

사랑과 연대의 가능성이 남게 된다. 

기존 가치의 전도를 꿈꿨던 오스카 와일드와 이효석의 댄디는 절대적   

아름다움이라는 동력을 잃어버렸다 그러나 이들 댄디가 심미주의를 통. 

해 도달하려 했던 기존 사회 체제에 대한 저항 자체가 무의미했다고 말

하기는 어려울 것이다 오스카 와일드와 이효석의 미적 주체로서 자기 . 

창조는 끝내 아름답게 실패한다. 
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제 장 결론5 . 

본 연구는 오스카 와일드와 이효석의 삶과 작품에서 발견되는 댄  ‘

디 를 비교 고찰하였다 오스카 와일드와 이효석은 화려한 패션과 특유’ . 

의 취미로 인해 그 자신이 댄디 로 불렸으며 작품에서는 절대적 ‘ ’ , ‘

아름다움 을 가진 댄디를 형상화했다는 공통점을 보여준다 본 연구는 ’ . 

세계적이고 유례없는 공황을 기점으로 두 작가의 댄디가 등장했다는 점

에 주목하면서 역사적이고 특수한 맥락 속에서 두 작가의 댄디가 출현, 

하는 과정을 추적하고 이 과정에서 목격되는 댄디의 정치성에 주목하였

다. 

오스카 와일드의 살로메  (『 Salom 에 매료되었다는 이효석의 고백에 )』

근거하여 두 작가의 작품에 나타나는 살로메라는 탐미주의자가 본 연구, 

에서 비교의 준거점이 된다 오스카 와일드가 금기이자 위반의 아이콘으. 

로서 극단의 탐미를 보여주는 살로메에게 주목했다면 이효석은 식민지 , , 

조선에서 욕망하는 여성들을 살로메라고 부르며 조선의 살로메들이 탐, 

하는 선지자 요카난에 관심을 두었다는 차이점을 보여준다 그리고 두 . 

작가는 작품에서 절대적 아름다움 을 추구하는 미적 주체를 공통으로 ‘ ’

등장시킨다 오스카 와일드는 도리언 그레이의 초상. (『 The Picture of 

Dorian Gray 을 시작으로 하찮은 여인) (』 『 A Woman of No Importanc

e 이상적인 남편) , (』 『 An Ideal Husband 에 이르기까지 적극적으로 작)』

품에 댄디를 소환한다 이효석은 작품 속에서 직접적으로 댄디를 호명한 . 

적은 없으나 화분 벽공무한 푸른 탑 과 같은 작품, , ( )の『 』 『 』 『 』綠 塔
에서 아름다움을 추구하며 예술을 사랑하는 미적 주체 댄디라고 일컬을 , 

만한 등장인물들을 반복적으로 등장시킨다. 

본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 공통으로 주장하는 댄디가 역사  

적이고 특수한 맥락 속에서 발생했다고 전제하고 두 작가가 처한 정치, 

적 경제적 역사적 현실을 복원하여 두 작가가 댄디를 주장하기까지의 , , , 

과정을 고찰했다 오스카 와일드와 이효석은 각각 아일랜드와 조선의 식. 

민지인으로서 정치적 주권을 박탈당했을 뿐만 아니라, 대불황과 세계 대

공황이라는 경제적 파국을 체험했던 주체였는데 공황과 제국주의의 공, 

모라는 이중의 난관을 헤쳐 나가기 위해서 프롤레타리아트 혁명에 관심
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을 기울인다 그러나 오스카 와일드는 노동자들의 혁명이 궁극적으로 노. 

동할 권리를 향한다는 사실에 공감하지 못하고 이효석은 이상으로 여겼, 

던 혁명가의 좌절을 목격하면서 두 작가는 노동자로부터의 혁명 이, ‘ ’

라는 사회주의의 이상 을 따를 수 없게 된다 그리하여 두 작가는 ( ) . 想
포스트 공황 사회의 대안으로 댄디를 선보인다- . 

공황을 기회로 부를 축적했던 부르주아 신사의 윤리가 지배하는 영국   

제국주의와 공황의 위기를 전쟁으로 타파하며 황국의 신민이 되기를 강

요하는 일본 제국주의에 저항하기 위해서 오스카 와일드와 이효석은 심, 

미주의자로서 사회가 요구하는 윤리와 미학에 저항하며 주어진 정체성, 

에서 벗어나 자신을 아름답게 창조하려고 계속해서 분투하는 모습을 보

여주면서 작품에서 댄디를 형상화한다 두 작가의 작품에서 댄디는 절. ‘

대적 아름다움 을 바탕으로 세상과 구별되는 자신만의 유일무이함 독’ , 

특함을 주장하지만 아이러니하게도 절대적 아름다움을 상실하면서 상품, 

화된다 본 연구는 오스카 와일드와 이효석이 창조한 댄디라는 심미적 . 

주체를 통해 체제의 전복으로서 혁명 이 아니라 체제에 대한 저‘ ’ ‘

항 을 발견하려는 시도이자 댄디가 체제 속에 용해되어 결국 상품으로 ’ , 

전락하는 과정을 담은 투쟁과 실패의 기록이다.  

제 장에서는 오스카 와일드와 이효석의 시선에서 공황이 닥친 경제적   2

현실을 살펴보았다 영국 제국주의 시대의 서막을 열었던 대불황은 금융. 

자본과의 불가분의 관계에서 진행된다 대불황의 시기에 금융업에 종사. 

했던 중간 계급은 금융을 통해 부를 축적하고 젠트리로 신분 상승을 이

루게 된다 이 부르주아 신사들은 자본을 통해 계급 상승에 성공했으면. -

서도 자조론, (『 Self-Help 이 표방하는 정직함과 진실성을 갖춘 이상적 )』

인격의 신사를 가장했다 이러한 영국 신사들을 비판적으로 바라보면서 . 

오스카 와일드는 아서 새빌경의 범죄(「 Lord Arthur Savile’s Crime)」

를 발표한다 아서 새빌경은 영국이 선망하는 양심적이고 상식적인 신사. 

이지만 바로 그 때문에 사람을 살해하는 인물로 아서 새빌경을 통해 , , 

오스카 와일드는 영국을 위선과 기만의 세계로 그려내면서 깊은 불신을 , 

드러낸다. 

이러한 신사에 대한 오스카 와일드의 불신은 진정한 것의 중요성  『

(The Importance of Being Earnest 으로 이어진다 어니스트라는 이름) . 』
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을 가진 신사와 결혼하고 싶어 하는 그웬돌린의 욕망을 충족시키기 위해

서 잭은 어니스트로 거짓 행세를 하는데 알고 보니 자신의 본명이 어니, 

스트라는 것을 알게 된다 아이러니가 난무하는 이 작품에서 오스카 와. 

일드는 진정한 것 은 사실 어니스트인 척 하는 것 에 (Being Earnest) ‘ ’

불과하며 이러한 기만이야말로 아이러니하게 가장 진솔한 것, ‘

임을 보여준다 더구나 이 작품이 제기하는 어니스트(Earnest)’ . ‘

가 진실한가 의 문제는 당시 어니스트 세이드라는 인물(Ernest) (earnest)’

을 둘러싼 논란을 상기시킨다는 점에서 흥미롭다 어니스트 세이드는 미. 

국의 공황을 불러온 년 화폐주조법을 통과시키는 데 기여한 인물로 1873

알려졌으나 실제로는 전혀 관련된 바 없으며 미국의 하원의원이 신문을 , 

통해 공개적으로 사과하면서 비로소 억울한 누명을 벗게 된다. 

어니스트 세이드에 관한 일화는 당시 영국의 금본위제를 둘러싼 신용  

의 위기와 관계된다 복본위제에서 금본위제로 이행한 영국의 경우 공황. 

을 계기로 통화 시스템에 대한 근본적인 불신이 제기되는데 당시 통화제

도는 런던 시티의 투자자들 즉 금융업계의 이익은 보장하지만 자국 산, , 

업의 폐해를 야기했기 때문이다 금본위제로 인해 영국의 식민지에서 피. 

해가 심각했는데 오스카 와일드는 인도의 통화인 루피와 농촌의 문제를 , 

작품에서 거론한다 특히 아일랜드의 농촌은 자치 문제만큼이나 지주와 . 

소작농 사이의 갈등이 화두였다 그런데 소작농들이 임대료를 갚지 못하. 

거나 자작농으로 전환하지 못하는 주된 이유가 바로 환율이라는 사실을 , 

꿰뚫어 본 아일랜드 대주교 월시는 소작농의 문제를 해결하기 위해서는 

통화제도를 바꿔야 한다고 주장한다 오스카 와일드는 작품 속에서 복본. 

위제를 언급하면서 민족적 주권만큼이나 중요한 분배의 문제 경제적 , , 

정의에 대해 환기한다. 

특히 오스카 와일드는 이상적인 남편  (『 An Ideal Husband 이라는 작)』

품에서 공황과 신사와의 관계를 폭로한다 이 작품에서 이상적 신사로 . 

여겨졌던 로버트 췰턴 경이 자신의 양심을 팔아서 부당한 이득을 취득했

다는 사실을 폭로하면서 오스카 와일드는 영국 사회의 이상적이고 윤리, 

적인 주체로 떠오른 신사 계층의 허위를 고발하는 동시에 신사들이 공황

을 통해 부당한 이득을 취한다는 사실을 보여준다 취블리 부인이 췰턴 . 

경에게 제시한 아르헨티나 사건은 사기이자 투기로 여겨지는데 작품에, 
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서 년 파나마 운하 사건으로 불리는 금융 공황에 비유된다 동시에 1888 . 

아르헨티나 라는 이름을 통해서 년에 일어났던 베어링 은행의 ‘ ’ , 1890

지급 불능으로 인한 베어링 공황을 떠올리게 한다 로버트 췰턴 경이 젊. 

은 시절 비슷한 사건에서 자신의 지위를 이용해서 기밀을 빼돌리고 성, 

공의 기반으로 삼았다는 점에서 정치와 경제의 부정한 결탁이 드러난다.

한편 이효석의 경우 세계 대공황이 닥친 조선의 정어리 사업을 살펴본  

다 마작철학 은 정어리 어업에 투자한 정 주사 부자의 실패담을 담. 「 」

은 소설로 세계대공황 조선 어업령 일본 대재벌의 자본 등의 영향으로 , , , 

조선의 자본가가 실패할 수밖에 없는 조선 경제의 구조적 모순을 보여준

다 그런데 결말에서 공장주 정구태가 노동자 파업에서 노동자의 철. ‘

학 을 발견하고 프롤레타리아트로 투신을 결심한다는 점에서 소설이 ’ , 

프로 문학의 자장 안에서 논의되고 있다는 사실을 알 수 있다 특히 대. 

공황 시기에 아버지 정 주사가 상징하는 부르주아의 마작철학 이 실‘ ’

패로 귀결되면서 역설적으로 정 부자의 실패는 혁명의 가능성으로 여겨, 

진다. 

그러나 일본이 공황이라는 경제적 파국을 극복하기 위해서 전쟁으로   

눈을 돌리면서 년에 발발한 중일 전쟁을 필두로 년 차 세계, 1937 , 1939 2

대전과 년 아시아 태평양 전쟁이 잇달아 발발하면서 일본은 전시통1941

제체제로 이행하였고 식민지 조선도 그 영향력 아래에 놓이게 된다 전, . 

시 체제 아래에서 조선의 자본가들에게는 전쟁이 병참을 통한 자본 축적

의 기회로 여겨졌는데 이효석은 공상구락부 와 해바라기 에서 광, 「 」 「 」

업에 투신하는 조선의 청년 기업가를 그린다 주의자에서 전향한 청년들. 

은 광업에서의 성공을 기대하지만 운해의 경우 전 재산을 잃어버리고 , 

자살마저 생각할 정도로 실패한다 그런데 이상하게도 소설 속 인물들은 . 

이들이 언젠가 성공하리라는 환상을 멈추지 않는다 아무리 애를 써도 . 

실패할 수밖에 없는 조선 청년들의 운명 은 가려진 채 일본의 제국‘ ’ , 

주의는 조선의 청년들에게 환상 을 기입한다 채굴만 한다면 크게 ‘ ’ . , 

성공할 수 있다는 환상에 기대어 조선의 청년 사업가들은 일제의 군수 

자원 조달에 동원된다. 

신체제 시기에 이효석은 벽공무한 을 통해 금광업에 투자하는 류만  『 』

해를 등장시킨다 촉망받는 젊은 사업가 류만해는 광산에 투자해서 실패. 
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한다 류만해는 사기를 당해 잘못된 광산에 투자했기 때문에 실패했다고 . 

생각하지만 실제로는 경제 신체제라는 기틀 아래 일제에 의해 엄격히 , 

통제되는 경제 구조 속에서 류만해의 실패는 이미 예정되어 있었다고 할 

수 있다 류만해라는 인물은 당시 광산업으로 부를 이뤘던 사업가 이종. 

만을 염두에 두고 형상화한 인물로 짐작된다 이종만은 계속되는 사업 . 

실패에도 불구하고 결국 광산업으로 부를 축적하고 조선의 노블레스 , , 

오블리주를 보여줬던 인물로 이효석이 몸담았던 대동공전의 설립자이기

도 하다 여러 번의 실패 끝에 금광업으로 우뚝 선 이종만은 산금장려정. 

책의 폐지를 맞아 다시 몰락하고 만다 마치 이종만의 사업적 몰락을 예. 

고하듯 이효석은 소설에서 일개 사업가가 돌파할 수 없는 조선 경제의 

모순적 구조를 지적한다 이러한 조선의 현실을 돌파하는 유일한 방식은 . 

행운 이다 벽공무한 의 천일마는 채표의 행운과 경마에서의 성공‘ ’ . 『 』

이라는 기적 같은 환상의 극단을 보여준다. 

제 장에서는 오스카 와일드와 이효석이 노동자와 혁명을 바라보는 관   3

점을 조망했다 유례없는 번영기를 지나 수출의 부진 속에서 대불황이라 . 

불리는 경제공황을 맞이한 영국에서 노동자를 위한 모든 진보적 움직임

이 중지되었다고 여겨졌던 년 오스카 와일드는 베라 또는 니힐리1880 『

스트(Vera, or The Nihilist 라는 공화제를 지지하며 차르의 암살을 계)』

획하는 베라 를 주인공으로 한 희곡을 선보인다 러시아 혁명가 베라 ‘ ’ . 

자술리치를 염두에 둔 것으로 보이지만 작품의 주인공 베라는 개혁 군, 

주인 알렉시스를 살리기 위해서 자신을 단도로 찔러 죽음을 자처한다. 

목적을 상실한 민중 봉기나 혁명에 대해서 회의적인 태도를 보여주면서, 

오스카 와일드는 베라가 동료 니힐리스트들의 요구를 거부하고 차르를 

살리는 결말을 그린다.

오스카 와일드는 자기 자신을 사회주의자 그 이상 곧 아나키스트  ‘ ’, 

로 정의한다 오스카 와일드는 참혹한 노동 현실 앞에서 사회주의의 필. , 

요성을 역설하면서도 노동자들이 주장하는 노동할 권리 에는 의문을 , ‘ ’

제기한다 예술이 없는 산업은 야만주의 라고 믿었던 오스카 와일드. ‘ ’

는 윌리엄 모리스의 노동의 예술화 에 깊이 공감했지만 모리스와는 ‘ ’ , 

달리 예술에 있어서 개인주의를 모색한다, . 

그리하여 오스카 와일드는 사회주의를 옹호하면서도 개인주의의 필요  
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성을 역설하면서 독자적인 하이브리드 사회주의를 선보인다 오스카 와. 

일드는 개인주의를 통해 자기 개성을 실현하고 일체의 통치를 거부하면, 

서 페이비언주의자들의 사회주의와 자신의 사회주의를 구별한다 나아가 . 

오스카 와일드는 사유재산제도에 대해서도 비판하면서 사적소유 로, ‘ ’

부터 벗어나 개인주의 를 실현한 존재로 예수 그리스도를 현실에서‘ ’ , 

는 러시아의 아나키스트 크로폿킨을 내세운다 사회주의를 수단으로 삼. 

아 궁극적으로 개개인이 삶의 예술화를 실현할 수 있는 품격 있는 삶을 

추구했던 오스카 와일드는 자신의 삶을 예술처럼 창조하는 댄디 를 ‘ ’

제시하기에 이른다.

한편 이효석은 초창기 작품 노령근해 에서 북국 을 반복적으로   , ‘ ’『 』

소환하는데 이 북국이 당시 대공황 시기에도 예외적으로 발전을 했던 , 

소련을 의미한다는 점에서 주목할 필요가 있다 이효석은 초기 소설에서 . 

반복적으로 북국 을 소환하며 북국을 갈망하거나 북국을 향해 떠나‘ ’ , 

는 사람들을 그린다 소설 속 북국은 부자도 없고 가난한 사람도 없고 . ‘

다 같이 살기 좋은 나라 로서 이념의 나라라기보다는 오히려 황금의 나’

라이자 풍요의 나라로 그려진다 그리고 이효석은 인종적 편견 없이 조. 

선 사람을 사랑하는 낮에는 혁명가이면서 밤에는 카페의 여급인 북국의 

샤샤라는 아름답고 관능적인 여성을 이상적 혁명가로 내세운다. 

이효석은 조선에서도 샤샤와 같은 여성 혁명가를 형상화하고자 노력한  

다 오리온과 능금 에서 나오미 주리야 에서 주리야와 같은 여성 . , 「 」 「 」

혁명가에 능금 으로 표현되는 관능 애욕 연애를 주입한다 이효석은 ‘ ’ , , . 

알렉산드라 콜론타이의 작품 붉은 사랑, (『 Vasilisa Malygina 에 등장하)』

는 여성 혁명가 바실리사나 로자 룩셈부르크에게서도 능금 을 발견하‘ ’

려고 애쓴다 그러나 이러한 능금 은 사회주의 리얼리즘이 금지하는 . ‘ ’

것이었으며 조선의 남성 사회주의자들이 여성 사회주의자들의 자유로운 , 

연애를 비판하는 일련의 분위기를 고려할 때 시대적 분위기와 요구와는 , 

구별된다고 할 수 있다 그러나 카프가 해산한 후 작품 성화 에서는 . , 「 」

혁명 이 종교적 우상 의 자리에 올라서며 너무 신성한 나머지 금‘ ’ ‘ ’ , 

단의 것이 된다 결국 성화 에서 이효석은 혁명과 능금 혁명과 연애. , 「 」

는 결코 합치될 수 없는 것으로 매듭짓는다. 

년 중일 전쟁 년 국가총동원체제에 들어서면서 이효석의 작  1937 , 1938 , 
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품에서 혁명의 자취는 서서히 사라진다 이효석은 삽화 장미 병. , 「 」 「

들다 부록 을 통해서 본격적으로 주의자들의 전향에 대해 그려낸, 」 「 」

다 특히 장미 병들다 의 주인공 주남죽의 경우 이효석이 프렐류. , 「 」 「

드 에서 주화에게 생에의 열망을 가져다주었던 여성 혁명가의 이름이 」

주남죽이었다는 점에서 주리야 에서도 사회주의자로 등장했던 자매, 「 」

의 이름이 주남죽 주남희였다는 점에서 문제적이다 장미 병들다 에, . 「 」

서 한때 주의자였던 남죽은 이제 하룻밤 정을 준 남성에게 돈을 뜯어내

며 무엇보다 성병에 걸렸던 것으로 짐작되어 충격을 던진다 주의자들, . 

의 변절과 시대의 변화 앞에서 소설 속 주인공들은 우울함 을 느낀‘ ’

다 게다가 일제의 노동 통제 이데올로기 아래 노동이 혁명이 아니라 . , 

국가를 위한 봉사로 변질되면서 사회주의를 통한 변혁을 기대할 수 없게 

된 이효석은 서구의 미를 예찬하는 한편 미의 창조를 역설하면서 혁명가

의 자리에 댄디를 내세우기에 이른다. 

제 장은 오스카 와일드와 이효석의 댄디를 본격적으로 고찰했다  4 . 1890

년에는 영국에서 베어링 공황이 발생했을 무렵 오스카 와일드는 도리, 『

언 그레이의 초상(The Picture of Dorian Gray 을 발표한다 작품) (1890) . 』

에서 묘사되는 영국 사회는 그야말로 위선적이다 당대 영국은 그러한 . 

시대의 규범을 그대로 받아들이고 있기에 문제라고 보았던 오스카 와일

드는 좋은 사회의 규범이란 예술의 규범과 같은 것이어야 한다고 주장하

면서 개인주의를 주장한다 이때 예술의 규범이란 오스카 와일드가 가. ‘

면의 진리 라고 일컬었던 것으로 시빌 베인과 토마스 그리피스 웨인라’ , 

이트가 여러 인격을 연기했던 것처럼 자신의 정체성을 새롭게 창조하는 

데 있다 오스카 와일드는 부르주아 신사의 의복에 맞서 화려하고 독보. 

적인 의상으로 자기 자신을 댄디로 창조하면서 위선적인 부르주아 신사, 

의 윤리에 저항한다. 

오스카 와일드는 도리언 그레이의 초상  (『 The Picture of Dorian Gra

y 에서 옷을 잘 입는 멋쟁이에서 한 걸음 더 나아가 댄디를 그것만) ‘』

의 방식으로 아름다움의 절대적 현대성을 주장하는 시도 로서 댄디즘으’

로 구체화시킨다 소설에서 도리언 그레이는 오스카 와일드가 꿈꾸던 이. 

상으로 완벽한 미모를 바탕으로 절대적 아름다움 의 자리에 위치한, ‘ ’

다 오스카 와일드는 절대적 아름다움을 주문하는 이유는 미의 이데아에. 
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서 관조하는 삶을 꿈꿨기 때문이다 그러나 필멸하는 인간에게 절대적 . 

아름다움은 사실상 불가능한 것으로 도리언 그레이는 젊음과 아름다움, 

을 잃을까 두려워하며 상대적으로 자신을 그린 초상이야말로 절대적 아, 

름다움의 자리에 있다는 것을 깨닫는다. 그리하여 원본인 도리언 그레이

는 미메시스로서 도리언 그레이에게 패하고 도리언 그레이의 초상화만, 

이 살아남아 그 자체로 절대적 아름다움이자 유일한 진본이 된다.

오스카 와일드는 유미주의자로서의 명성에 힘입어 미국에서 유미주의  

자를 주인공으로 한 연극의 홍보모델로 활동하는데 예술이 무용해야 한, 

다고 주장하는 심미주의자의 태도를 견지한 덕분에 오히려 상품으로서 

매력을 획득한다 이러한 오스카 와일드의 모습은 담배 카드의 모델이 . 

되어 팔려나간다 담배 카드 그림의 원본 사진을 찍었던 사진가 사로니. , 

는 자신에게 허락을 받지 않은 담배 회사를 대상으로 (Napoleon Sarony)

법적으로 다투게 된다 그런데 이 과정에서 어떤 비용도 받지 않고 모델. 

이 되어준 오스카 와일드는 철저하게 소외되었다 이 사건이 도리언 . 『

그레이의 초상(The Picture of Dorian Gray 를 탄생시킨 계기라고 한다)』

면 그림이 자신을 대신해서 늙어간다는 작품 속의 환상은 자기 대상화, 

와 자기 소외를 기반으로 한 상품 물신을 그려내고 있다고 할 수 있다. 

소설의 결말에서 그림이 전시된다는 사실을 알게 된 도리언 그레이가 그

림을 없애려고 칼을 들게 되는데 오히려 도리언 그레이가 죽음을 맞이, 

하게 된다 도리언 그레이의 죽음은 물신숭배라는 환상을 걷어내지도 못. 

하고 진정성이라는 윤리적인 포즈를 취하는 신사의 위선도 이겨내지 못, 

한 댄디의 실패로 그려진다.

한편 본 연구는 이효석이 백철과 김남천의 입을 통해 댄디 로 불  , ‘ ’

렸다는 사실을 처음으로 기사의 발굴을 통해 실증적으로 밝힐 수 있었

다 그런데 이효석이 댄디로 불린 시점이 년 년으로 식민지 조. 1938 , 1939 , 

선이 전시 체제에 돌입한 상황이었다 일제가 영미 제국주의에 대항하여 . 

아시아 민족의 공영 에 나서자는 취지의 대동아공영은 반 서구‘ ’ ‘ ( ) , 反
아시아 민족주의 를 내세운다 그러나 이러한 상황에서도 이효석은 특’ . 

유의 서구 취향을 고수한다 국민복으로 무장한 사람들 가운데 장발에 . 

중절모 영국 신사 같은 차림새를 보여주고 국민문학과 국민문화가 지, , 

배하는 조선에서 이효석의 문학은 전체보다 개인을 국민보다 아름다움, 
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을 강조한다 전 세계가 전쟁에 휩쓸린 그때 이효석은 벽공무한. , , 『 』

여수 하얼빈 과 같은 작품에서 난민이 되어버린 백계 러시아인, , 「 」 「 」

구라파 사람들과의 사랑과 연대를 꿈꾼다.

일제의 대동아공영과 황민화 정책은 음악과 같은 예술 분야에도 적용  

되어 음악에서도 황음화 정책이 시행되는 가운데 이효석은 작품에 구, , 

라파 음악을 반복적으로 삽입한다 이효석은 벽공무한 을 통해 하얼. 『 』

빈교향악단 초청이라는 실제 사건을 소환한다 하얼빈교향악단은 체제의 . 

선전을 위한 일만 방공 친선 예술 사절단이었음에도 불구하고 단원 대, 

부분이 백계 러시아인들로 구성되고 공연에서도 대부분 러시아 음악을 , 

들려주는 등 러시아의 색채를 강렬히 드러내면서 일제가 원했던 프로파, 

간다의 성격과 멀어진다 같은 해 조선을 방문한 일본의 신교향악단과 . 

비교할 때 차이는 두드러진다 사실상 이효석이 의도적으로 구라파 음악. 

을 환기하기 위해서 하얼빈 교향악단을 소설에서 차용했으리라고 짐작할 

수 있다. 

벽공무한 에서 이효석은 클래식 음악을 연주하는 아름다운 여성들  『 』

을 양성하는 녹성음악원을 제시한다 녹성음악원은 당시 조선 최초의 전. 

문 음악교육기관이자 조선에서 전문 음악인을 양성하는 유일한 곳이었던 

이화여자전문학교와의 대립 속에서 바라볼 필요가 있다 당시 전시 체제 . 

속에서 김활란 총장의 주도로 학생들이 전쟁 협력 활동에 동원되는 와중

에 이효석은 소설에서 생활의 예술화를 목표로 하는 독자적인 교육기관, 

으로서 녹성음악원을 주조한다 음악원의 이름인 녹성 은 에스. ‘ ( )’綠星
페란토 운동의 깃발을 뜻하는데 이효석은 음악원이라는 예술에 사회주, 

의와 세계주의의 정신을 병치한다 이 작품에서 구라파 음악을 기반으로 . 

하는 녹성음악원을 만나 단영이라는 여배우가 새로운 인격의 갱신과 창

조를 보여주며 나아가 녹성음악원이 계기가 되어 식민지 조선에서 일반 , 

민중의 일상이 예술화되기를 욕망한다.

그러나 구라파 음악에의 추구 이면에는 자본의 문제가 도사리고 있다  . 

화분 의 미란은 음악을 하러 구라파로 떠나기 전 자신을 겁탈했던 , 『 』

현마에게 구라파에서 쓸 비용을 요구한다 벽공무한 의 녹성음악원이 . 『 』

운영되기 위해서는 남성들의 후원이 필요하다 이효석의 소설에서 여성 . 

예술가와 댄디들은 구라파 음악을 통한 생활의 예술화를 주장하며 일제, 
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의 동양주의 담론과 거리를 두는 듯 보이지만 자본의 문제에서는 해방, 

되지 못했다. 

그리고 푸른 탑 에 이르러서는 이효석의 페르소나라고 일   ( )の『 』綠 塔
컬을 수 있을 만큼 이효석을 닮은 댄디 영민의 전락이 목격된다 푸, . 『

른 탑 은 뛰어난 실력을 가진 우수한 영민이라는 조선인 남성( )の 』綠 塔
이 자신의 절대적 아름다움을 자신하며 댄디의 면모를 보여준다 영민은 . 

요코와 소희 그 누구에게도 자신을 주지 않겠다고 다짐하며 자신을 유, , 

일무이한 것으로 자리매김하려고 한다 이러한 영민의 결심은 일본인 여. 

성에게도 일제에 협력한 조선 귀족의 딸에게도 마음을 열지 않겠다는 , 

뜻으로도 읽을 수 있다 그러나 영민은 두 번의 좌절을 맛본다 실력으. . 

로는 제일이라고 생각했으나 상아탑에서 내몰리고 말았으며 아름다움으, 

로는 절대적이라고 생각했으나 그 기대가 무너진 것이다 자신의 절대적 . 

아름다움이 상대적 가치에 불과하다는 것을 깨달았을 때 그리하여 자신, 

이 보잘것없다는 사실을 자각했을 때 영민은 교환의 굴레에 떨어진다, . 

요코의 목숨을 건 도약을 통해서 영민은 자신감을 되찾는 것으로 보이지

만 영민의 요코에 대한 애정은 사랑을 위해 죽음마저 불사하는 여성으로

서 데어드라 라는 메타포 없이는 불가능한 것으로 한계를 품고 있다‘ ’ . 

일본이 만주에서 세력을 넓히고 전시 통제 체제가 강화되는 상황 속에, , 

사실상 완전한 민족의 해방이라는 미래를 꿈꾸는 것이 어려워지는 현실

을 반영하듯이 푸른 탑 의 영민에게 일본 이 아닌 다른 , ( ) ‘ ’の『 』綠 塔
선택지는 애초에 주어지지 않는다 이런 상황에서 조선의 댄디 영민은 . , 

절대적 아름다움 을 내세워 자기 본위의 삶을 지키려고 애쓰지만 끝‘ ’ , 

내 실패하고 만다. 

댄디의 상품화에 저항하기 위해 오스카 와일드는 신분 상승의 방식을   

택한다 오스카 와일드의 댄디는 중간 계급이었던 도리언 그레이를 시작. 

으로 우연한 기회에 차남에서 장남이 되어 귀족에 편입한 일링워스 경, 

을 거쳐 신분적으로 완벽한 귀족 댄디인 고링 경으로 이행한, (flawless) 

다 그 자신이 중간 계급 출신인 댄디 와일드가 댄디의 상품화 라는 . , ‘ ’

전락에 맞서기 위해 내놓은 유일한 해결책은 귀족으로 태어나는 것‘ ’

이다 그리하여 아이러니하게도 오스카 와일드의 손에서 스스로를 예술. 

작품으로 정초하려는 댄디의 자기 구축 이 불가능해진다(self-fashioning) . 
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살로메가 보여줬던 기존 체제에 대한 위반과 금기가 사라진 것이다.  

이효석의 경우 댄디의 가치 추락은 오히려 연애와 연대의 자양분이   , 

된다 이효석은 풀잎 과 일요일 에서 조선의 지식인 남성은 그동. 「 」 「 」

안 거부해왔던 상품화된 여성과의 연애가 가능해진다 같은 쭉정이로서. , 

교환 대상으로서 상품으로서 열등감이 오히려 연대 의식을 불러일으킨

다 이제 요카난은 눈을 뜨고 자신을 욕망하던 조선의 살로메와 연대하. 

고 사랑한다 이효석은 이제 더는 소련과 같은 이상 국가나 샤샤와 같은 . 

이상향을 꿈꾸지 않는다 제국주의가 연애와 결혼이라는 사적 영역을 침. 

범하고 전쟁으로 인해 일상이 파괴된다 그러나 이효석의 댄디는 우유, . 

를 마시고 버터를 먹으며 사랑하고 소설을 쓴다 상품화되었을지라도 , , . 

이효석의 소설 속에서 댄디는 여전히 체제와의 길항 속에서 저항의 형태

로 남아 있다. 

  오스카 와일드와 이효석은 심미주의자로서 아름다움과 예술에 대한 애

호를 공통으로 보여주지만 아름다움과 예술 사이에 경중의 차이가 있, 

다 오스카 와일드에게 예술가는 . ‘아름다운 것을 창조하는 사람 으로’ , 

와일드는 예술의 목표를 아름다움으로 규정했지만 이효석은 미의 창, “

조 를 통한 생활의 재건을 목표로 하면서도 혁명성이 없는 아름다움” , 

예술이 부재한 아름다움은 거부한다 따라서 오스카 와일드의 미적 주체. 

가 아름다움 그 자체를 목표로 한다면 이효석의 미적 주체는 예‘ ’ , ‘

술 에 더 방점을 찍고 있다는 사실을 알 수 있다 그리하여 역설적으로 ’ . 

오스카 와일드는 아름다움을 버리지 못해 댄디의 귀족화로 나아간다 반. 

면 이효석의 경우 아름다움을 상실했어도 예술을 매개로 한 사랑과 연, , 

대의 가능성이 남게 된다. 

  공황으로 인하여 한층 강화된 제국주의하에서 식민지 댄디 오스카 와, 

일드와 이효석은 아름다운 자기 창조를 통해서 자기가 원하는 존재 방식

대로의 삶을 선언한다 두 작가의 댄디는 제국주의가 지배하는 식민지에. 

서도 자기가 자신의 삶을 주체적으로 아름답게 형성할 수 있다는 신념의 

표현으로 자유와 관련된다 국가가 억압하고 사회가 용인하지 않는다고 , . , 

할지라도 오스카 와일드와 이효석은 현실에서는 자신이 생각하기에 아름

다운 의복을 입고 작품에서는 절대적인 아름다움을 뽐내면서, 예술작품

과 같이 아름다운 삶이라는 자신의 신념을 실천한다. 
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오스카 와일드와 이효석의 댄디는 획일적이고 억압적인 제국주의로부  

터 사회가 요구하는 정체성을 따르지 않고 자기 창조의 자유를 모색한, 

다는 점에서 미학적이고 예술적인 삶의 자세를 통해 윤리적 정치적 지향-

을 드러낸다 안타깝게도 절대적 아름다움이라는 동력을 잃어버리면서 . 

댄디의 저항도 퇴색되고 만다 그러나 오스카 와일드와 이효석이라는 댄. 

디가 추구했던 기존 사회 체제에 대한 저항 자체가 무의미했다고 단정하

기는 어려울 것이다 댄디의 자기 창조는 끝내 아름답게 실패한다. . 
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This dissertation studies how colonial dandies Oscar Fingal O’Flahertie 

Wills Wilde(1854~1900) and Lee Hyo-seok( , 1907~1942) “resist” 李孝石
systems through “aesthetic self-fashioning” amidst the intensification 

of imperialism after a grave financial crisis. Oscar Wilde from colonial 

Ireland and Lee Hyo-seok from Joseon under Japanese occupation are 

not only themselves dandies, but also aestheticists who depicted 

beautiful dandies in their works. Building on the irony that, contrary to 

Marx’s expectation that a revolution will develop after a financial 

crisis, the dandy emerged after an unprecedented economic depression, 

this dissertation tracks how the dandy appears in their works within a 

historical and specific context and examines the two dandies’ 

aestheticism from a political perspective.

  As both Wilde and Lee experienced an economic catastrophe, the 

Long Depression and the Great Depression respectively, the two writers 

showed interest in the proletarian revolution to overcome the challenge. 

However, without fully identifying with the socialist ideal of their times, 



- 341 -

they proposed the dandy as an alternative for the post-depression 

society. Wilde and Lee presented the dandy as the “aesthetics of 

existence” that fashions oneself as a piece of artwork, Wilde in order 

to oppose the British Empire, where the ethics of gentlemen prevailed, 

and Lee in order to challenge Japanese imperialism, which enforced the 

becoming of an imperial subject. Ironically, the dandy in the two 

writers’ works is portrayed as a failure after the loss of his absolute 

beauty. This dissertation is an attempt to discover in the aesthetic 

subject of the dandy created by Wilde and Lee a “resistance” to 

systems rather than a “revolution” as a subversion of systems.

  Both Wilde and Lee’s dandies begin by criticizing and exposing the 

politics and economics of their times. In particular, as both the British 

and the Japanese Empire attempted to relieve the economic instability 

from the financial crisis through colonies or wars, the colonies Ireland 

and Joseon fell into great economic difficulty. By sharply pointing out 

the intimate collusion between the gold standard system and imperialism 

during the Long Depression that began in 1873, Oscar Wilde challenges 

the premise that the gentleman, who gained personal profits from the 

Long Depression that brought on a catastrophe to the colonies, is the 

“ideal subject” of the British society and questions the sincerity of 

the British society.

For Lee Hyo-seok, the Great Depression that started in 1929 first led 

to hopes of a revolution. Even in his early works, the proletarians and 

prostitutes organize strikes and even the bourgeoisie dedicate 

themselves to the proletarian revolution. However, as the Japanese 

Empire suppressed colonial Joseon’s socialism, the revolution receded 

and the economic instabilities of colonial Joseon intensified during the 

state of war. By repeatedly depicting the failures of Joseon bourgeois 

entrepreneurs who enter into the mining industry fantasizing about 

success, Lee criticizes the unreasonable and unequal economics of 

colonial Joseon.
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  In order to overcome the financial crisis, Wilde and Lee turn their 

attention to the proletarian revolution as an alternative. As the lives of 

proletarians worsened with the Long Depression sweeping Britain, Wilde 

argues that it is not the right to labor that the proletarians should seek 

but the aestheticization of labor. Lee calls attention to the Soviet 

Union, a “northern country” that stands out as the sole space of 

abundance impervious to the influence of the Great Depression, and 

discovers there the ideal of the beautiful female revolutionary. 

Socialism for Wilde was in all respects a requisite for realizing the 

individual’s artistic life, and for Lee something inseparable from the 

individual’s desire or beauty ab initio. Wilde believed that it was 

difficult for proletarians who did not know beautiful art to be reborn 

as a revolutionary subject, while in Lee’s works the proletariats lose 

their revolutionary spirit as even labor becomes redefined in terms of 

the nation with the oppression of the Japanese Empire.

  Hence, in lieu of the proletariats who are no longer revolutionary, 

Oscar Wilde and Lee Hyo-seok present the dandy as an alternative. 

The two writers converge at Wilde’s Salom as their meeting point. 

Wilde depicts through Salom the epitome of aestheticism, where she 

threatens even human life with her distinctive beauty. But in the case 

of Lee, the religious prophet Jokanaan that Salome desired is replaced 

by the men of colonial Joseon; thus he illustrates the beautiful male 

dandies that the women of colonial Joseon, named the Salom s, desired. 

If the dandy created by Wilde finds its force in his life-taking beauty, 

Lee’s dandy is powerful because his beauty draws out the desire of 

others. 

  Wilde and Lee thus fashion the aesthetic subject of the dandy in two 

ways. They establish themselves as dandies in real-life, while depicting 

dandies in their works as the representation of absolute beauty. In 

real-life, Wilde and Lee attempted to differentiate themselves through 

their showy attire. Whereas Wilde decorated his clothes with colorful 
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flowers in opposition to the black suit of the British gentleman, Lee 

put on the attire of the British gentleman to challenge the Japanese 

Empire’s dress regulations during the state of war. Both Wilde and 

Lee propose the aesthetic subject as the representation of absolute 

beauty, Wilde in order to resist the hypocrisy of British society 

embodied by the gentleman, and Lee in order to break free from the 

uniformity of colonial Joseon enforced by the Japanization policy. In 

The Picture of Dorian Gray, Wilde brings to life Dorian Gray, who 

attempts to transcend class through absolute beauty; in Green Tower 

( )の綠 塔 , Lee depicts Young-min who reaches absolute unity through 

outstanding talent and sublime beauty. Ironically, however, the two 

aesthetic subjects eventually lose their absolute beauty, the motivation 

for their resistance. Dorian Gray meets death as a mere object; 

Young-min marries the Japanese woman Yoko.

  The dandies fashioned by Oscar Wilde and Lee Hyo-seok 

problematize the very mode of their being and thus question the world 

they belong to. While sharply observing the catastrophe of the financial 

crisis and the structural inequality engendered by imperialism, Wilde 

and Lee propose “art for art’s sake” that remains uncontaminated 

by reality and “absolute beauty” that transcends reality to escape the 

economic structure where humans are also exchanged as commodities. 

Resisting the political discourse, economic structure, and ethics of their 

times, Wilde and Lee build on their self-criticism to re-fashion 

themselves so as to be liberated from the identities expected by 

society. The dandy relates to “freedom” in the sense that he 

determines for himself both his identity and his mode of being, and the 

two writers’ dandyism inevitably demands the reorganization of power 

and the inversion of values. Hence, the dandy reveals “politics 

through ethics” in the sense that he demands change and renewal of 

the world that he belongs to. Wilde and Lee’s self-fashioning as 

dandies is not the “revolution” led by proletarians, but aesthetic 
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ethics and politics that aim for the individual’s “resistance” in daily 

life.

  However, Oscar Wilde and Lee Hyo-seok, who are dandies and 

artists at the same time, of their own will also depict the failure of the 

dandies. As the dandies lose absolute beauty as their motivation, their 

resistance also fades away. This dissertation hence records the struggle 

and the failure of the dandy, who attempted not revolution as 

subversion but resistance through the weapons of beauty and art, 

eventually dissolving and degenerating within the system.

keywords : Dandy, Aestheticism, Fashion, Financial Crisis, Gentleman, 

Imperialism, Socialism, Resistance
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