59 AdFe #ete] o] &3 UA”

—olax 29 932 gopze] TAeA 713,9 oA —

(E-8$% literarische Bewegung)o| et BAE 718 $ Q& B3 2E0] &4 8t}
(f+5%8 &E =% Sturm und Drang), (3359 Junges Deutschland), (Xd3F2]) 1
2l (BEFHTol vtz a3} Atz £ Aotk ol (EFEEIEL FA
A - QA el A7 gE 2ol stAY aRAF dHE d#E A duke 3%
HE EAdv 17894 ZF 2 YL 5 F *E =99 £l APHY Ay
3ttt 183099 ZHA 7989 JIEY EFFS A BAAQ
Aok, AAFe £8EFY Hots HEd A
2Q <8, 1871d 1€ 189 Z=2oldld] s Fxd E4dATY FAY 545Y, 2
g 29 27Yd Ed7e] 7¥ g oz ol vl2Ao &2 A 5, 543 ¢
REe] FAG ol 7l d¥e] FXA - AAH AL Bk, RHF B
< 9 Ax glo] 19149 AA Al 1ANAe] & AFE Avle Wag 7139
ok & 4 AL Aeolt},

AAdFo BaeEe] Ao B e 5t$ZET Gerhart Hauptmanne] 333t
Fo BREAT T 2HE PFo] Tgxry] A Vor Sonnenaufgang o] 2w Fz}-{5o)
Freie Bithneyo] 2)8) o] @2 1889dXE "#)#) 2 Der Biberpelz, 7} 24 ¥ 18934
HAE FeATH e Al=rt de7t 18, sl2E 3 A Heinrich und Julius Hart7} 9 &
oA st Ag e x| MBA AEFE Kritische Waffenginge, ] 37+57 94
1882 & AHFe EFEFY 2oz Ry Ad= Uvh. T F2E Michael
Georg Conrado] <& #A7td #Had ARAFgAES 71ngdA 9885 3 FAF Die
Gesellschaft; o] #1357} #3r9 1885 o|F & ¢ %9 A2 Bae Ad Fo
A A71R Aol EEAte Balg Fsta k. 2y dgd%e] (s
€ FAE AGFY £Fo] zZA B AN edES AT 1882, 1885, 18894

* ol BEE (1995%dE Medgn 2Arlg 4wt A Tue A st RAHE.
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FUAEcE 2 298 FodA ¥otx FE Xdtth 2% 2¥ o] oad A
2zt 53 »AY A% e 53 FFY A 2L AAdFY EFL T xgH
A ARddlA O d9E Fove =HEHR BAE 23 A7) g Felnt.
Y7t 1880 e o= & e AAFe BT F@¥yozn FEA o 3}
g AbdE 1870 e 59 83, thAl 2 (FYAIW Griinderjahre)o] 3]
2, AAA, ABA AR @3S0 AAdFe] B3EEY HE ARPAJ Q43S v
€ Helth. dukstd ddke] AuA Yol AER 7 (ME2L) B39 FANY S
AGA wE 2ol vz olgt 2 §3 AF AN REH ¥ EHAY) etk 53
A% 99 A 94 A  dmA Ade F&EF IFAL FL
A7ld BE ZEHE R} =FAE] M4AFolE FurFT NEL AHASZE ¥
A FAC AdFe £ie F8F AF8AE FASHA @ A TR AAFY £
TF 9] dAE o B olsi A7 TFENEG 24 F0

AdFe] B Edo UFF L% Volksbithnenbewegunge A FHe U$dA
H shite] FdE SEE oA olaiFHelol Itk AAF ArtEe] 53] 4T FI
de F2e (UFFUHE Volksbihnen)d] o3, 53] ZLUFFHEFY HAG &
1889d¢) PP TaAFFul;9 1890d9 AHEE R{UET o Freie Volksbithne; !
g3 F=HAZ] BEoltt. T o stHold AAFo EEEol WEYH e de
Al el A AEHoz AR ET HE 5L 283 AReR IA 9o "a

fe wd o
rlo

)

X

5y, "ARUEEN,, "AARFUEED Neue Freie Volksbithne 2 S8 F4og 3
UEIde YL A AIZoR Aevidd =54 AFY 243 234 &3 £&9 2

qr detdHE 2 FAE R F b SYVFIVLFU) A E
Hol7|E SATh AT ArhEe) AFW oy wsd 4o Ivs IPso B
% 718 & 5Y T AFSol WEIvEe xdo o) AeTE A 5

1) AR AER0,9 ZeHE (o}Eat Alte Tante)2te A E A sl J3E /A AL FF9]
=Ae wEAEYolr}. (A3 Fo @ity Sozialistengesetz 1878-1890)°] oA T K &3
Al7le wlER e HaEle FAFEo|AE Wal Bruno Willeg o) i EXZ dto] Ta{7
22,5 ¥R Ao] Aok g T A Offentliche Auffiihrungen von Stiicken, in
denen ein revolutionire Geist lebt” (Zit. nach S[iegfried, Nestriepke: Geschichte der
Volkbiihne Berlin. I. Teil: 1890 bis 1914. Berlin: Volksbiithnen-Verlag 1330, S.11.)$ 5%
2 1890d 79 299l FYHUTY. FH3 Aol FFZETT 29 o|Fx FAHET,

2) 1892 "A{RSFFU,E FEHF HE: dide VARV SEU,E Y8, Bfx W
#lo] olo] A% HHr} XF2 oY Franz Mehringo] TASUFE,E AGE 343
(1892-1895) 3 ¥s7t 53t 1895dole 7.600% ] o=k, (o]9 @&AIH 8.
Nestriepkeo] 22 # 89% I x)
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FFEEC] AAFe FIEEF 77, AAF BEEFol NEFFTE /A A
FEFEe AdE Hojde EIAME dAelnh. 18354 ol E%E 3 Georg
Biichnere] 3= "3%¢ =& Dantons Tod o] 67:d°] A Q1 190249 19 THHRZ
o, (149 12¢)9 FARARUZFEY, (1€ 49)d A3l Zzk gy wEddqA A
A ARD @7 AAse el EYUFIaEe] hoHo] & FAZGEL ALI
grtt AAAQ 7l Jerte ¢ & Ao

At zEAM Y AT BEEHY o] EALEES FEF HAUIE #IF ATE
¥ F7HEe EEFLS EEoln &3 E5EIME 2% d7EFo| JldsHm
FolR ol Utk ELAF FAAZ G REHA BlEII] AR 5L AdFd £
Fe WAz ofnl I foby] WRE FUSYel AAY EAVE (A B
ToR FFE W5y Wi, AZI2E FLZEUF L A0 AAde A9 +7
2, o] &% o AVIEL BIALY g E—AALdC W AFRF] A=
—upgs] Wolol & WFH S LR Rz e HAAFelth IFSZERE Tl o] £
+F FAG HArtEA B ol o]F Atz AW (AFF, BEF, €A
Fo, ARl NG AAAIFLRZ dAEHE FAA o270 (LX) dF
olge ZAE ATPoH 222 AAF B9 o2 HAE HAI $£PFPA o=
= Ezxe AAFY AEA, AdF Bolg AFARA ATt FyEojor & vt
ojth, o] =EL EY AAFY E3E BsAA EF|E7I2AM A7) o289 FAT
FAAYE k2w §xo FEAA 29~ g2zl 03 el A% Die Familie
Selicke oAl &29] F3o]8o] o¥A ZAF LA AAHD AEAE HF3 Bz
e EEE AU,

32 Jlﬂ
Hoodr e

o

AAFe] Bee—IFA gudME FHH oudME el — (2L, (FAAD,
(REAQD) Ao AME T, a2 AsFert 24Yd, o]dd 723 JEFA
FHi g8 AdFe] 2 tilolFe B - 2AA AESA 25 EG #Htd A%
e Az AL dok. e HEL A JHo) HEAZ JExE @1@
Ernst Haeckel] 2284 4dd&<& o= c}—t— Aeed Z}ﬂ—’Fﬂ %591 A7) o]
Fo ENEHATAE BT 2= oln 80dd 3
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ol¢} By thg =8 Fx. 4= ¥3Y &% Karl Emil Franzos, ¢ &3 #1283,
288-311%.
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ZAP Y 1896d 189999 zt7t ¢, g ¥E A=} Txo ¥
=F "=gvlel 23} Evolution des Dramas ¢} XA Ale] &w Revolution der Lyrik ®
M 2 dE & F ARl FIHe Ade AT A FHEe] (FHEHW ol
e A Zrtee sl F7E 39 oz dFHE YA

71E] olWAY EIAWEFEC] AAFY EI}EFY HEL oIANATde AdFY F
%o R Zxrt AMEZ stE? 2ojd BZ Eugen Wolff 22 a3 o £3
olZ7le o E3tel (A¥Hng AAHA 7|9 durchaus unmittelbare Urquelle)® g 7+z
Atk v AAFY 259 £8F HEH PG AAFYAE e Adold A
T EFstn AAFet AT, AdFed #5F LE =%, AAdF9 HdE5d
e FAE B F gle FAE FHES, B NEE 7tsAE Zeodan 3 A
AFAEe 4w xyelA, 259 3
149 7/idole AFHRME Ao HHAY LS F7 ALFTAA ZE 71 UE A

2

b =gl f3e s1ExgoA] g B

[oF

4) oy Jenat)dte] 28 w4 gd #7A Ernst Haeckel (1834-1919)9 (2wt ol 91
biogenetisches Grundgesetz), £ (7| Al'Z4 Ontogenese)S (A EZ4 Phylogenese)e] whE
olghe, & UAF FEEH YYEL AAAT ¥ ol AAdFY FANE 53 &
29] (o233 Kunstgesetz)dl] & d3& vtk oA “ojd H{EHo] A& HAAAZ
712E olEvd, ZAe MEALY 71x7F He Ax vE o] Yol Liegt der Kunst in
ihrer Gesamterscheinung ein Gesetz zugrunde, so liegt eben dieses selbe Gesetz auch jeder
ihrer Enzelerscheinungen zugrunde.” (Arno Holz: Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze. In:
Die neue Wortkunst, S. 73.)8t= 229 F3& vtz g9 JFL dFde sty A
oIt

5) Arno Holz: Evolution des Dramas. In: A. H.: Die neue Wortkunst. Eine Zusammenfassung
ihrer ersten grundlegenden Dokumente. Berlin: Dietz Nachfolger 1925 [= Das Werk von Arno
Holz. Erste Ausgabe mit Einfithrungen von Hans W. Fischer. 10. Bd.], S. 211-484.

6) Arno Holz: Revolution der Lyrik. Berlin: Sassenbach 1899 A& Ale] ¥ & 19254 &%
g 2P FEHBPAM A Eo] "TMAAS 23 Evolution der Lyrik ;& u}¥lit} Siehe Arno
Holz; Die neue Wortkunst, S. 485-732.

7 Z7] AdAFe] EFR] ol2F ZAFE AAen =HId 32 E YA Heinrich und
Julius Harte} "2}3] Die Gesellschaft; o] Z%L3clold ey ER0] Carl Bleibtreu (53]
9] o] &A] T23to] ¥wl Revolution der Literatur, (1886)¢] 28iM #E5& $E =1 =

Fo, A5 AAFe, Aol HH g} AAF e BAE Z=HUT. o889 F
o AAFATY PAAR FLE o) AAFAASL (RUSY), FE (FE 5D
Mo} 2228 (14 B 59U Jungstdeutschland)ol sk ¥tk H2e) AAFY FHA}
2l @relQl Adalbert von Hanstein®] AA = "743 #-& S olds A5E 22 U,

8) FEugen Wolff: Die “Moderne” zur Revolution und Reform der Literatur. Zit. nach Adalbert von
Hanstein: Das jungste Deutschland. Zwei Jahrzehnte miterlebter Literaturgeschichte. 3.
unverinderter Druck. Leipzig: Voigthdndler 1905, S. 79.
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ofZx Fx9 (d&W3F Kunstgesetz)2 AEFde HNAHQA FAEE Holn it

t Bl AgdAy BIAFAMY 3t EE AF 5AE0] T F e
dojg Mgseln =¥ E24& Yea Aok 284 29 AEH =§o] 1847 9
T AYFAEe (%4 common sense)?] AlZ4E AFAZITkz A H3Z 3¢ Roy C.
Cowene] 7ol 4#Z¢] 7l Aot} 9 T2 W ofg} R EQ JAF] HrlEc] d&
ZEANA vl A, APAA] A, E/ALR A& AAE R P =¥ AEFo

NEg Boe 2o BAAAE AdFes AgFel dole vxe Aol B
o oA Za ol BRAbRES FEAcE AUd AFNE WA @k AR
S AAFIE F2 vt HES 08 BHH BdY N0 AP 2 o)f
=

AA AFRE 4+ vk =gvie FERZEAAE AP SGes g AFEH Ao %

=5 . AT B3 AT #do] HAeH #
2 J3lein =34 AL AP dFolgte FHH olE EFE AW HE
ojth, wEfA AT B2 Aol Aoje} W FAL g3}, AdAFe =
7l Mo g, FoANAHoRE Zhd AL A A Fde] oo RE&Ie

o AHES Azdde A= AsFds fAPHolE s Fobd Aotk TARTE
Die Weber o]y} T ¢t 7}ole] Florian Geyer, ¢t 22 (E€d 2o =gnEx XA
B AAFe] =epnke ogrh Fa, AR, AR E vlad 4438 Adstan dee 3
A 4 e Aol

AAFe] 33 AT £ Fold BAME dFFE st 1 Aotk 2
olfr ARFe Fuld Alade Wiz AT HPH FEFolden, FAd
B2 AAFgAge] 28] e FgLFe] AFAIZR AFstn Hode 7FE &
=& &% ATFe £ Atold EAGe AFA 2 FTHY Aol AAFe
AZFT L 5 A7) WEelh,

A7t Aed £ JAn 2§ B g - 2@
< grFoez AP FEE FIYAI|n A2 FAS @
el Hx9 (d£EA Kunstballade)s} o] Al7]d] »odHam 2
2 247t FAHE Az (Y 2 =gdvtEe] A& BEit. AREoIME TH
2 W 2g 29 &E Die Leiden des jungen Werther; 3 22 2§ 32
5ttt @2 Jakob Michael Reinhold Lenze] ZglulE-2 AAFAEY JRAET] 22 g
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9) Roy C. Cowen: Der Naturalismus. Kommentar zu einer Epoche. 3. bibliographisch erweiterte
Auflage. Miinchen: Winkler 1981, S. 33.
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HAJA ERE FdEIH stz UdSS ¢ ¢ Ud. UM EAN T2 Aluse FHE
Hofmeister oder Vorteile der Privaterziehung ,¢] 1} "#¢1E Die Soldaten ol A& & ¢ &8
o} Y@l Ao RzAsn FHIFAHA 827t FF vFEH FHOR BT
24 whA AdFe BBl AR AW HAuIE ofn 10049 Mol ezl He =
=ia=

F LE Aol ZA7tEel ¥} fAM 87, F &g (MEE)
Ve e A FAdAM dsEe gAe AAFY BT FAT Zrtee FE
d 53 F9 stdelt. A= #1719 dEAIZE 2 e AR A EAPES A9 Hel
2 AgozH A9 (WA AFAS FAA Begriinder der GroBstadtlyrik)!? & 23t
Fz2oAA olv] $HEL d=o (FH)o dg A JdH} F5E AH 94 7 A
k. ‘%o dRe dE9 $EL FPFoamute] st ohY o] FdelgE AR
Gd T AoloA, 2318 Je W2 2R ALY ES gHEFo AT Jheith
Man revolutioniert eine Kunst also nur, indem man ihre Mittel revolutioniert. Oder
vielmehr, da ja auch diese Mittel stets die gleichen bleiben, indem man ganz bescheiden
nur deren Handhabung revolutioniert.” Vel Ex9] A4 FRQx Ezx7} FFHo=
EE (MEAY FE)el dd2 2lF Rhythmuso|th. T2 A& AIRA Tt=s Al
o FALAE IFE &, HBAHA A9 F, AL wr) oid e gelgn ZAxg
o, 27b Ak Ade (F42]E notwendiger Rhythmus)!? — A3 & ZA sl B4 9

10) (N=Al MFA Grofstadtlyrikyehe Z27)'d-2 wl® Franz Mehring®] A3 (Fx9 AR
FAthA] Das Buch der Zeity) oA A& o2 AFHATE. Siehe Arno Holz: Evolution der Lyrik,
a.a.0.,, S. 487 und 534.

11) Arno Holz, Evolution der Lyrik, a.a.0., S. 490.

12) E27} 219 "MA A9 1 oA 113£i AHE-g JE (FEEE) £ (EFEEEe A
9] P& FAH}E doly EA(Y FE)L g¥idor s, ojE ygoly & 51% 32 &
oA (4 Klang)9t (W4 Inhalt)e] 23 & olFele (desdy 4)& et o
71N Ex Al AHE Q83EAL

MEARZA W7 (Fol Fol #3A AR X Az Westhan 2o de B
2 ¢ Aot adY Ae AT o B3 AL3TR Y 239 2 ¥EALA
zeth (2o B39 AFUT A HE Do Weed dam Wt o EFE P ve
A 288 A [= A ARl 2 £ Y Aot A 2L Bnd 1 dx. FUA)
£ WAE . oA ¥as Ls) Wgo NG =0 BT 123 ol#e YA
g ugozk Yeiy] fadE G oA & Aol
(Zo] B AHUE 74 Rz
gol
W egch)
olRel thel (NHAS Hwdel Holct”
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We Aol 48 £3& Hdte—2 (AfelE freier Rhythmus)3 e 1 F/FE @
BtA Rt ARl A A&A AfFret FFAF0l AAGE FLATH BEAIGE AHFEE)
Z& (AFEEE SN =93 FFFE Friedrich Gottlieb Klopstock#} H) &3 7]
Ffratn gk kAot

EF2E AN AdFe SIS FHedA ®w ofe FF $E =7 AU F
NENANE FEROZ F23d F2H .4 shte FolAle] &0t W=
7} 19) T =] thdl A3] Anmerkungen iibers Theater o4 =FA7te]l F 9 BAALE A}
AR o] opd Qg9 HAle Foof & =2 100d olF, U} Fx
F2dANE et}

AQ.

[-] Foisle] QAkEe Aol AWL AalA Qe FHel ot Aol Aao] Pyl
AEL S8 EART A ABe ZAe] ohg Fuel BT AAAA Ze| of
d 2 Rolg. ge 2 aw. Ade Aol A3 WA Aol ohm AR B
AZE A3 BHA Aol

[...] die Menschen auf der Biihne sind nicht der Handlung wegen da, sondern die Handlung
der Menschen auf der Bithne wegen. Sie ist nicht der Zweck, sondern nur das Mittel. Nicht
das Primére, sondern das Sekundire. Mit anderen Worten: nicht die Handlung ist also das
Gesetz des Theaters, sondern Darstellung von Charakteren,!®

74 ¥ AH3HEH %}%f’\l Adsd #HrheE, agn
1840 dth el F&& ¥ 4 5
e BREE ArtEolt. 5 F $E =% A9 ArtEd FdEd AdES & ¢
gel2 JolFe HrleEs 2AWHE. °1] w3l tgk B, AP, AMEAH B
WY 52 AdFe] A7pEd M= Qi’i‘:‘r 4 g3 g NY=z S ey

), 2

°k° T_L,

“Ich schreibe als Prosaiker einen ausgezeichneten Satz nieder, wenn ich schreibe: <Der Mond
steigt hinter blithenden Apfelbaumzweigen auf.> Aber ich wiirde iiber ihn stolpern, wenn man
ihn fiir den Anfang eines Gedichts ausgdbe. Er wird zu einem solchen erst, wenn ich ihn
forme: <Hinter blithenden Apfelbaumzweigen steigt der Mond auf.> Der erste Sazt referiert
nur, der zweite stellt dar. Erst jetzt, fiihle ich, ist der Klang eins mit dem Inhalt. Und um diese
Einheit bereits deutlich auch nach aufen zu geben, schreibe ich:
<Hinter bluhenden Apfelbaumzweigen
steigt
der Mond auf.>
Das ist meine ganze <Revolution der Lyrik>.”
(Arno Holz, Evolution der Lyrik, a.a.0., S. 538 f.)
13) Arno Holz: Evolution des Dramas, a.a.0., S. 224 f.
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ge) AEH FAES dEHAE A3Hon Fgeen U AE AUSY £ReEY
AQFe] BeeE) e A715e) BEHolG & Aolgh19

ARF A7tER HUSY AAE, #5F $E 59 A/153 Jd5Y AAES A
A7 ARF BRET Fol ArbEol FAE 159 A B Wy 9

AstA e & AL TF old AAEUe FAFAAT AEF FEY 4%
$E =% Z—fﬂ—‘:‘—zE AN S il =T AL AbdolAIRt YA oE 189 w4
AEFH. ol &5 ofyAIF 1840d o &F
3k z‘s]] W =L Georg Herweghﬂ} a}%!a]ze}g Ferdinand Freiligrath Z& Al¢l59] A%
FoE3he 18489 we] AHE F FUHJUWT AdFe & FAR 3L
ZA7bEol o) 1 Wo] olojxrt. HEFH Al Aujdte MR Azt EAPULAE Y
AM e obFET A7FE0]l AMT ZAUF AVFAIIR FAs] <d7le F(E)E FAl
o w2l & W, P HuE stAn AFAEF o|EE FE3e Avd A
3 =AY AFEC] AdFe BEFe FAAECINE Folth. v ExE A4
#etH AABE dgolE Yol FEAA, Aded | s/ AZE dole AEE
FxAN ke, FAHAAY 23 (89)E 2R AT 19 JdEdad &%k

flo

14) F23 Karl Ferdinand Gutzkow?] 73] 2]\ 2] Wally, die Zweifleriny (1835) 9} ¢t 12
Ludwig Anzengruber® 77| 239 E9] 4132 Der Pfarrer von Kirchfeld; (1871)¢) do)A @
o W3 vRe] HutE FEHoR BAY 5+ Yo},

15) olg2 222 FAE A LIYsriz Yot SeEdd 93 Az, (R 1885), B
Otto Brahm 5 ©J& A5 0] Freie Bihne; (M€% 1890) $& AAFAE <&
A7 dz2 € F v, F2IE 239  Telegraph fiir Deutschland;©] HW3F9loz
Al (1838-1843) 1837¢ ¥zt AHEEE o o FAld) FEALE 7= . Karl
Gutzkow: Georg Biithner. Nachruf. In: Telegraph fiir Deutschland, 1837, Nr. 42-44(Juni). ¥] 3}
Y AEA ou] F2IE THFAFEES THY A Phonix, (18359 1-89 F23) 93 2y
HA2) A B3de R HF "YEe L, 4sg up gtk Siehe Georg Biichner:
Dantons Tod. In: Phénix. Frihlingszeitung fiir Deutschland. 1835, Nr. 73-77 und 79-83 (26.
Mairz bis 7. April 1835). Zit. nach Dietmar Goltschnigg: Materialien zur Rezeptions- und
Wirkungsgeschichte Georg Biichners. Kronberg: Scriptor 1974 [= Skriptor Literatur-
wissenschaft 12], S. 71.

16) 808t 24T S F2e B HUANED dPFYSe ABL YD dFYH UF
Foo AHEo] gt 18830 Ea% Y2 (M2 EXR =3 Wartburg)e dgog 8%
A FAEGH UEHES AFHEHJL AlHo] o|F FHect. zvt 18833 2 sl

. Z3xnt £ Bj Ay Hoffmann von Fallersleben, ZTtdalazslezr e 40Wt] A X491

58 d7stEA BuFoy vIEFole w4g WAL, A @y dF aax: Yddls

H o] AlZ)Felxtd] thEohlt}t, Fiir mich ist jener Rabbi Jesus Christ nichts weiter, als—

der erste Sozialist.” (Zit. nach Cowen, a.a.0., S. 1981742 Rd E2E (23X 2] ¢

7+g A A}E F2o] revolutionirler] Sozialismus auf der Grundlage des Marxismus)ol] $&

H
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A GAW 1989 AFe 599 AdPAL vEE AT & A WU
T30 Btol t@ AW WED AT ArkEe] BEA T#A Durchydld A
S0 ARSUTHE AR, ou] AAYF] Pl R HZelw o] YEA GRE

17)

Edan AdHgey ‘AF5H AY' & BdZ e AUF A3 E burgerlichle]
Evolutionslehre auf der Grundlage des ‘positiven Wissens’ der Naturwissenschaften)ol] % &gt
t}. Seihe hierzu Klaus R. Scherpe: Der Fall Arno Holz. Zur sozialen und ideologischen
Motivation der naturalistischen Literaturrevolution. In: Gert Mattenklott und Klaus R.
Scherpe (Hgg.): Positionen der literarischen Intelligenz zwischen biirgerlicher Reaktion und
Imperialismus (Reihe: Literatur im historischen Prozef3. Ansédtze materialistischer
Literaturwissenschaft. Analysen, Materialien, Studienmodelle. Bd. 2.). Kronberg/Ts.: Secriptor
1973, S. 141.

A1 FAltiA],; (Das Buch der Zeit. Lieder eines Modernen. Zurich: Schabelitz 1886) 7} <315
7] A AQ 1885 49 23U o 24 A Oskar Jerschkeo|Al 2 HRME T2 AL Fol 9]
¥718 A3, “Ye g BE A dox a8dEe] oA A RuFFYgdE JAF &
22 el ABAe FX e FHsl. 28d v AFE MAEA AFELA. Un die
Sozialdemokratie kiimmere ich mich jetzt ebensowenig, als um allen anderen Quark. Die
Lyrik hat mit Politik nichts zu tun. Und mein Talent ist nur ein lyrisches.) (Zit. nach Helmut
Scheuer; Arno Holz im literarischen Leben des 19. Jahrhunderts 1883-1896. Miinchen:
Winkler 1971, S. 185). 2]z TAltfr o] FTEAA A28 HAd "HFHo=2 Ein fiir
allemall j2h AFAA AR e AHE A Fe she] AHL AU,

Wt S golshe Ae
Wl @rhed shelohe v 2

aet ool WEelg AsAl Ae A Wk
SUAZ F4she "ol Dot FATH

Verhaft sind mir bis in den Tod
popogescheitelte Manieren—
doch zehnmal lieber Schwarzweifirot,

als mit dem Mob fraternisieren!

(Arno Holz: Das Werk. Erste Ausgabe mit Einfuhrungen von Haus W. Fischer. Bd. 1. Berlin:
Dietz Nachfolger 1924, S. 46.)

1887 AdF9 zArEe] EAGAAYE THH, oA ez ETNS Azl Wi FES
Y=oz Bde st 7133kl r}t. Siehe Giinther Mahal: Naturalismus. Miinchen:
Winkler 1990, S. 81[= Deutsche Literatur im 20. Jahrhundert. Literaturwissenschaftliches
Arbeitsbuch. Bd. 1. UTB 363]. “£& &% sHu 53849 F=2Z Zojdd -2 H] dasjunge
Schiff mit vollen Segeln in das Fahrwasser der literarischen Revolution” (Hanstein, Das
jungste Deutschland, S. 71f)d] v]#€ AFo 7159 E3tEFY T894, (1886-1889)2
3 & —d# Bruno Willeo] 9J3lH —“25°] A7153E, JAE AAdFo| Fao g
A E71A BEE SR daB sie sich durchsetzen, und zwar als Bahnbrecher naturalistischer
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o2 E1E FLT dF "FFY F&,0] 1835 EFHE o)F F A o|4E #HA =
Zhrl Lesedrama] &%-& WojuA] R3irizt 2041719 3o SojAol Hl2dk AdFo
2T d¥oz FYPd VFIEEA 3 A ALTLE FAEL ¥ AUA
A AdFe] +5& A28 FE st melded 93t

el AdAs 29 g3t ARste) A & AR AL BE AAF
g o] gl7] A ofu] 19417] SAEFAY 7Y F2 (AR FUR 718

= P2~ Karl Emil Franzoso] ©J3F B8]y 2E9] o AR E7ro|Yc}. E3] o
P Tz Aol AH A5 - 2AI P F7 ol A Woyzeck, ¥ Bz
AQ e EFo 7tgd FEAENA AFHA] AFH LS PAEA S Aolvh. Hrt

_%‘
AAFe] BHLB BHGE 4712 TS o) $YL e AE AAFe
AFAA 7 AxA 5L o) FHY & ol 9AW AR (SAA) Aol
38 4 92 Rolth. e 8 SAY, Az L F5F LE =% A7} 194
7 Al 2R vPARRE ¥ el AAF4S JaNck w2k Bke
3712 Wolol RW ol RE 2L AP AFY 5 ojo} B}

AdFelel Mgt ele A7tA Gzt med, AdFe] BEEF WidME A4
Fof ZFoll tigt Hrivh dASA] FUd AAES oA FAAM ZE £ ke AHd]
oleldt o2& e s widdrh. 2y 19417] ko] F4 29 Ay SoME
e s @rtFoe] JFAE @A Rdn de ddd AYAA de AtE
| AdFe E3EFoldte 22U AdnFde dAAA A7t o F
oA Ade ART M2E Add AP (M2 B9 Fz2E AT oE gAUe
FAArtEe dgd Axe azisted Zexs A3 (AlH) AMdFoe FHolge
FARYL =¥5oz ojojd F U™ Hojtt,

Z27] AdFee 5L #dL HAriso dAlE FHdtd nFIon AA udAE
ZHAE L =3 dcke Hol sk, WE-ddM e MiRA FAE; (1882-1884)E LyYF 3

fo
H
_Lo‘ll
2
=
oo
o]

Dichtung” (Katharina Giinther: Gruppenbildung im Berliner Naturalismus. Bonn: Bouvier
1972, 8. 52)% A st= AolAd.

18) wlgkA ¥l "HolA =2 Woyzeck, —Z&Z 29| HAF o= WA Wozzeck, 8t AEoz
Zxjo] dth—& 18799 ZdZ a7t e Ao £&H7] Aol ofm] 1878 WEDY F
7tx] Tolo] 2]8]|E Mehr Licht; #7t3o) A7889 u} gdth. Siehe Georg Biichner: Woyzeck.
Ein Trauerspiel-Fragment. Mitgeteilt von Karl Emil Franzos. In: Mehr Licht! Berlin 1878, S.
5-7, 21-24 und 39-42 (Nr. 1-3, Januar).



59 AdFe) Foe) ol g3t HA| 91

2E A FH Ad ArbEol Bt ¥ 1886de AAEH HEY AAFARES
@A THH M e Ad AFEL (NEE) =8ul, ¥sy, 3t glojAe AdH
gto] FoA, aela FARFL Abs| oo} e AL A dnle #E =8 TESD
EE2¢ Eieh 1 1885d¢) A BAAAFAAEL] N#AA G 2L %S §F A
fabe], 9] ANToA AdAAFooAg] B3 FAE & FPx FIE= AT FAA7]
off WAg A W&o FHEE iy F, o3 3o (V]9 Lige) S ©3)
BAA (N2E) F&e ‘At AF2E, adn AT A, EEF gle A
ta Algk, @338 AL el M AP dlen] ganzen, freien, humanen Gedanken, dlen,
unbeirrten Wahrheitssinn, dlie | resolut realistische Weltanfassung”20& X #sjok dr}n
At

£3]E 4l Henrik Ibseno] —&7]7te] HAFolx B7sta—uSd FAxe =7}
EqA, Eote A AAFARENA W & dFE vFtRE F43st
o AAF7t =gtul F2, 93 RAFYRES A A2 <
= AMAA Eddte Xtk oA = WE™Y AAFAAE JnFA RFFEU, L
st RES, il AdFAAES] V| BA d8S F Ao AEEG S o v FUA
HAFIG s AMHEAME HRo] 758 + US Aojrh. F¢ZETY THzAy] €
Bahnwiirter Thiel o] #&o g LFH A7l A, ey, It T{Foi, o o8] %
dg ez ER R FF B =] A9 AAE FAY AFF ART JIAZ A4,
Rohe AT oled A e Hedd Fe AAH B

ey 1880l 2w EY AAF| FArtEe] 8 wile ZTHEE FAHoZ & H
del @ ArtE BUe 28 °M%’Uﬂr. Z2 Emile Zolaz} 18779 2233
LU'Assommoir, 2Vl X A 445 &4 AE8E] dol2 FHEsiA Qe Mol 5d AAF9
AgE & S 717 "]’—‘}%r)r (NA) AMAFgAEd AN 28 A= glo], WE
deo] AR E 71 AAEA BAIGE H7hE 31 de EEhe] MM zA 2

i

19) AdFe) 2Artge @A T893, A 71BAY FH L AR dged 2o yEE v
g T3] 9] 2 Protokolleyo] AR glch, sH¢ZEgEe] THA, o) 71913 1887d R 39l &,
o AR} FFZET 708 ALE 7IEar] A 193294 300% [P ESFR E@E ¥ o
t}, Verein Durch. Facsimile der Protokolle 1887. Aus der Werdezeit des deutschen
Naturalismus. Hrsg. vom Institut fur Literatur- und Theaterwissenschaft zu Kiel. Kiel 1932.

20) Michael Georg Conrad: Zur Einfithrung. In: Die Gesellschaft. Realistische Wochenschrift fur
Literatur, Kunst und éffentliches Leben. 1 (1885), Heft 1, S. 1.

21) 1875, 1876l Z}zt 1HA 9 ZehatFo #F vHo] 2AHZ Fov Edore] &
FEE TEZEY 0] 28 1877d olFeolrt. 1877 49, 1878d<) 3%, 18794 11
H, 1880ddlE 20¥e] Fgld #F =Fo] LA ZH=U}. Siehe Cowen, a.a.0., S.
51.

o
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A% F AL, AEHeze 28 EIRAFANE BAY BAH & AT
o3 EeS FHNA APUths Aol AHEA GriEwel HH B 2
9 5d AdFdarse A4S BV Aot AM4AF E4 FAJNEESY (¥

e Balsted U8 AFE AAFE(EE T AEEC] M), de
F3ol ol olgtt g S AlFdte Foololok vk Azste (AAH) AAFAAE
dAE A& 2WSIUFL A3 HAd eyt 8 Fxe AFHA 2AL
AT JE T 28 JAF 52 AAF9 Arhed] FFAAE FotE £ e
FEdolArt. &3 Ao A AAREGH FA AT (AeyH)e FF w4
E AdFY v, &3 de 3L 23S ofgHA E@ AZezfEHd =99
goz AZs (FEA R ARA. FAH 4B AAZRE AT AQE #A
A7

k%

01‘%1

€

i:l

;2,

11' ﬂl]ﬂ 0‘I

rlo ml°

e

ml

N3 P (AA) AR Fe] 5L (o] FF) A Foe FFAEY Folle #L AW
o fd3 Bgdoz HHE Aol

1880t Zute] ZElo]Ed 5Y AAFoAE A9 FYoHH AMEEH Fou 54
AdFole A3 Zegto]FY obfA EHe] olUdE FAdA 2 5L EE & U
938 B AAZAE ZeholE Be TP AR U EUF Yoz ol

ofetn} olelgt Aol ta) olBHoz AMAoZ AU o &rkeh Arlr} HE ofZi
T2ty TPaE YAsE AATUel FASAARG AR A7 AAF}
ol 2AE RAE oed Te Betn wel Aol 2 fo] AT Rrke 239
ABA | AAA 4% Al e e 94 g JlAdtn sttt addE 27
3 AdFe] Belo|E7l 7 A7} olzk Fael 2wl 9e vA oY mye &
got QaT Exmoldirt 18861 2ol AelsolA wE Al ARA,elE chet 2
A =LY

Zoho QAT Ao BAEolY W

Aol EARTY,
o}x M ke A4l

A

o

o}z %ol J4@ Aol

gels 2., adE ¢3¢ FidE,
sl E Behzt

LRy E2d 4,

Hysiuid vste] A vpae].

T EY AL oA nAHNAE #,
el Ade oAl YHHAE ¥,
felee A% Hze Beolrt!
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Zola, Ibsen, Leo Tolstoi,
eine Welt liegt in den Worten,
eine, die noch nicht verfault,

eine, die noch kerngesund ist!

Klammert euch, ihr lieben Leutchen,
klammert euch nur an die Schiirze
einer lingst verlotterten,

abgetakelten Asthetik;

unsere Welt ist nicht mehr klassisch,
unsere Welt ist nicht mehr romantisch,

unsere Welt ist nur modern!?2

He v HEY ¥ glold WHOUe FAE E2xv o9 AFE oide A
EAEo] & 2gdunlol 2rte 2lAjol A7bEe ZFA dFdEn I AAH
o2 #IF uf AAF AUIEA RWo] H g AVIEY J¥S EFdolEA 4
e Add 9, o] FE FA4 9 Blvke] SHCA SLATMEANA TS FAAT
3 gjlof & Zlolrt,

£ AAF] Artso] gFe HAAE Fo 53] 247 EA EFF AL AR
Ak, 289 Hz2Y AAFAH TP ABAAA UetEtt. o}l E Wilhelm ArentE
gPg o] 1885 WEHAA EFHE Ay "HUYAIJA Moderne Dichter-
Charaktere;?Vol& E2& A% 2299 L& FA7FE9 A7 AAHAAG. 2 o] A}
o A4 AFEL YL A5 BFE HoluA] Rite AEIUT. 71 Aok AL
g ggolv FX A MAE W &5 ZFAA (AUA das Moderne)2 #1g
A& ol ©olE Ao AAviFe VHE BAF, s FAHAAA AMSEIEA der
entschiedenste und aggressivste Sozialkritiker"29¥2 R EZHE 29 (YEA] A
GroBstadtlyrik)E2 1'd Fo] W2d 329 A AR "AlgA,o AFSdAY. g
Giinther Mahalo] & 3}%e] “2F [= 7] AAFAARE]] AT (KFA9 i )L

o

292) Arno Holz: Zwischen Alt und Neu. In: Das Buch der Zeit. In: Das Werk von Arno Holz. 1. Bd.
Berlin 1924, 8. 351(% 4903 % A &€ RE& 24734-25784 ).

23) Wilhelm von Arent (Hg.): Moderne Dichter-Charaktere. Mit Einleitungen von H[ermann]
Conradi und Klarl] Henckell. Berlin: Selbstverlag Kamlah in Comm 1885, 1886} Z%#d
A 2B "HIEY Jungdeutschland; 2 A Z-& u}3o] A Leipzige] Friedrich Z3AloA 2
AT, o] WAL A A, E o 1097 £9% Xolrixz 3hrh(1887-1896.1).

24) Mahal, a.a.0., S. 201.
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FED AAA dAeolden, 2 & Fo A2 (HA) AAFAE Fd (ANuy ) AF
o] E#3it}, die von ihnen [= den Frithnaturalisten] verkiindigte (Revolution der Lyrik)
ist vorerst proklamatorisch, bildet lediglich den (turbulenten) Auftakt zum
(konsequenten) Naturalismus der Folgejahre.” 25

1886 Falslel EWAL AR 2 Schabelitz—o] ZHAE (A3 39 &4y
Sozialistengesetz)o] S&31d A7) % Aol EUAIES FES 33 FH Folth—
AA TAAE E29 Al TARA e TERAQIAM A Bk o €8 AF3 vidE &
o] A7t g glom ol& AFAAM Tzxe FYAAE FAME HEFL2 dxAl9
EARES thE 49 AES 28 (FEdA) "intE HFAT. 28y Ale 333
A AHEEE AT FReAe AR RJow AdA,d £5E Exo AlEx 7
Y 89 RS d& 7158 A RV B E2E EIFF giREY 2UiAAF
daEe & ERe 246 WHE D APF2) FFVRL AEIT)

=Y AAdFe Zree] 80dd AEFFES A UFF s T4 B =
deteiole) $AL AQae Weso FR2
A o FE HuES MRAoE YRHY & Uk AW AR Ao aBdAE BE
g X 2 A 5L AAFe AVEL S8k 2AHEA ©E LAZ TN 8
AeFn FUE AA., 5 A ZEyeteioly 4 HAY 98 28Tt dAY
E2)] E=2o] Karl Bleibtreu®] £ #A}3] Schlechte Gesellschaft; (Leipzig 1885)9} Z&}
t] Hermann Conradi®] "A % 22 A Brutalititen; (Zirich 1886)3 #& GdHYyEL
EA5e Jbed AEAF Azt 2WE Rio] jEPsie TS, WRSY B o
dg Adssd BAR 4ESL $28n A, o AAY §U8 =B Azt
Arbeiterdichterl = #x Max Kretzersq' Adgdol T Al FEAAY dotdt FHY
873E 28 3 A3n A AP AEQ AA A € Meister Timpey (Leipzig
1888) & 80dtlol #Uat AT AQF) FFoz PRAG. AT FriEe] 4
22 90duloE 8718 Utk Zate] &4 TIA LaTerre, o ¥luse $Fo2 B}
w2 Zdlz Wilhelm von Polenze] &2 T2 o] Der Biittnerbauer, (Berlin 1895) —
of £4& 1909del Al4de] FFAYG— 9 AT AAzAE 224 A4
HH] 8] Clara Viebig7t &4 thE Qo] Addle] d& 5& 178 o g 79
FFSL TS @ QA 2YET B¥e) F2 ZEUole] B0 AR 4
SAaA Bgln. 2o 59U AdRels wAd APAA WIS ol & ARAEL
ez ERte] iy TH2|7] °,2(1888)F olE3dldl #®¥ &2}Z Johannes Schlaf

ot

J

fr

25) A.a.O.



59 AT ool o 23} A 9

9} Exo FA¢ Tual 3)8l Papa Hamlet 2P0t} EY AdFYE E3) Tula 39810
FFE 399 FFA—GAHYY FAS FHY ZFAF "9y P, "of¥ FF Ein Tod,,
5 Der erste Schultag, —3 tl&o] A4 &F& 534 €rh. T ET
TH2X)7) €,0] oldx AMdFold iy 7|y mEge] iohd, (FE4 Bjarne P
Holmsen)°o]g}= w24o] Al@e] ol&o 2 &9y ¥ (Z@x]$2 Bruno Franzius)ahs
EURle] BUR Y 0% AES EFT FA4L AP E29 w92 T P
& WHE A AAY g @ IS AR e FHATEAN (BA APLF)
T (EA AQFPHPR Jte AL AAE FE FEFo|th. 3 ©A F %l "o}t
gelio] B AAFG T2 AL AAFY HEE /HEUA AAGE F
2t7b 29} ejAe] THP A4 Le roman expérimental, (1880)lA £.7-3 ‘@7&3}31 &
A Merije] BddMe AFeR vz o dHA AI=HYthe AHd] A},

oA FE 7R FS AAE, AV 2E, o} AAHE A B9 g F7ete (d
<) W&E Ay 92 F3 A ddd FHE )T (AB/AE)9 ol§o
AN A AT AAE T st AT 2L BAA AP 98 2993 Hx
o] 54 ghEo] Tghtat P jolUth. IR ARIE oAt AN S AFAE
FEALES AN A8 Aztolgte Z1AE At A N2 & e
MEE) Ae7¥E Fxd £ ook drie o] Ex9 Filo|drt, utz o]eidt A
+ Mgy dF BigAg 525 S B BY] A e HE 3
o2 A3 Aol viE J1ESFo|gdd Hol
Tz N2 Foojge FUHE *ﬂ“’*‘?} Ao Ee) 4 “de HEFL 7ELE 5

A B e dXolt}. Une oeuvre d’art est un coin de la nature vu a travers un

L

lo

Fl"

Nl

£

¢

temperament [= Das Kunstwerk ist ein Stiick Natur gesehen durch ein Temperament.]” 39

26) Gerhart Hauptmann: Bahnwérter Thiel. Novellistische Studie aus dem miérkischen
Kiefernfort. In: Die Gesellschaft. Monatsschrift fiir Literatur und Kunst. Begriindet von M. G.
Conrad. Hrsg. v. M.G. Conrad und K. Bleibtreu. Leipzig: Friedrich 1888, S. 747-774 (Oktober-
Heft). o] &Z& 18023 el "AL: Apostel 9 7 ©daiRoz Z®sch. Siehe G.
Hauptmann: Der Apostel. Bahnwiter Thiel. Novellistische Studien. Berlin: Fischer 1892.

27) Bjarne P. Holmsen[=Arno Holz u. Johannes Schlafl: Papa Hamlet. Ubersetzt und mit einer
Einleitung versehen von Dr. Bruno Franzius. Leipzig: Reissner 1889.

28) °)g #Hso] F 36) T2,

29) 19028 EgA7E vt2d A~ Adolf Bartelse] 238 Hgoz =9 (HA AdFg
konsequenter Naturalismus)7jd & o|F of2x T 29 AHF9o o8 T & 19 (£7F BA}
234 Sekundenstil)e} A9 ZeoojA @ A}&5 3 ¢ith. Siehe Adolf Bartels: Geschichte der
deutschen Literatur. Bd. 2. Leipzig: Avenarius 1902, S. 674.

30) Zit. nach Arno Holz, Die neue Wortkunst, a.a.0., S. 44.
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oA <712 Temperament)olete NdL Z7b Ao Ao HEYE Zxdy] g &
ojgirt. Y Agde ATH=AAFA) BHY E540) Az}t A FHAE
o (71709 $84 Hez Ee9 AHo] ol%sy YFE Fxe BIAHAG. A B
3 #Aste Fxdte dHFAS BE J4L dnPd 71@)e Adel ARZ Ay
e Aeld, a8 EE4E dusiA @ seld. 2BUAME (d4), R, (B
A, Gl mest 2e Mo A/ E ZFxdte DEH HEHoR UlA) Fe
AT Md= Eete AAeldl AF SRR Qe Reo]l T2 9 oAt
A€ v sl
Zehe] (AP o

g Ezxe Eote

go] (FEAQ WA Teilwahrheit)3Vehg A A2 4

o} FEAS EE¥ & de Aerie Atd AT, (O
Ao #AME 9 55 FH o F8H VYL ASFE BHE F U=
Fro g qeksh W Aol Fx9 (d <92 Kunstgesetz)olt}, Exo] Fdlo]2o] A]=to]
2t & =& 0|87} Zg Zola als Theoretiker 3204 &2 é—a}A o2 ZAZ A
¥ % €= Hippolyte Taine& H|#3tAA (A 1 AAol# 1 gt g Aol tigh
9] #gto| & ZEHAE AHPAAT

‘g oA AdelEe Agol . dee 47e AL 2HF a9 A
w2} A9 e] Et}: Die Kunst hat die Tendenz, wieder die Natur zu sein. Sie wird sie nach
Mafigabe ihrer jeweiligen Reproduktionsbedingungen und deren Handhabung.” 332} o
2 dgo Aus 249 7E7IHES deRFe FHAoE MRtk S oudte Ao
ot deo AMdHRFe] o= FT EFo IHIL UeAE e RS FA3
7 A3t syt 98 e Aol ol i o] & JEdt AR HfEhe
of Faolnt.

Tz9o dgolge dFFH 1 vigA Ades "o Yo TFEE M AE-
(zta} gYellel ARyl Add (£H8A E4 Sekundenstil)olth, (£tEA}
ye&te &4 Kunstmittel 2, (dl&& ohA] Adolzle Aol Athde HAE +3
224 3)3le] (o E=2d-A 2~ Kunst = Natur — X (K =N — X)) &£= zl2lo] mel
3 W (desyH)AA X 7tX7 Fa3E8 £ UERE, A TEHA deidE
Kunstprodukte] ztdo] Ao g Z2HE & A=E—FFF A $—Z das Worts

d

N
oZ
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e

o Jlm
o2 o

0
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31) A.a.O,8S.45.

32) Arno Holz: Zola als Theoretiker. In: Freie Biihne fiir modernes Leben. Hrsg. v. Otto Brahm. 1
(1890), S. 101-104 (Heft 3).

33) Arno Holz, Die neue Wortkunst, S. 83 und éfters.

34) A.a.o.,S.80uo.
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OFE AlRE guiict. gAstd Zrie] FaA AYES A Adstr] fa F
BE 2t A ALEE Fuslesle BHES B3 AR IIIE Aoz A
EAA FeFzdx W3E sHALE 7IYelt. 29 =yl 289 TEAYY 2
#g BN /Mg Fad AFE F AES vz A FeZEUT. FZETS
To}ol gzl o) EWAAe) A wlok2d] EEANA ‘1o HES Fa WS BHAHA
AFE 7| nf&o g QAHSHA in freudiger Anerkennung der durch sein Buch
empfangenen entscheidenden Anregung” 2] R 3 Z Taj=r] A 39 (71 A AL
A3} dler] consequenteste Realist)ol 7l AR st B4 APD ot} 0 ez E
ghe] Ao (AAFA AF)el @ o A&y FdFElel (eARA EA
Sekundenstil @t M2 Mg HAL FAF AL 2dF s, ax 28 Ao
dolet iy, FAH BFES 2¥ W=, 78 Andle SHES ZEAHERE)E dd=
ol A&vIye Ut MEAF EAEEL 18] Wit “Tz29 ef=ZN olEwt
o] M2 d&dgae 72 EAL A oAUk, 25 EE T/ dE]
t}. Pedantisch war der Grundcharakter dieser sogenannten neuen Kunstform der Herren
Holz und Schlaf. Sie hatten den Zola ‘“iiberzolat’.” 37 g} 23 A Hrlox B3l 345E
Qo] AYFEL 2 olF (A AAF)S FelolAd +4Hx Aok,

-|~
Pl

it

o ol gut dlgyFe] aHut A7 M2 EE BeUAT. —RE JEe B8
A NHAAE. WF el At FHe &3 3 BARIL ivte AHolA W
7b ‘e BAN BA gte oS Bl & IZlolt, I oW UiRd ATE, FEIE &
§52) geth. Lo 2g MRAA © s7hE Foll 2tk ¥7] S8 2 oW 2EAQA =oF
= AR o] gojde tddh dHm Tn, RS & AY @ AN AdeA F9 &
9 o1ZA%oT Hilol um BRI BAS) W)Yo o s)Fo] Hu U

Das vermeintliche Kunstgesetz hatte also hier [= in den “Neuen Gleisen”]3®) eine neue

35) T8jt7] A Vor Sonnenaufgang ©lgte A E- £29 Aod & o)t o =gve]
A B2 T4 ¥el= AlP Der Sdmann,©|}t}. Siehe Holz, Evolution des Dramas, a.a.0., S.
251 und auch Heinz-Georg Brands: Theorie und Stil des sogenannten “Kosequenten
Naturalismus” von Arno Holz und Johannes Schlaf. Kritische Analyse der
Forschungsergebnisse und Versuch einer Neubestimmung. Diss. Bonn: Bouvier 1977, S. 167.

36) (1889 7€ 8, o= =] Erkner, den 8. Juli 188931 ER 7t 71259 JE o] ALY
AR ()& &3 2
“Bjarne P. Holmsen, dem consequentesten Realisten, Verfasser von ‘Papa Hamlet',
zugeeigenet, in freudiger Anerkennung der durch sein Buch empfangenen entscheidenden
Anregung.”

37) Adalbert von Hanstein, Das jiingste Deutschland, S. 160.

38) Arno Holz und Johannes Schlaf: Neue Gleise. Gemeinsames. In drei Teilen und einem Bande.
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Technik hervorgerufen, nicht nur eine innere, sondern auch eine duflere.?? Die innere
Technik ist das, was ich als “Sekundenstil” bezeichnen mochte, insofern Sekunde fiir Sekunde
Zeit und Raum geschildert werden. Nichts Keckes, Dreistes ist mehr gestattet, kein kiithner
Sprung darf mehr iiber die Wiisten hinwegsetzen, um die Oasen einander niher zu bringen.
Nein, ein Sandkorn wird nach dem anderen sorgfiltig aufgelesen, hin und hergewendet und
sorgsam beobachtet und in die tagebuchartige Dichtung eingezeichnet.4?

1889 Totu} R oM ZHAHA HE Bl (EXEA E4)E olgad 1890d 1
ol Y Tz etz Az 71E = 2da 880, 30
BAE TAEA J1E,9 23R FA TARFR S AL 2 AZIE Rl A FAl
EdAAFe] FHE AT megrpgaa o), olg v T AEFE
g X3P FE A3, & FHoE 3 Ad AAFY2HE sEvtE F F22 A
g3 WS CAREA, (ST 1889, FA 1890)2 5Y AAdFoe FxHe| dolzte
o] v ghct.

AAFe] Artge] setutolr] FoARd FE AME &FFo] A3 A A ATFA
a2y aE°] Fdo FFAN AFL FAHAFelr] Bue &AR AlFeld
Efte] Tajry] A, 3 2 A FS AAskd g AAF9 =evies &R
£ SAAI)E (7123 Familiendrama)e] 3o &3t} &z Hahxe] Tl
AAl 7tE FARENS] AFTHAE AESUA AAAR, AFA 2 o&E &

] o 78l ¢EHY AL E HAAEd. FAzFEAAAAY AJA 8UAE& At
AR gRle] AAAFEH A3 FAFol gle AL oA Be AdF9 =g}
BARCZE HZAF 2AR AFe] AEFE ez ARAFY AASNA =A
=

274 2 Ade 2T Az flo], A2 FA/HEF A=
2 Adste #AEAAe FH4AA AU, F2E ol

rlo

4 n

2 oo o
IM

N
Oh

>

o
o

fr

Ho

Fridel g4 ol& AF2
s

(AAFR) Aoi g,

et

Berlin: Fontane 1892. "4} A=,2te =3 AL ¢ o E33ef Al¥E ved A4E 4
7 (Die papierne Passion, Krumme Windgasse 20, Die kleine Emmi und Ein Abschied) , ] 2
2= Toigl gl8l,9 3Hel AR (Papa Hamlet, Der erste Schultag und Ein Tod), #]|3%
3 TdeA 715,02 FA4EA Ao
39) (AA7IWMeze wAHd MY P4 GedankenstrichAl§-& X H3AA o9 &S U
2= u-&2] 4F Seelenpausen chne Worte” o] B]-#31t}. Siehe Hanstein, a.a.0., S. 160.
40) Hanstein, a.a.0., S. 159.
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FoAEH 2 olFES RS AT (AH Aol Sprache der Poesie) T2 EF EUo]
£ AHde MEAA (Fuhddo] Bithnensprache)e} ¥ 335l7] 93 (ate Ao
1

Sprache des Lebens)?V et Aot Ao At A& Haleln =83 AL 3
2 BEHE St 93 sFHo|en o =gutE (HUS Zimmerstick)e] 2l E
FH3A & AL FAANDH FAE A dAgte HFEE UM @A77 93]
Ak, olgke WE (Apzde] 23 Handlung)S (F2)e] ofd (FehHozawt HFe A
& (FA)E BAEAA HAEstrl ., Al L3l FAE ojv 2ol Fe] HAEH
o] obE dAdl J7kR & statt des bisher uberliefert gewesenen posierten Lebens
[...] mehr und mehr das nahezu wirkliche [Leben]"42-2 R & 4 YEE (3t 3 oy
ein Stiick Leben)We B A}S7] <138 #WHo|Y}. 18973 3249 Maximilian Harden&
g3 FINAMTANN Exe gdtZe o "AA 1S, d ZAestd g 3)AFSEHA,
AR e A3 st oxHog Aol Aol ojd-& xRt

o

s o2u A% A4 ARSeAE 43S 24 %n, AYA €t A glo] F
FATa o Alztete miAW (A 15,8 Eeias) WEd ARse of
53 STt BEo] o AFL B 49 @ VAL ST B 5 A YU

Mit kleinen, vollig absichtlosen Studien direkt nach der Natur, ohne uns sozusagen um
Gott und die Welt zu kiimmern, hatten wir angefangen und schliellich mit der ‘Familie

Selicke’, durch die man in ein Stiick Leben wie durch ein Fenster sah, aufgehort.43

a2 Aol 1l W (AEWENN 2HA AR e X AAWE Has

41) Arno Holz, Evolution des Dramas, a.a.0., S. 214.

42) A.a.O.

43) A.a.O., S. 224,

44) Fz2e A9 (18R (K =N - X))ol X 7439 BAste] “wads] A& tn Y&
o] Xe Az J(Foez Holxle He gl& Aot} Das strittige X wird sich niemals auf
Null reduzieren.” (Arno Holz: Die Kunst. IThr Wesen und Ihre Gesetze. In: Die neue
Wortkunst, a.2.0., 8. 130f.) &1 AASAA 2 o428 b &3 Zo] EUT.

‘AsA &G, des B Ade Aol Ao BV dold. o BHS] wa—

A AR stvigte—oln] Hds] FAE, [] o® A-boldARE FHF o] f, =
ZHEAA A3E AFHE, AT AEAYRGE Ao AAdE v EFEIL, A
30, don® 443 EFEE Fol7 wEelnt.”

"Eine vollig exakte Reproduktion der Natur durch die Kunst ist ein Ding der absoluten

Unméglichkeit, und zwar—vor allem anderen abgesehen—schon aus dem ganzen einfachen und
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F e BHE 2 A4 BES deld s EE A AsdA A3E dAE
v E7103% 24ES 7153 HAF=E To Jge A die aus dem gesamten
einschlagigen Reproduktionsmaterial sich nun einmal ergebenden Unvermeidlichkeiten
mboglichst auf ihr Minimum herabzudriicken” 4% 0] lt}. ©]& YHA & AQF2] cavle
Fofol A3 A3 JAES dFste dol FA ¥A (A4 (= AA)E #A4AqNA A
gated a3 $E2 (H=drhd undramatisch)olgte H|BE oA =2 Ay
AA AFAQA FRAAIRG. AA 7pE L olnl =einte] Aol e FRo] ALl
A d7te] (ael @ dH)E FUE B RAFa A7) wEd HEAHQA HFAAAH
25 gdog ojojA s Ado|2tEXR] 73] Peripetiec2 F3le AMAL eI
A g9e FAEY. et A& Frdte Aol EAT Fx glon, e FE A
Al AR T Fa@EA dedore] AY A NA Aed AR e HAIZHE 3R
g Ao AUA ettt oA s P, & BIHA LNE MEE AeviEe 8
AT & 2he] FEOIUE Folttk, 39oz FAH "AA s1E,9 I AYAXN o
7B An e HEY HUEY o= duiolgtE ALZ dFH Uk FoiA Az}
AFAQA BAAA R EFER oM od AZAE A7te] oxd wrate FIHuA| 9
Aol Brled F=olth. Al19E 93 F (AH 7159 A4A Das Wohnzimmer
der Familie Selicke)-& A} 293} A 3= FAX 2] WAG ol (FY3F W Dasselbe
Zimmer)2.2 ANEch,

(= AL)E A77F vlwA Fom Mulzt wjg Wikdivh. % gF¥ony HE
2ol & A v 2, 9% ddecze WEY AxrZ Fihe o] Urh o ¥ 43 HA
R2e AR ded 2Fe A€o 2d FgEo 4 vk AL d1 §3¢ F E
H a7t At glew, 43 AFoge A FHE shuiste] A (U da g
REDZF FEA Aeo] Wl v T &% Any (A HAE) Alold] AT 2 o}
Holle P YL ol FHAN FFFe] 7HE ABAREC] d Utk & gFde &
BE Y dHolEol gz, 2 9 FostA deide AHTE Alol2 2EM zteo] 9l ¥
FA HES 2dE7t A9A g ASR 8%z FEol v Yz, 2 (= AFH)
fFoe BHo2 Fite YAZ Zuit e Fol Aok, avbdd = AF Z8ld gle T
o} & Atolol wie]e] ghuteiobMizt A £ dlol8e] 3len, I Sl ZIFAA A
ZiA L gok. a8n 2 8% 3 HZRXde Adzt ¥4 ded #AA wz A X3
Hew & £2 ez sgAn Aok Ad fFde &7 #7194 &3 4R £ F

[...1 bereits fur jedes Kind plausiblen Grunde, weil das betreffende Reproduktionsmaterial,
das uns Menschen nun einmal zur Verfiigung steht, stets unzulénglich war, stets unzulidnglich
ist und stets unzuliinglich bleiben wird.” (Arno Holz, a.a.0., S. 131.)

45) Arno Holz, Evolution des Dramas, a.a.0., S. 214.
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Ao & e Aus—w(E)FAY vlavtz2a— sF e o FvE, Age gxde
npAl gt e 2 & o Eo] FQl 4% AAL HolEo] ¥4 St W By RYEAbold
27 v, aelm 2e AgEel.

Es ist méBig groB und sehr bescheiden eingerichtet. Im Vordergrunde rechts fithrt eine Tiir
in den Korridor, im Vordergrunde links eine in das Zimmer Wendts. Etwas weiter hinter
dieser eine Kiichentiir mit Glasfenstern und Zwirngardinen. Die Riickwand nimmt ein altes,
schwerfiilliges, grofgeblumtes Sofa ein, tiber welchem zwischen zwei kleinen, vergilbten
Gipsstatuetten “Schiller und Goethe” der bekannte Kaulbachsche Stahlstich “Lotte, Brot
schneidend” hidngt. Darunter, im Halbkranze, symmetrisch angeordnet, eine Anzahl
photographischer Familienportrits. Vor dem Sofa ein ovaler Tisch, auf welchem zwischen
allerhand Kaffeegeschirr eine brennende weifle Glaslampe mit griinem Schirm steht. Rechts
von ihm ein Fenster, links von ihm eine kleine Tapetentiir, die in eine Kammer fiihrt.
Auflerdem noch, zwischen den beiden Tiiren an der linken Seitenwand, ein Tischchen mit
einem Kanarienvogel, iiber welchem ein Regulator tickt, und, hinten an der rechten
Seitenwand, ein Bett, dessen Kopfende, dem Zuschauerraum zunichst, durch einen
Wandschirm verdeckt wird. Uber ihm zwei groBe, alte Lithographien in fingerdiinnem
Goldrahmen, der alte Kaiser und Bismarck. Am Fuflende des Bettes, neben dem Fenster,
schlieBlich noch ein kleines Nachttischchen mit Medizinflaschen. Zwischen Kammer- und
Kiichentiir ein Ofen; Stithle.4®)

o

Azl AAANE FAF W] AUEL Wik TE] A5 Ho2 B
ol AR HAW AlHole 2= e dE AJAY Aol E2F AW HdoASTE (
FEA AR doh Aee] Hudeel FdA Fu vk (B H1 e FHhe
A=Z71e F1F 72N AREo] &3] vpHAND AE AFEY]l £ B
o AAN BRE F AR BEF ZE odde HHd £E P S A 2
AR AE o] F9 oferkA] (&7)9] Auid] 253 Holgn BAEL 33 & + 3
Aoltt. (& el FEre TMAD AFAA A HAHFA AZe] 7Medt, HAI
d2j AN AT AF S dAE Fhdelol A & ulel)rb o] =ejwete] Zg3ta
Je Fod Aotk ¥t s A MY T Hel 22 AU" (= FA| < v 2n}
2359 Huste o =etrtel] F&ste AA Aol A olFe AZIdE &3
o 223 ofAE AAN FRe AE olFe LA AFFA o Fe HLJAs
dAY AZL dzo] £ TS FEE 718yl e ARH FUAAlL] o
o] AFH ol F Ady WEAHoE ALGE FA (O¥d =) (mAo R EHE

e
o

fas)

46) Arno Holz und Johannes Schlaf: Die Familie Selicke. Drama in drei Aufziigen. Mit einem
Nachwort von Fritz Martini. Stuttgart: Reclam 1966, S. 5[= UB 8987].
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Aol ohd, Hxe] {AelA o] =#inte HAEE Hile AddAle HSRE F3H
A4 AAIZlE 8QeR 8T & USs Aolth, FulFx g #As A&EAF Fst
o) =2 HE FUd3A ARZE & Y FES FuUAAY AT dFE SR
o] £2EF (YRS Stihle)e] wlx] A HY Wolr},

Lo} Fart FHFEREI TH JEAAXYG 19 I FVo FAE AEES A
AMZ FAIF FPolvt. ddd g TAA s, g dejA e "o oA A
NANE YRy FdAse v 7Y AF3u < (A "u]d der grofle
Thienwiebel}4¥0) 2813 fFPolrk. 2 AZT (FAAUDe] 5LA3) oA (AL
Buchhalter)olgtes 2 Fol® M& FF 7159 471 5o Hogte HHWNZFo &3 7t

g &5 %o Ago] okd AYNE B7en AAANI AERFe) Y hakA B
S olfel U ARARE o FoldM & F7t vk AeA sEe YA (@
o @ gudEw HAFE o] o Fule) BEols] WEY Aotk TH(8H)E Foe

3, o}

HE 4x Jx, A8 dZo] ME dixA RYye Age B 23 A3
AL oy A& Fgle]l gate=d, Y (224w #d
FATEY d5g Hue]lE tn EEAE3) Alexanderplatzol 4] F74A] oA tid
t}. (EE das liebe biichen)24% XEel7] YFolt}, (Uo]7} o AE E
etwasiltlich) Ho]lx (o} |7 £ abgetragene Kleidung)5?o|t}r} tha)z} B9 s g
AFAL A =AAAGE b3 FH g AT Ao ARl g AAEFor
Ade Bl gtk dgAHe F3sE =& Avle olE 3 susle FHEFE
AN =9d Ao},

gupd Al ZFed @7 Sof] ARME thE J(R) ] i Aele ARSHEA YA
o tig A EZuid A, 9 R F3 F ASPAA A=y Fxu, 239
A& ZA 2}t Sein oder Nichtsein, das ist hier die Frage.)’V2 A|ztsl= 7318, tjALg
Gat, ago® Bsta gA] o] yde Agst U AL ol e
Alo] Ophelia”d) th3l ZPA &5 Fo 2 RHEHT sithrt, Frloke Yatg EA=
ShE Aol @ Mg i HE o]d ot "E¥lHelx Fortinbras” & A#sta, £
T RS AYFoEn (ZAHE ddsten .

au 4714 AH s AL AS AeAANG dudel E3o] 19471d (AN

ol
L
u
me

47) F 38) #=.

48) Arno Holz und Johannes Schlaf: Papa Hamlet. Stuttgart: Reclam 1963, S. 20 [= UB 8853 (2)).
49) Arno Holz u. Johannes Schlaf, Die Familie Selicke, S. 18.

50) A.a.0., 8. 5.

51) Papa Hamlet, S. 20 u.o..
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NS A BEA

SUAEIL G 9d FEE e Fge ohlge AAA, el
9 28z PAHE AAA FUEH A Gele) S 9 F

3 SELIEE
2HAY BYFtE o] Hojo drhe Folth FA(EA) "ot AR dao] 23

J
b

& UsE Lustn AMeA Hod Fr1Ee] stez Ad JE wsrlA HA kS
g2 FJdstele J2EoA FAs Mol E& FAy AE s, YA E o)
ZFAA A "o AAR Ego] AFAFY o)F AP AA F5HE EAEn,
AF7717F AL e A Fr18A BB dehd BAE A ZAA R P 9
3 ol1HUATHE AMEE AR BRYo2A Adstd wE e ESRF e agen
gt oldke gy AeiAe gupdel shd B2 A AAAY SAn 7@, 4F¢
Y ARIALE S A3k F3he Baviehy #739 Mo A7 AviHm o, £
o gfzrt TAYA S dME HE N Ee FHe =2L s EFo] A
Koepelkeo] §1-& e m19] Feho] Q1] o] old& ZwAs e FHE At o
A, 2R ¢F3] FdA AL FRolgtr] BEoe AgArit < e BARES
talsiA @ale FHolgte A Ao gEE HAth 5P gupstd 4gidiel e Eo)
ElHe FAHAS Al g o|fdle u o9
2, (A AdE MRS e FAHA AL BEE At #A49 AAs d
A& QA S verfehlte Existenzen)5¥o}7] wj Eo]t},
A, aFsUTte! g4 Fo] Bridol AFSX B2Aa! aFEHFUT, 1 Alad
& € UG HE P d2 BN AR UL W viE} ol
AgdcH gad tdd we ¥ dFoIdFUd! dg F& UE Sl Age
w7l 22y 9] Aol Woldlal 1 5o FLAR o]l A ofF Zfo] b
HAA L FAe A AstFo] HA AL BE FFEF] d 9A oF
g o ol He 9ol ol ARIMEL! 1 RE FHE WRolgTL) I BE
FRAEC] FPER AMRS dEATIA glojal BAAIL o]8A A A
Aolgtz EEle Alge] Ho HEHFUTH

Koepelke. Ja! Wenn eener immer ville Jeld hat, wissen Se, denn mag’t ja wol noch jehn! Ja,
det liebe Jeld! ... Neh’'m Se mir mal zun Beispiel! Ick wah ooch nich uff’n Kopp
jefallen als Junge! Ick wah immer der Erste in de Schule! Wat meen’n Se woll?!

.. Abber de Umst nde, wissen Se! de Umstinde! Et half nischt! Vatter lie mir
Schuster weer’n! ... Freilich, mit die Schusterei is det nu ooch nischt mehr
heitzudage! Die ollen Fabriken, wissen Se! Die ollen Fabriken rujeniren den

kleenen Mann!... Sehn Se! So bin ick eejentlich, wat man so 'ne verfehlte

52) Cowen, Der Naturalismus, S. 180.
53) A.a.0.
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Existenz nennt!®%)

zzo] £gu} oA (AL (Sel Bhelr] W] TWeAAZ, S FA
$ geetth AelA Arbe AAAY obMA o Fot2E, a9 ohfsh 4Ah,
% By, Zo}s ME vhiols W, shim dd Foz 74H Utk 2d
B AziAztel QuioliEd 14 shn Y TAEE WESE AL oA A
nge) A 2Ady] fal Aud Aol NSAL wd Pl Ade WA
of @7 £, olSo] SHsE ANY FH(AY)L TAH A A 8} 2o
ool w2E Wolth AR YL g A} AP WES FHOE A= F
Aoz uvloln WA, Sohebl Azsle Ade YeRck 647 oz 2ol
o, A AEEAAE YA QolAW, eEe 53 WE REAA oyt
WSl A7HE H9E AATTHEA Avdn Uk e 43l AAsn AU,
ARARNE Jed Aol Holxor Artart AANE Atkeln Ye Fgel A A
Al @ sbooleld, EURE @ sbge BAAPAY WES 2% Bl BActMEE
2E¢ B BUE 2U9 298 RoERH BEAHD Aset auy oA
o A7t AF Adol £ ATA EUe WEstd THE Hr1@T. WMEY AT} o}
J EE SUIE AESHE o Hold 71EE Fo AU m&E e Fol Hol
L TE FAET oluUzt EL Qe oA B AW An 94 @e EVE
P9 FRozREe BEE AFHoR vdsn 2Y9 AP ¥ AW
Aoge gue AT sbgel Azt ddel Afel W@ Adde Uy
A e gAdT ddol wn Uk Wl FAUL AFIVAE 249 N2
A %ol du AFHY HERYVE Gn B & /el Reg /EAE
25e e FAzke) dg FTAGA WeluA Faka Aok (FAWe] AAAAY A%
dol ZRAAAN AP L YAE ARAA Bae AT ArhEel 1% AF 27
SHNAY ABA (BAFEA) Aotk Y AN 2 = AU AR
A dejole stERoke] 9B tebd Rae AV UE Ao TP Y
BASE & 4 Yok G T 919 ABEY 221 e Gl T g A
2 olnt A2 (W7 Selicke) o (NE Wendtye] o] ol (B=3iet seligye ¥ 84}
st 48& (HAA7|T wenden) i BAlsh 1 ol9E 2ol L Yrke A FE
W o saulel Bl3e A&RE duse fvkn sgd. I el yde A,
ohulAle] Fuzt ofufe] YFeE YoBE oS Hiol B3HE dAsn Um. EUE
(%) Adsm, FNEs Bee] PUE wol Holk EdTH BANEL W@ olf

e
2

rl

mH R | )
41:

=

e
o
oX

Fﬂ

i
JZ‘.

Dol-

!

54) Die Familie Selicke, S. 16.
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7b AE oAzt obdet A AES AT EYS) gEo] AlEA fxeA A
71 Sl WESY Fx FiEn, stEm dejArte] BdL AW EYY BPS (W
A7 A= ae GRSt

598 Aol dAglel HE 3 (AArte Ad)F 4FE AL (Fedor 64
A—Agd ) FolM T3 A JPHE o] =tupdlAe] (5 ARdE 7R A
A HArbeltt, 29 ArIHe] €Y F a7t HES B FYES FuWAM U
& Uz FdRe 287t €2 WA £0eE BAG (EARAF)Y] A&7
o] A& thEe AN Fzo o]&3 HA9 whdo] FeldT

%

AgARA. Ik Eojgt FANA FRAYE 2zt A Y

EY. of, ;o] zePA 8, H!

AARR.  olelxm st=d, 28 It gloj! (F& oA FAL Zgeg A
TRzt w2 2R e AR Fo - 2y dteed tAl FEol 77]
A, @zt gajAley B o o] el O w=ge] 2F Al - 29,
AE obF A% ¢t HoleT! oflmmuyl (A2 Eotst derh) &
T AZau Fol s HAQ A 2o

EY. A7) ¥7b o3 glej .l

Ae]A Rl otolx 3=l (Frhe dojdt}.)

EY. ofu Ao g1 =rjol!

AgAFA.  ofolit—olo|ml —f JtE!I—u] ZlEo]l ol YA HFo] I3l
HhE] (2 &lA). GrH oA} oAl

AAARQA,  HRI gl Y= &

EY. ol A7} 2Al0) Eggol ol —HEZE (¥ A A A trkzket)
AGAREQL. v TEZA - olojm! aFY oy &Y

EY. AR s e, Got

AyA R, ofolm FHol YAl o] YAl o 2o B - BYPF o] dojdA
ofl &3 Al -

AR (Vg REHach. AY AP e, e ofxie B4 PEdAe R
AY agA G Eo] 2= ol 8 !

AeARQ.  ololm, aHE EF&n! - e AAe] QPR FIHTY REI} U
g AF3 =7+

L=AR oA - 28 g7t glolal FDolola - ofe]F FH

delA R, AXEFY! - - AF - FE AZY (EYAA BE ARX %) A}
gt S0l ... o] oghdlo] 0% W RO T Eol A=} ofelm, u 7}
! W Zhgoll - & ¥ vk wpet

e, (FAl A& WBA 2 SoA). ek dell BYE Foee 4287 8@
gz N

A]AFR]. ool =, ofelF il iR WA oyl .. 243 8, T
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B4,

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Walter

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Walter

Frau Selicke.

i ik (%36%)

Bkl ZA@ glol, of WAeH - UE AE A dle o Euok ¥ ol
g

1 3 Aele] o2 A ULl Bolgl

(EUE $& §3 %9 ¢oz =57 AdAYAL FA ¥ Zoz A8
lgeln A Atk BE Wn Qo § £o2 A4S e agn uA

dgeBoz Aotk %ol WEHE zelzt Wtk FAL WAT

2. ALe WA Bael. 4@ Lgae —AIARAL BalA A
W 2y pEY. BYEo ¥ 4AT ofx AW ABA Vi Ae
Al 2aa 2y - BY - E2eY )

Horch mal! ... Poltert’s nicht auf Treppe?

Ach, wohl nur die Katze!

Ach Gott, nein! (Erhebt sich und geht schwerfillig auf das Fenster zu.)
Wunderhiibsch drauflen! ... Aber der Himmel bezieht sich wieder, wir
bekommen andres Wetter! ... Ich spiir' s an meinem Fuf}! ... Nein, noch
nichts zu sehn! Ach ja! (Geht wieder zuriick und setzt sich.) Ich bin
todmiide! Wie zerschlagen!

Da kommt wer!

Ach Gott! (Féhrt in die Hohe.)

Erist es! ... Endlich!

Ach! — Ach! — Mein Herz! — Mein Herz! — Die Angst driickt’s mir ab!

(aus der Kammer). Miitterchen! Kommt er?

Still! Schlaf!

Er ist auf der Treppe! — Hinten! (Sie ist auf Frau Selicke zugetreten.)

Ich renne fort! ... Ach! Wohin?

Sei ruhig, Miitterchen!

Ach, meine Angst! Meine Angst! ... Pa auf! ... Es gibt'n Ungliick! Das arme
Kind! ...

(stiitzt sie). Beruhige dich doch, Miitterchen! Er ist ja gar nicht so schlimm,
wie er immer tut!

Ach trotzdem! ... Meine Nerven sind ja so schwach! Alles nimmt mich so
mit!

Der Vater ... Nein! ’s is wahr ... hach!

Mich schwindelt! ... Mir ... is ... zum Umkomm’n! (Stiitzt sich gegen Toni.)
Horch! ... Er kommt heute wieder hinten rum! Ach, mein Herz! Mein Herz!
... Fith]l mal!

(aus der Kammer in hochster Angst). Miitterchen! Miitterchen! Es pumpert
gegen die Kiichentiir!

Ach Gott, ach Gott! Is der schwer! ... Ruhig, Walter! Sei still, mein Junge!
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.. Tu, als ob du schléfst! ... Toni, mach auf!

Toni. Ja! Geh solang vorn raus, Miitterchen! Auf alle Fille! (Toni ab in die Kiiche
mit der Lampe. Frau Selicke steht einen Augenblick nach der Kiiche hin
lauschend. Zittert. Prefst beide Hinde aufs Herz. Geht dann auf die Flurtiir
zu. — Es poltert in der Kiiche. Schwere Schritte. Eine tiefe Bafistimme.
Lustiges Lachen.— Frau Selicke verschwindet schnell im Flur. Die

Kiichentiir wird aufgestioffen. Noch hinter der Szene die Stimme Selickes:

“Na? ... Tonchen ... Todonchen ...”)5

ojn] ALE ut e AWAY Fx Al E 2 PA T, AYAFATL FY E
Y Alelel 2 o]FoiAm e ¢l dHAdNE HEFNE Fol¥ 5 gl FAF
Q1 &0l £ =evn gk, ¢4 EY d8H 1 e AR Hole B2 FFEHY
Aepgel Aol WA SHoln, FHAS YA 5He el xaW Ad mE
Zol (Y B EUAY (ES)2E BUd: e FHeolth, Ex9 &8Zyl 189 ¥
AT o) AlLElT YE Aol (EnA2E ¢lo] Papiersprache)’® 7} olugh (1ojo] i)
e ZEE SAAAIE AEE Ao [die] neue Sprache, [die] das Ziel, das ihr immanent
war, erreichte), 50 & (&e] o}yolt}. ol <*HE%> dole M QAolg To}, T2m
g wel g A Addte Aveze UHAA Feth. PRI HEFH ALE A
U, WA FE, Tl wol Aole oMl 4o} weE FRAN AAFe] Tl
A3 AR Algddolt—dAn o) HEAUD e 2T, QAP AL 2l
AE—Z7}7F BAdsle] 7128 aE BAqA ADEr. a2 E20) @ste AAY
dojgte (AAL As)e B/ 2FES /I o83 ZHFES HLslste 9
o2A Eayl ZAzsE dAr)7He] ul2 B3 7] Mienenspiel®®o]th, 19 F&o) o3}
B EAQE AN ] RE FEET wds 2y AR A AR FFS [
klein[e] Freiheiten und Verschiamtheiten jenseits aller Syntax, Logik und Grammatik” 59
NAE BAEANA A2gFozy (4o do)el ZH S 2dd & Uvke Aol

wapa gate e glol Fdsl $A4E sTeE AAES 83 dasgd A5 4
dFoezM Zrtel gEE AEAdA 239 AAQle] ALAIe AA= A AFA
got. Fe A5 dAR E9oz AFEAY, g FAUENA dEE fedte

J

ol

i

oft

e

55) Die Familie Selicke, S. 42 ff.

56) Holz, Evolution des Dramas, S. 227 und 276.

57) A.a.Q.,S.278.

58) ExEx ERAZE (Y3t FAH<E Mimik der Rede) olgt:n R =3 ¢ith. Siehe Arno Holz,

Evolution des Dramas, S. 254.
59) A.a.O.
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FAolAAIR TAYA 7HFH,2 A FHAER] ¥AY (olo]lz st 1)Volgle 9nlr]
gHo 2 wo] o2 FoIN AHELS YAgle) M)Aty Y o8 AYsA @
o BHELS BE PRl @A A2dH 9P 422 AL 9L FE AT
a2 7@ AAZE FoldA s ¢ Aol gltk. SAJVEE 72e o] @49 on7t AH
GAoy BAEL AFo] & JAYPE o]Foof HEA RA9 e ouiE IR
Fsted FAetA Aok wx) & AREe] utd A7 7ERS W 259 i
WES Agdle & F fle 489 20 A9 =359 43R SN S 9 go) 7
o] — @A o] oju] gro} W H|AEAE vhel EFo] ¥HE =@y Ho| A9 —
A ®B2e) JIE Ad 2ok Aak F99 &Fo] =@y Roe], A Azto] Ad o]
Follof tiste] FFF + A HBA, ALY dig WES ARA H4@ F A He
A 2L oAtk AARAL A Azl evit] gao|dchd, FHA thAb a4
Ae diAbe &2 glol “AelARA (B A mpdsid FTg dojmge e
FryolA 53 E % ngo o], 1 92 B2 4o 3E Zt}. Frau Selicke (hat
in Gedanken ihren Strickstrumpf fallen lassen, zieht ihr Taschentuch halb aus der Tasche,
biickt sich dariiber und schneuzt sich)."6Vgl= 221 d7] xjA|gk o} & o el 9o},
T OE 48 &9 A4 diate 29 ol§T fAe Aoz Ho UAT A Avg %
3 A7 AT 9F AAE 5ol HE XE AFHE $ AU, AEdge Aztg A
A 7} -r’@% szl 328 23 3 e 8 A o de F¢ FEF AE I
el o5& A FEe A¥elrt. 53] g FAE Uedd FHAE M= A4l
A ¥ eine moglichst getreue Wiedergabe des Lebens [= der Natur]" 620 2 HA}3}7] ]3]
Me dolzte (MY AF)te e XSHE ¢ 243 238 dojae &
o] AFF2eld F= U Aot}

l

A3, g—dd? (g2 & 28I AR kg, BEYe sn7)WA
ael AE vEAYY gt —AdgAe dFE 553 Ao ol A
A7E Ee AEielE WA oad €4 FAgeT. g2 AgES 2
glol 28 AAEYG.)

Selicke. L - Linchen ?!! (Zuckt zusammen und geht auf das Bett zu. Toni wankt ihm

schluchzend nach. — Selicke steht eine Weile stumm vor dem Bett, dann

60) (otelx dt=dl)olete AARU] &2 o =guldird Ui 303% wEHY, 1%
R 5 A 3% AN T @A 54 el uabe o #E SO o|RojH Utt
(8.5u.S.65),

61) Die Familie Selicke, S. 5.

62) Holz, Evolution des Dramas, S. 341.
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bricht er schwer, mit einem dumpfen St hnen, auf dem Stuhl zusammen.

Die anderen beobachten ihn stumm.)63)

o]ZeA EY =grtEA e FZERNY TFmy] Ao Agoz =UE (YR NA
& AlA} ein Bote aus der Fremde)o] g &o] "AgA 71F % Yeldz JdENE A4
sl molol @ EaT} o] AFHUEC] AAFY AFe weaE WAL B ol
(A9 #F Mauerschau (Teichoskopie)) & (Alx}e] H 1 Botenbericht) 52 $w&
T84 FeoE2N FAJNER B4 e FAJNENS] Fzugd sheAste, HAE
gto| o] gzte] d&o] Aojso] v}, HIZ o] FHApe HTE At AEC] (A9
A & A EA, FAJEEC] AR AY AAEA £ A AF7A] AU AHE 4
golub g4e BEAH BIE A4 AFE 02 $00z FePT. HeTEde £
7 8= e EAF S of (N2E 49 dBe TH=s] A, 2E Lot}
' %3 Q17+E Einsame Menschen, 2 <t} vl2 Anna MahrdlAlM o o4& 3o} B &
Aok, AgArte] A EUE B PP oERE EE4A17]7] d8 EYY EYY JHE
o] A dAES EYA FAAINE A WES Mz (A & Alabye] o
&g B F I & bE AL B T dANeY, 9 olg tE FeA b oA
A JEE YU e EYUZE Aol A3 de FFE AHF AFoz gao F
Zatn dAthe 7HE L B R0 ey do FPWeolg 3
Vg AeAt dAZE MEES AMgdte W% nhed & F
7hdelol Ao fz2EE 2T s AT g ALE #A
IR it S FFdA olE 7IESdA dAlE T <
FRAd A, 2HA A A 1S9 FHAEE T ARAWYE F U EZo] 94}
AAAYG A WENA ol dFE FARATHH, o] F 3 Aol (A4
A& ARRSOY £ 9l Aotk T AMNE T=alnie] g oA TAA 71EE o
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63) Die Familie Selicke, S. 51.

64) ZNL F2ELE WESL (RNA & Aol J&g ke AARA, a7} EYA EY9
sl oj| ALERIZIE Awste FH(S.261)S o2 53 & wEolt). Siehe Cowen,
Der Naturalismus, S, 175.

65) WESSY Hd FHAA, FANe SHTE o dH3}m, $HEL o] MANA o o4 A
Aol ge AHgEol7] Wi SHENA ol 3o 2E=Hx Za YE T wurst &
g R}AEAM EYst (29 &8 B Fa AV &2 29 ofAd ZXAEA, 1 dAY ¥
& AdEd) F2EZ? - £HEE $2E AT dME A=A ZFol 87 (Seine Hand
ergreifend und ihm die ihre auf die Schulter legend, sieht ihm in die Augen) Nicht wahr,
Gustav? ... Wir diirfen doch nicht nur an uns denken?!” (S. 61.) &3 HEE HE3= 3
8L HENAA (R & Axbe] 98 7igste Aol FEdS s F+ @5
AAelTt
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o (FF) [= XA & ALAHE AASHA] gtrt. die (Familie Selicke) wies jenen
(Typus) [= den Boten aus der groflien Welt] nicht auf 731 93P ¥ ohg =Y =

AFe FArrEe Uwtad FE dideld Tyael AZFAd Y Salonkomodie® ol ©&F
JAER A8 state] &2 3te (Fthalc] Raisonneur)st FUE J&olzgta (A
A & ARbe] 7% BlwE Ho| Ut ArM $EL FxI} A7) o8 A
T AAAYE G ¥ A & QA "ok 28R "AFdA HA (EF)E Lo
W& A aus dem Theater allméhlich das (Theater) zu drangen” "%o] 17} 2R oz &
EPd AA2E AFolAn, ()& 7153 & A =yt Hxo dFo] Ay
# 7}E 017 W B o) Zalule HLSRE rHoz R ANIR, FUE, ER
¢l= ZZ Stiick ohne Anfang, Mitte und Ende” "V o] T},

1:

dojFest dojswte] (AW Handhabung)ol tig oA &4l QIRte] diao
2 AnEta, =713, 3% F A BE A& PARNIA AR Y, F&
Aerd Aol tidt oJ5td JbedE WA A2 AR E ARE oo 5
Aot Azt Azkel Ao AARA EF EASARCEN FHUeR A o 439
AAE © o3 348 + AAY, 32 AfE 4Eed 71 o ole & AFL
olgl & @A e Yooz HLIT T FHoze, AAS T AT
T A7t ARz AriAde] BEFDQ] dolst o £ae] AMEHe wdrt d § Sl
Aeltt.

283 JARRREC A uwe] dehdE dale] Ade Aee AP Fag 5
Aol (@A BADS A &L MAAFAME SE3E PR 4oty U 2
2N F e Foo] @ F Ad. 2y A9 Aol delMe (eHEA)E 731%01
o83 AFe WA Jhe A= FEdT. 2 AU OPE AR A FgRhEe
A2 dold Tmbm gL e A¥de dzAoz TAA E,9 Fde dFd 38
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66) "=glutel A3 dME (AN & AAbEte g Al (Al & AlA} ein Bote aus
der groBen Welt) 2t 7l'd°] 53 @c}. Siehe Arno Holz, Evolution des Dramas, S. 274.

67) A.a.0, 8. 276.

68) e MEHQ ZFxo AF3vld Hr7tE ohg 3A& AH P}, Victorien Sardou (1831~
1908). Eugéne Scribe (1791-1861) und Alexandre Dumas (1824-1895).

69) Holz, a.a.0., S. 275.

70) A.a.0.,S.214.

71) A.a.O, 225.
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ded JFsA Edd. do (&TREAF EA4D)Y H L9 A =eivde &t

afex B3stn Ez9 AdogEH N2 EAe ((AAdFo EFaFP F7
Motivation der naturalistischen Literaturrevolution)’ 2 2} &-8}od theksl B8l=A)& o}
71X AT, 129 TAREE dojd& Die neue Wortkunst; ] M EL “UGE o] ZES F A
el AANCRA AF Aol &AL o] AAMAYH Ext). Dieses Werk setze ich wie
einen Markstein in die Geschichte menschlicher Wortkunst als Grenzscheide zweier
Zeiten." ™ AR 2 75} BFo ARHL Yok e Ee] (AU F4H
< AAF B Fevdd FFE FAFA ZFZ AAF9 &Bo|E/Q 29 A
ojo] 2ol A (&) Al (MZ2E) Aldle] (AAAM)S EAE ¢ UL Aot}

29 dogo]&o] 204171 ol ARFAHN FFS 7 vt ohdrte EEE AUIA
Fa3A k. Fa3 AL 19 dzo]ge] T v HASFAF S AXWUA oA A}
FE ol —53) AFEE FrltEo ol — 2047 &AM FAFHoZ FE&5o] YE
Wohe AMdelth a2k 28 Aol £ ANZE dojol&L ndFe, BukFe, (AF)
AP Fo defe d2Fd EFeZ dY deo AT Fdd vehd dFH wgs

Z9] slitolr] W Eolt}, dlolsl¥]ld Helmut Heiflenbiittelo] 27} Fxg2XHE W g
I Bt ol2x ZT2E (opBlA] &2 Vater Holz)etal J 3 AME &2 £33 &

ol g9 A F89 T FUF AAT
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{Zusammenfassung)

Die Theorie und Praxis des deutschen
Naturalismus am Beispiel der Familie Selicke
von A. Holz und J. Schlaf

Jong-Dae Lim

Die absolute Uberzeugung von dem Sprachmittel und dessen “Handhabung” kann einen
Versuch veranlassen, alles, was der Mensch im allgemeinen denkt, fithlt und sich
vorstellt, direkt ins Wort bringen zu wollen, ohne daB jede Moglichkeit des Schweigens,
der indirekten oder elliptischen Anspielung beriicksichtigt wird. In dem Fall wird nicht
nur die Natur als Darstellungsgegenstand, sondern selbst die menschliche
Vorstellungswelt ins Wort gezwungen, und einerseits dadurch kann der Leser die
Vorstellungswelt nicht mehr imaginieren oder seine Fihigkeit zu einer freien Vorstellung
kann ihm genommen werden, was endlich zum Nichtverstehen oder Schwerverstehen des
einschligigen Kunstwerks fihrt. Andererseits kann auch die Freiheit des Dichters, die
Natur auszudriicken und dichterisch zu gestalten, beeintriachtigt werden, so daf} er
unbewuflt der Sklave seines eigenen Darstellungsmittels und deren “Handhabung”
werden kann.

Und der zu oft in den erzidhlenden Werken wiedergegebene Dialog aus dem Alltagsleben
vermag den Erzihlvorgang zu verhindern. Man verleiht aber durch die Anwendung des
“Sekundenstils” dem Erzidhlwerk ein Gefiihl der Geschwindigkeit und Lebendigkeit, was
gerade dazu dient, die Spannung steigen zu lassen. Im Fall eines Bithnenwerks kann doch

genau vom Gegenteil die Rede sein. Mit anderen Worten kann die Spannung wegen der
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iibermiBig sorgfilltig detaillierten Darstellung nur noch halbiert werden. Gerade in
diesem Punkt liegt die Grenze der Anwendung des “Sekundenstils”.

Die neue Wortkunsttheorie und der neue Stil von Arno Holz rief innerhalb des
Literaturlebens der Jahrhundertwende vielfache literarische Diskussionen hervor, die
gegebenenfalls zur literarischen Polemik zwischen ihm und den an seiner Theorie und
seinem Stil interessierten Literaten und Germanisten fiihrten, was alles allerdings zur
Entwicklung bzw. Bereicherung der Sprach—und Stiltheorie des 20. Jahrhunderts
beitragen sollte. Holz selbst 146t das Vorwort seines Buches “Die neue Wortkunst. Eine
Zusammenfassung ihrer ersten grundlegenden Dokument” mit den stolzen Worten
beginnen: “Dieses Werk setze ich wie einen Markstein in die Geschichte menschlicher
Wortkunst als Grenzscheide zweier Zeiten.” Konnte man den Beginn der “moderne”
Literatur im Naturalismus sehen? Konnte man dann auch jenen “Markstein” zwischen der
alten und neuen Zeit in der Holz’schen Theorie und Dichtung finden?

Die Frage, ob die Holz’sche Kunsttheorie auf die Literatur unseres Jahrhunderts
uiberhaupt einen unmittelbaren Einflul ausgeiibt hat oder nicht, ist hier nicht bedeutend.
Wichtig ist, daBl seine Theorie in der Literaturform des 20. Jahrhunderts nach einem
vielfachen Abwandlungsprozefl von vielen Schriftstellern, vor allem aber von
experimentellen Schriftstellern aufgenommen worden ist. Die neue Wortkunsttheorie von
Holz ist eine der prinzipiellen Wandlungen, die in einer véllig anderen Erscheinung als in
der Klassik, Romantik und dem “poetischen” Realismus in der Gesamtstruktur der
modernen Kunst eingetreten sind. Dall Helmut Heilenbuttel Arno Holz—wegen des von
Holz auf ihn ausgeiibten Einflusses— “Vater Holz” nennt, ist in dieser Hinsicht sinnvoll,

insbesondere in Bezug auf die Wirkung und Rezeption von Holz in diesem Jahrhundert.






