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Al amanecer, armados de una ardiente paciencia,

entraremos a las espléndidas ciudades.

-~

iLa poesia no es de quien la escribe sino de quien la usa!
-Ardiente paciencia, p.68-

=2 YFtHPablo Neruda, 1904-1973)7} &2 A 25d9] H+= &
A AgcAe ddFA 713 AL deEla Yok 19719 =894 548
7AYol AFR FHEL AE H3H, FFSe AR Hupo 4
A EA92eH, 19739 I=AE(Pinochet) T FHEIZ FET o}
Al 715 FE & Aldizh $993% F2 SHolgtn & R e
HgE HEE gold vIRggey oA olgd d& optk 1y
259 A MY ARlY 3L BEd] dEE 2L 7 dE 94E
AP FFH A4 Fx ootk 1990 ¥IFsr} 57| AR SA]
B3l Ao} Utk 2% wEde] @, olge W2eisha
Negra)ol 248 A1219] w5zt Role shebeh A3 whxjet 291 vpg
dlo] 2E713Y g22E FS ol vhA Y. =3 Ao EH &
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A7 3A Zix4(José Donoso)d] "HwHLa desesperanza)s(1986)2]
4 AER, 323 d=9=2Z(Jorge Edwards)®] TAJ¢lold <k
(Adids, poeta---)s(1990)°12R AlQlo) et InZe Fa) FYURYo)
Aoyt ®gk oplt}h 17} F& A F 209 w9l 19934, A9 &
37t =vjo] WA AU o)&e)l yelE Folo} JYF ohye I
A RS B FUH 37 FERE A4S 2YsE Aok AL
FARH £59] Y S Ho] Yol ol 5l BE A E4wn A}
7 e 39 A7tE AEPSS AR dolsith

H3t Y TAE:, 9 YA kYR AztEvul Antonio Skarmeta,
A4, 1940-)9] "Bel= Adly(Ardiente paciencia)) GA VZOE F
AFoE st ARl FAHE AAsIFE Aotk o] FAEo= HIE HIZF
Q4% FFEo] YA FARGE wFAQes nFd Yo
oA E FMAIA A WA 2715 =74 FY. aRe ¥EY
A FAZ ) VLS ASoER sFedlen oz Q8 E53F

209 ojmlAE YL F AN

L. RIFAIl 22 A2 vlFele] ofu]z]

FGE2 T AAAE gt 287 gEed Ak AR, 7
A AT, WFAIRY, HAF A 5] dFF Hrih EAg 21
g o] Tl 7P 2 & ER vRTe Bgd BAYN? 1
AL G WA, A 3HA L YFshe AAd oY Aotk Y

1) 248 ABL o|% EI cartero de Pablo NerudeZ 7)%EEQon, Zujde
e Wedsh SPMDR,E ASes WS dhAn 4, ARt 4,
199). EIoIME BE AGE AY Aol AolA arldl TBEE A,
(Ardiente paciencia, Editorial Sudamericana, Santiago, 1993, 3* ed.)&}&
AZE 7|2 Yo} olF H2AE Q&L BE Wad oo A§RE 3
o]7 WZwhE 2 Fojr}
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9, AEF N9 viFoe gig B4lo] o]y Aot 1948\ =3
A A 9 dEE A2 8ld2KGonzalez Videla)E ©3dh=
Ag & 3 ol5d) YHdol e W ojgeole] A 4+ AU
® £A3 UFAQezA e BA otk ojgEiol FR e Halst
w3 vpEE gtz AUdE FHATIEL AAT ojgdEe} 1F
£ UgT AR HEZ AT BFE HET FHl AMT2 I3
TY E2ENE; £ wFT ojujA] A 22 Moz e & Q)
tf. AR iRty 4Fo ojsiso] ke FAo] ARt I
B Zzeo] §l7] wiolch

AFAQ e 2M e HFTte olulAe H71H aist AF HF 24
F #dady. FARGE 280 A ol BiHALE &F, $AT
A 2 4 Yoz FA gF, ¢+ By HeE HAF diF
o WAg Aepsle =3 94, FXF B, 28 HHd 74, 1970
o +H¢9 Auxz oldul(Salvador Allende) AF9] A A,
etz AT vFF BAEEY F9 AN o] HFAIUS

o i org 2

2) Pablo Neruda, Confieso que he vivido, Oveja Negra, Bogota, pp.247-8.
3) UlRohe e ofdle) FRAM me] oAtRE FPed F AR AL
dsta ol&gl viaateld thd g Hujw Uk 19739 98 119 % FH
7} Dot o, obuiAnt sk vlFohe o}F AW &gtk 12trt
Aol gAo|zt 19 A Ad Hule] Aol Autza ofddl7t £
= A4g Filue %A 718E %o Aok WA F 23E 2ol B
A7t 438 FM YRoE Adel w9 FUES HWEa 1dEeE
£o] Z& HQlA F== wo} HA sHAM 1= (Confieso que he
vivido) & vl It iR au) £33 #AEC] 7MY $AS 3 %
o Q& AwoA WRgE A7) FolA aEdA 48 Aolgtae Al
oltkn @3ich zpalel Al AT e ¢Ee AdiE Azl ARgoh
il F ARle] HAE AFHA 5 Eolne] ol HAoZ o]FHUTE
BAe] o) ezt T3] 28 Aal ¢ ARIAIE © o & FARE
7180 Qixlel & 4 el WA “AIRES TSR o], ARES 2
i3 donran Hxm 99 239 v & 7 Uk g # A
o) AL atejolaie] Aol QEAEITE B 2d A =y RIS 53
o A NG IFAHD A9 HFoldt Feelr e 7ML 9 A7)

o}
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oA g HoFUty F U2t} zpalo] 19 thE HWEE AHE 4 9
= T2 A A Ale} 3 W Ae] ko, (Veinte poemas de
amor y una caricion desesperada, 19240 *x4}2] AR, (Residencia
en la tierra, 1933, 1935)8 47} $73 FaF9 1522 Y
Folo] w3 AFEoletn AopuBsIHY WFoF FAEE AE HE
AAAD. Fgvl Fal A, gl v FH AR TE7ER A,
(Canto general, 1950)0] S3=1n Ful o AFox 2§ Al
A A7t et fESoHE Aol FdvlE FL&AD 1960l
T AlAN b BgE wEsite AL A ol 7k dolth

EE UFt7 8L Al £33 A didel 8 4 A
olfre FARTE 17t WIF o}FE FFoF olFstn =] 9
Foldt. a2y ‘FAL YRy Y] Rgo] RZHAA QI vFeie] WA
Eo] 7l BAEE otk 4 EEFH o Hol v Frhe] kst
AMA S e Ankzel n2e sizugd. dAde A$ 19609 ol

5589 AY offm: AdE 2FstE €&  gich Ayl 99 HHsE
o] Zdel AF Y3y olv] J& £FA Y, FEF Bo] ¥of Yo 2F
olrEbgolet ol wa witty} ol&El vlagt Ao B3x dod 4A
AlQle) A9e #A Fd oF FAHT 19 frale Aok J 239
FEEAZ &g St Ik AlQle] B FLA] e 9EF P
7NAES € 2UEY ZAE oy AAE 79 diFohe f8l7h Av
I gthks AL €A 2 FE AEE AF RolY] AFAT, #5 UFYE
9x= gdole vR3g Ao Elx oEA 2olo] ojd) 5&d= AWE
9] E4dEo] Fohzith B33 $AEL & AL v EFF Po|qirh
o151 FFRA o2y FH o] APHAE W, sAE SR =
tiglo] QEjMYe) &2 FHAT At okgol gt FFojAon FuE
ol& Hz9 3o A AE F F FoE FoIRAT 19 FFL
Y= o)F 17dzte U wiEd 9 siEE AW AoltKMatilde
Urrutia, Mi vida junto a Pablo Neruda, Seix Barral, Barcelona, 1987, 3*
ed., pp.5-33; Jorge Edwards, Adids, poeta---, Tusquets, Santiago, 1991,
2% ed., pp.293-306).

4) Pablo Neruda, Confieso que he vivido, p.163; Rita Guibert, TUlFt}e] 2],
&gt g (v 2dele] e, FRetdE,, 1996 &3, pp.205-8.



~4 &9 B2 Rt 89

FeEIA £ AF A7} 2ol A FAE B mAE FE9 3
442 o] AFS WAF s uTke ASIH, 948 AN AU
BEINE Aol FHE OIFA AYL W AL FF F NFAo|
540z 299 Aalvk Ak A9e BEAdoze 7l 3
WA, WFTHE AREe] AWYSHoR Sens B3, 3458 3
Aoz el 2ok olAE Aol FANN e BAY Aoz HE
01271 sk olEo] 47 ol A= $AL ohgeh

2 e ekl $44

2ztadus 196090 Fuk 3o G717 2P do] A3
ANE BP9 Fu AAEA HAEY S e Eon, AlZE
29 HEFx A FIFS vk adA AER 1) WA FA
2 Azve] A8l Apsulad Al RlFFe] F& 19 ZAEd A
A vebdtt TEERE Wy G4 AT F9 sl SAR miele 3
wd]2~(Mario Jiménez)e] o|dl-&27|8}, H=AHE FHE o]F HIFT
A 5, AdF APGE olFE A&Vt dgE o AFHEe A
B oFol AA A g3} olEg 3HEA RodE 2t=Eund g
g Z o33 Q.

JFAG 2zt2ns, F3t0) d&ea AR R T
'8 FAE o] &3E olFojel B At A7) 2 R
gro] wapste Aoy, 4o e £AFE £ Fag FA 7} Ho
of Zhe 14S AWy ot 2zizvgrt dEuAe FaAL
A2 Az 2L WMk dFelAst doile] dolA Akt ¥

5) Bernardo Subercaseaux, “La critica literaria en Chile bajo el
autoritarismo”, Ideologies and Literature, 16, 1983, p.245.
6) Jorge Edwards, Op.cit., pp.311-3.
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& A 3 B8] RS wjAldthE AL 4 des FeAT)

dolghe AHolth 4% wahe otz AMd Frk(los
novisimos’)o|tt HA|:e] 2tOnda) ¥3 253 FARRE Al wao]
g aztzdags A Edrt oF &3, 28n 944
&L FHile g A9 ngs “Fero 0§ (“Estética de la
promiscuidad”)©]2} 72} gHc}8)

zztevns TEEE AWu7 ARY AF FolAE 2ol dE Ao
g A4 A LY o] AMolofdR YRR ‘FAZ 0] HES}
A 2=y 2] gFojt. AAE TEele A, FE oAby
AHNE AMUF wjAo g StAME, ey A BANS &9, A #
A, 49 U3} 5& 53 ‘FAL FAE £§3) 283} Uk o]g
37 7129 ‘FAY UiFay ojnjArthe ¥ T, oA
Z3A R & e dRHE d4sidith e FEe Fala
HlE29 kifo] RFo] & F0, MREDR A g Eﬂiﬂ'% aat, A
339 FRE UR3le =FA Ualele, A AFoZE F83}] °
g 4 glc 9413 JRI0g FYPSPEME ol&e} Lﬂla}-‘ wh= RS

fr de

7 AAZ Azvge ol8S 33l & o8 Ay Aok I Antonio
Skarmeta, “Perspectiva de los novisimos”, Hispamérica, 28, 198],
pp.49-64.

8) 19 Edldo] disiMe oL Fx3r] uielthk Antonio Skérmeta,
“Literatura, politica v vitalidad” en Juan Andrés Pina, Conversaciones
con la narrativa chilena, Santigo: Editorial Los Andes, 1991, pp.164-7;
Antonio Skarmeta, “Perspectiva de los novisimos”, pp.49-64; Juan
Armando Epple, “El contexto histérico-generacional de la literatura de
Antonio Skarmeta”, en Ratl Silva Céceres(et. al), Del cuerpo a las
palabras: la narrativa de Antonio Skarmeta, LAR, Madrid, 1983,
pp.101-3.

9) Antonio Skarmeta, “Literatura, politica y vitalidad”, p.181.

10) BA =32 hALA S Fab Ago] W ke AAES A2 Fd A}
3Fo AR W 3 HE L A= $9F ALY E vF9 o
(%) 2 AA AA EAS A AP Adart JBstn glolM AL
2 zoje AL Ha e F ZEs diipt o] #41E Wsior do

=
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243 WE Ha 3 Aol "Eee U, &9 vlFotelt
A2 A vFUE g4A7)e d A 48S ¢ EUE 8
A€ 27izdurl A vEo Ao Hdot FEEe Qe Al
o} Aol Aot g Hol Ao ), & wiRgH AFY] A9}, 1954-1957
d Alolo) Ead 47t 9% AA(Odas elementales, Nuevas odas
elementales, Tercer libro de las odas)®] AlEo] olof7] A7jel WA
g BAE Adch F2AFY $AR vl dulart AE T gt
o] A RE 47} Az Aoz viRtele] o] HEA @ A7|E vHd
8 Fok &= vlg] e} ok A(Beatriz) 9 ARFE E7] H3 ol &3l
d Ale vz A4A Exle] AgE €359 UFue] AR Aflth &
Ztadaz}t QAAAM Fu Ae A HukE g UFHY AW,
AREO] 94 AN B Ak, ARARSAR Y08 ofE AHEE]
U Qzt Bael 72 #AAE dEen, F42Q HiNE FHe A
P} A4} Aol sole Holg AEZ FAR £7HE ke Hol
HEE YI1R0E £9 2% A2 UEX v  + Aok
2ztzdute] o)y Hele R} Ao g 4T HAF S]]
ok uksbd gubzoz vRgE =8 o AV HAD AEQ TA%
o] AA, 9 "Erte g, vlay FHY AFCR FIe APES F
3 WiFTe AlHA S A2 gioltk ole T Tyt g4
de AER =AA7] YT BAFelE} & + U vl FA
8 ANA QA oz} TARY AX,Y ke, B2 AEF A
AollA Feldty] ioldt FAgY AA,E ANFIH 7S Bol A
23 AEo YR A FoMe /M o AELE FHoh T
ApAlo] o] AlFel s Atoluld PO FAY] A,E =95 A
O S, "F7E8.3, 2 S CJAAR 9N ‘AR S Frle Al
NFARJeZA 9 Frle ow|AE THAZ o] AlFe] £ RG]
AR, RThe A9AAT 2R ANGEOZAY WFH JALE ¥ A
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o2 w33 ok & VT AN TAY 44 Aghoe ARles
A9 AR5 dFd & oAtk webA Abgel Ay $71 9 AlF
Ag FH A £ AL BA saske Al UlFT AAAY
FAH AELE e HMEE 27 A FgHsE 24
T7aE TS UFTY AEFH dFo) A e AeE WwiheA

%3k Aol

o

>

3. A4y

Jp

o ¥4

Azkel Aok 47} A Qe WS ANAE BASE A3 He
Aoz YAE AL H7A vTTA BANS Tels) A% B
7% BT w3 BT AAAG tE A2E Azold 27tedn
o 5 ARl Alsh 47} A3t AFlolobRE AAE AW A3E W
F3 Agks S 227D, 2 YRAel AUIE HE 5 e BE
gydolzke Ag AuselE Aolch

A4S BT AZe Ao zAE 2ol A BEAQ 2}
B 4 ok (A% B Awe Algh @ ) AP wel,E A
47 AAARZ o] FuT $7} BUGE Ao] ol dFTeh o
Hol QoAU 47 9% A 2 AUEY AE Aok HoN =)
A EAL Aoz dAF o7t A8 g AAY Felt TYAE
BET WRD) FAL AL AR FY ololgule %A 4
R EE

28 Wl Aol Agh @ e AP = Yoz vTT
Agto] $457) olde) HEo T 5] BE 19 NAAS Eshe
9 A Jo A of NHE Hake uEEe Nl 9%

11) Emir Rodriguez Monegal, El vigiero inmdvil, Laia, Barcelona, 1985,
p.135.
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Lo

AAEZ w3l b F2]
B2 o2 Al Al
A A 2 89 3454 34 A
A AdgEozA 9 Hale} WFE FFEA =3 "FlH I
Ao)7h 7)ol A AFAetn g ek Aotk 1 ® BFe}
1 AAEE 7189 FAL T oJuAE EAAIA BPD R
ARAMAS? 71 A& A A | FED "GY $7h7 £94
19549 A Aol 9lo] on) 22 s}k UzkeZ wEk(Nicanor
Parra)®] "A|¢} WkAl,(Poemas y antipoemas)7} 2517 wj&olc}.
ol Ay Fdol oiA viFrhe] A7} 7t A= Al ZgFo] gAY
+5 v At wEke] Ade PR 294H 1, AlF SR SAEY
T AAdNA 15T g3 E AxF ol 2 FUAY LS &)
A3l fAAE AL s Hxo] tg yhdolohy) Ay g
2 20 TErte A, 0 $71 A% AFE Wele] A7 o 944
oli, WFAY A2 Rdojgh= Q1S s "o &, UFtl FA4
U 34E 47 Avke ARG webt A9} g Tel3 AlY SRl &
219 AZE AU FRTE AHo] o wEH 1 d4AQ At #
gPd oo
2zt $7b A% AL F8 AFoE HAAZ AL R
o] AZHRB)ZAY Aol tigh vlmoHA, FAlo vFthe] 34
& AxBIIL Q2§ ulE FAde Aot UFde @] A
o olgel AR, & Ale 5EE EAlgle de Eowsth a7}
PRo REH2E FRG v ZEtEdd gigtd 28 WY Ao

F WHIETL 93 FUS B s
o

R t
J.Zim
>
it

X

)

12) F9E, "Age] A, FUEY, 258 o) Al Alg) g Hel Mg
ty ME, A3} 1992, pp.21-2.

13) René de Costa, “Para una poética de la (anti)poesia”, en Nicanor Parra,
Poemas y antipoemas, Catedra, Madrid, 1988, p.23.

14) Robert Bly, @7 &%-&,(dFdele] did), AEFH, "AF Hel Alge]
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20 19417] 232 Al HEH22RE IA) AREM AU o&7}
2249] AlQY ARE Yo s Aol dulEe] kAR 23 F
Y& Ad EAgty A4, FA4= AL $HE n|gs FHEe
d&7teta A7tk AREA Y ARG BRIt AlsslAa, olEvt
ZAMY ARV AsAte TeiEd e & FHAnhd vRte TR
o] A, "AlsH(“Arte poética”)ollA BFEIL UEo] AlQlE dUA
("lo profético”)& Ad AAet AZEArke B8 Rt UFAE
2A HEA dae Wil g AUt A & 43 dgo] YAHE AE
EZR2 Hh? AT 19 FFo| AAZ o] ERE FHICTT 8
E Bgde FARAYN dgS 7] e dE £0] "Uoe £F¥EY
2.3}, (“Fabula de la sirena y los borrachos”)18& 4/ o]A/&84, 1
A/AEE Abole] Y& & Qe 75 Yo 993 vva ot o
Y UolE xat) F A3 Y3F AR 1A IS s
At} E A (“La poesia”) e Al7b Y] AHEo|n] gEo] UA3HA]
E3l= AugE £330 ol2F vHojge U&& 21 Atk AF T
E UEAE FREHEA 2EFHCZ A gid 4L uEiokn 23}
2k AL TRAFe] AR, 9] TA)E 0] AARSE AlQlA ZA Blof
UA gttts B & Qlth 2%7] dio] vlfde "F7te .Y ke
W 3=2] A (Alturas de Macchu Picchu) vHAZF Aloll A “upe] A&}
el jlez g9 e @3 o JZ welel(“Acudid a mis

venas y a mi boca./Hablad por mis palabras y mi sangre”)201 9]

Ag} 3 Hel Fahe] e, WAL 1994, p.l127.

15) Marcel Raymond, FZ%2 A AL REA 2N 2HLAFI7A),, H3lY
o, 583 244} 1983, pp.11-53.

16) Pablo Neruda, Poesias escogidas, Aguilar, Madrid, 1980, p.66.

17) Pablo Neruda, “Discurso de Estocolmo”, Anales de la Universidad de
Chile, 129: 157-160, Santiago, p.35.

18) 19583 A1 Estravagariod) +%.

19) 1964'd A& Memorial de Isla Negra®l +%.

20) Pablo Neruda, Poesias escogidas, p.276. 1% W2t} Alo] vige w5 9
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At AFE9 o}EFS ua FATE Hzoltt F 3L Fe)
Az AFe AxA} Haix Fd Rolo

old Bz 17} 8% YERFIAAYE AHd) 7 Ax BE
t viFde =iy 4 A0 R ‘ool Yokg o felEd
Hele Uz A% A AT 2AR 94T AYUD Al
amanecer, armados de una ardiente paciencia, entraremos a las
espléndidas ciudades”)2Vele S QL3I ole WlFU7t A1
e B2Y S 2% EAZ U] Bo S uiE F e AHE
PFL stojof ke S YT Aotk 2], A & HolA
T A3 TAE JQAIIE FFE PR o] AlE B AdE W
A F ks 2ol 7103t ZElUaTe Bue odE 2oy
ElFQ B¢ d449 s, 53] opri2s BAoE getdth 1
EH oprt2EE ‘dgrhs A AA AREE o]ER Jlo It
AAE oA HIREHJG. &, digo] FE|Fojolof gk Y&
Wxsta St ded Fede ded A84olge 2 vEe g
Ast BEgE Ao7le SXW dRE ded opirtzed XA
24) opviz=e] Fyo] rhsdtthal U oAt B Eo
AA olge] A& Fegol GEA FEUTA, vFdedAME ¢
A el ReAoR FE e Aot

zztadue] dxE Tty 93 4% S8 ddol 2=
B7bs3A @98 B FEe Aol 2zt2due] AL wet o
Fo HAE URo IS Az AR Al Rt
A8 QRS o} 2JEAA B FoR U AFE B AN F
We WED rlRles $4% 7134 19 ANE Bk YAFUL $71

rg

2kl R,

21) Pablo Neruda, "Discurso de Estocolmo”, p.37.

22) Matei Calinescu, "2HUEl] Ul dz ZoUel/opirie =/di7ld2/7)
/EAEREUZE,, olFgS$et. al) 9, A1z} Ao, pp.130-143.
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AR HEEE ol8st] AU diEd takE ke 4 A7) wiEelt

- B& dolop?
- g
- opA] AREUAE M IZol
nglee INE 8 Al T8 Zol ) Btk
- AAE 99 vtng?
- op, viA| MATAY A3,
- AZI(ER ngelnd o n=YsAe?

- &Qué te pasa?
- éDon Pablo?
- Te quedas ahi parado como un poste.
Mario torcié el cuello v busco los ojos del poeta desde abajo:
- ¢Clavado como una lanza?
- No, quieto como torre de ajedrez.
- éMas tranquilo que gato de porcelana?(pp.21-2)

vl E A ZAE 7 BF0] fQIe o174 AQY WEEE 94
3lo] ARR-3iT) o]2 4 Rk Ale dAAHRI VRS 53 &
Atk vlFt) JAo g vigouAE A & UAD 4] W
Ze A7t gl g B FEHR Qe Aotk UFTY Ale oA A
Ao dleA ARl Y3 HslE Wttt

o]} g vlE]ee Al tE 14E FEHOZ vipA Fok vl
QoA wetze £& 7t2H F ¥E sl ¢ el HlF3|
A Adsta, wikg BEEE WEelEE HEd 4 g Aola A
ARl uke] AEE etk ‘2 Aol o FARIZEY dElES ¥
oAl Y727 (“iUsted cree que el mundo entero es la metafora
de algo?”, p.24). WHE3F U4 £ UG 42 AlFoz HA € vl
L9 Hx, AL ulg £71 A7 AFE A viF AxPA R0
ok =3 AIE B3 AlAll s A4S TRACE vlEoEN A W
gol oz Hdux A BRY Y=g BEF offor|x Atk
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oz 2ztzdus Wt The AN AAEAe) A9 =
o AHF FHo| 75T, T2iT Q4 T YT F U2
Hejzoh

ARGl g Qo] B W TAHCER oo T& WG
7 Q@7 TRERE Sl elN 7HE TR AFAEQ, Mol
o AFe TeHm T A olgske BN 1 F 48 ¥ 5
itk 27tzviue] LN 83 HE VA A g vt o
EH Agoleks 8 oF Ao WASThe AHdo] ohch 17} ek
= URE $4 QB2 St 448 $9 A olople] 19 Algel A
g olg3he R FTUE 44 F U9S WY 4Y Aol 22
Winte] 2484 FAE 6 AR WFT A9 YA ST v}
Fot g Wolmz s HYE W okETHEel WS Y3 A4 ofF
W UE & 4 9tk TATE AQNA DS 1S A9l AE AZF
AL BEAT. vl Aol Adge] §YUs BE ¥ F ok
Aol 7] Wgoles.

Fa
2

- shgEA, 78 TUA F& 2L WAL? AW of w2 A
E942 4+ Sl AU ol TE BE o5& o7 UE Hod & &
2E JREYR|R YoloI8,

- ¢Entonces qué le digo, don Pablo? Usted es la Ginica persona en el
pueblo que puede ayudarme., Todos los otros son pescadores que no
saben decir nada.(p.35)

WFThe A8 AFA AT o] 29 AIE 493 YU vhee
£ A% A9 AR NS olgstel Mojmelze nlge ARE
o A2 Eo AlEE o)FULL BE W ¥ F ol EAE A
# Zolth 28 W) A8 meakt Aol oAN B ¥ F WA HE
oFE WEY A RET olo] Yatr] 9B Aztvime) A4 A
@ ke Roloh VTt AAlo] 9l mjaulE Sla) & AE o}

¢

frosd
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o7} wopxel 2oA ARSItk 35 ok a3A vl v G
Stk “Ale e AR Flo] ofyal Abgdte AlgY Aold
R'"(“iLa poesia no es de quien la escribe sino de quien la usa!”,
). o]HF vlel et Ale & W 247 Folle 5219 Aojgke ‘WF
31 ?_] F4L & o viFte] ‘BAZE & 3 A d4ALe b
LA l=
TS 8 F 4A HHA vl dele B2 W) dojdt) AA
TEE Al vkl E269719] 4 oA ofREY o] L oiRst
© 22 8 = 9A € Ax 2 9 Y Flolt} 2Enne A%
AE FEA7IE A @Y AFY vFoe] B AES O AA F1
Al A BAMT 2S & 4 e TS g53ta o e 94
o o]& 4 IYFE HA F Aoltk ol 2 YT Alde I3 o
Aol Fdgtthe AsA 3 AS o] yolzt Aol oA 7t n
viFoke] A7} BEe ool dA e el A E T+
St S-S AlAKE
vlg] @7} AAFe 2 A g 94E v, FE 5L
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Blanda compafera de pasos sigilosos,
abundante leche de los cielos,
delantal inmaculado de mi escuela,
sdbana de viajeros silenciosos

que van de pensién en pensiéon

con un retrato arrugado en los bolsillos.

Ligera y plural doncella,

ala de miles de palomas,

pafiuelo que se despide

de no sé qué cosa.

Por favor mi palida bella,

cae amable sobre Neruda en Paris,
vistelo de gala con tu albo

traje de almirante,

y tréaelo en tu leve fragata
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a este puerto donde lo echamos tanto de menos.(p.99)
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Y siete (frase entonada con evidente suspenso, seguida de pausa):
Don Pablo Neftali Jiménez.(siguen unos diez minutos de estridente
llanto de recién nacido.)(p.100)

vt el 2t FH ejold wiE|ed o}r] &5 Atk BEER Y
2o A29 A9 ¢F YlFtHJan Neruda)9] o|52 ® "dojy, &Y
& =@y o A(Neftali Reyes)olth. W&k o}7] o] dFrhe
By gygoA duy me Aol oA EE riEles dud 3
o8 ®3 Rolth a8y tS F8% AL vFU A7t Edtolge
H52 S do] Alede] Koto] 1, AAEe g 2A A= Foloh
A7} sho] & £7told, o] A 27t2vue R ok did Hie] 39
£ 8k Foot

23) £A9] RE 94 A7} 298 ok W AzpEdiue] vigte]r|x 3tk
(Guillermo Garcia-Corrales, Relaciones de poder y carnavalizacién en
la novela chilena contemporanea, Asterion, Santiago, 1995, pp.73-4).
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[Resumen)

La figura de Pablo Neruda en una novela

Woo, Suk-Kyun
Departamento de la lengua y la literatura espariola
Universidad Nacional de Sedl

Pablo Neruda ha sido admirado por la gente como un poeta del
pueblo. Pero generaimente no lo recuerdan como un poeta
‘cotidiano’ sino ‘pesado’. Su trayectoria como antifascista y
comunista ha establecido tal imagen, la cual ha impedido, a veces,
tener un juicio equilibrado en cuanto a su mundo poético v su
persona. En la década de los 60's en la que habia reinado una
perspectiva revolucionaria y utdpica por influencia de la Revolucién
Cubana y de la situacion politica de Chile, otros aspectos de
Neruda como un poeta del amor o un poeta sencillo desaparecieron
en la interpretacion de su poesia. Su muerte tragica, unos dias
después del golpe de Pinochet, consolidé mas su imagen como
poeta de compromiso o poeta ‘pesado’. De alguna manera tal
imagen procedid del mundo poético de Neruda: por un lado su
Canto General(1950) no habla del pueblo de carne y hueso sino de
un pueblo en la categoria del gran relato; por otro lado, Neruda
suele presentar un tipo de hablante lirico heredado del
Romanticismo, esto es, un vidente que es, al fin y al cabo, un ser
superior a la gente comin y corriente ya que ve lo que los otros

no venmn.
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Ardiente paciencia(1985) de Antonio Skarmeta presenta un
Neruda en que se armonizan lo ‘pesado’ y lo ‘cotidiano’. Como la
imagen esteblecida de Neruda es ‘pesada’, es singular el aspecto
‘cotidiano’. Para presentar un Neruda ‘cotidiano’, Skarmeta hace una
operacion de intertextualidad con las poesias del amor y la serie de
odas de Neruda que nunca se han considerado como obras
representativas del poeta. Esta operacion tiene doble proposito: por
un lado, da verosimilitud al personaje-Neruda ‘cotidiano’ puesto que
€00 poemas son tan cotidianos que han sido favorecidos por toda
la gente; por otro lado, es una nueva lectura de su poesia porque
puso obras marginales en el centro de la poética de Neruda.

Al ofrecer una nueva lectura, Skarmeta quiere enfatizar que lo
mas importante en el mundo poético de Neruda es lo cotidiano y
éste puede subvertir el mundo entero. Otro personaje central de
Ardiente paciencia, el cartero Mario Jiménez, lo demuestra. Mario
llega a la poesia a través de la serie de odas y poesias amorosas
de Neruda; llega al entendimiento de que el mundo entero es la
metafora de algo, es decir, descubre que el mundo mismo, incluso
las cosas cotidianas, son poesia;, para él la vida es la poesia y
viceversa;, al cambiar la manera de ver el mundo, Mario llega a
adquirir una conciencia despierta respecto de la realidad. Todo este
proceso ha sido un ideal para muchos hombres como Rimbaud,
André Breton, Neruda, Skarmeta, etc.

Neruda de Skdrmeta es simplemente una persona ficcionalizada.
Sin embargo es el maximo homenaje encima de cualquier
ceremonia o biografia dedicadas al poeta. En esta novela, la poesia
de Neruda infiltra en la vida del pueblo, se convierte en la vida

misma, conduce a la gente a mirar poéticamente el mundo, es la
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fuente del amor entre Mario y Beatriz y del nacimiento del hijo de
ambos. En fin lo que Skarmeta pone de manifiesto es que Neruda

ya es y sera un autor nacional de Chile.



