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1) Montage® €2 ‘Zygsivt's %o Tg2o] FAl monterd]Ad f2f el

19159 £Y9 thgold AlA #vl & JEYLTL Al dHES 9
AlA ¥3 ‘A Z2ElF Photomontage' @1 B8 t7 U &oA BE
g1 & olf de EobdlM e AlgHm Uk

2) nj=e] s, g & A FEE aHAA #9d 1 FAY

Gzze AWM Holuh 2229 Y, § o4 FHAA dojut
E 98 Wdol BARSIE AE W $£4¥ F o A REFHE FAH
C 29 A TErle @A, (1915)8 o] FHES HUA s 5y
& G AEog FRAYY AREZA T %L =2 20Y
FH& Ho Fon, TAge|dA,(1916) ALY - Ao &
749 oA aErt mAstE diFolth 29 P 192039 olF o
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FHE ATt 4 BE e s B4, 2™ FEF o2
£ JfHsg e dolAsrEiel S. Eisenstein, ¥E27 V. I Pudov-
kin (1893-1953) §¢] °ol&% Hd+x71 HUdh

ZHaxyt AF AL “AEE & AEG TA oA v
g A8 e AozA aE ‘e 2A0E NEL oAE F
2% £ JE FEF 71 EFHC o9 2& FEF FxEYe
BAHoz Fojz AaY &A4E& WEAIIE Aotk v £
4T BEF7E A2 ouAE FREE Avt #Ho] ojsfEtx R
g e daEMe <& Evn AAAT & 1= B o] olopr| &
A gagd 4+ UEE 2EQ AEV ReyA dddojor dttn A
2Pt ek dejg= wae ol gujzt glol wluyA ‘well #A
g BI'E AP EGLT FEFE FEHoY 4o &
A e BAAL AAZ I Aot} ol HEE AAE FxHY &
A2 AZsle delAweEde FEHF tE Azt 2A dzxd
=3

Ze&xol o2& FrEZd o3 t& AAHoE dHsA @
o} B7F Aury gzt A A% FEIL ZAaav gig 4%
F 3g71AE HA3dnh a' Al 13 AAgAES Z3UHdo 227 F
Aoy FE&42E g2 108 g9 Fole sl o3t A
WA ZAEL S EZIE Paviov(1849-1936)99] ZHAWALE tlE AE%
g3t THo] 7x,(1925)% 27, olF3lee ng7lel &4 oo, &
d3t2 e, THFE THgl,(0]3 B FE-Z, 02 o)
g AR a& Ao)AwH AT o AW J5te] ¥PF AF S

o Uzke) 9 el oy HA @gde) Aol =Tk Fo} ¢
A AAGAFAA 5 SolBBAL, NE 1987, M45% =,

3 B85 Aol BEF o, FHY, AL 1996, 4% F=,

) £ AR 1, Belol @A 4¢ Mg el e o] of
Ygh, A9e A7t 9 BATLAT IR HAL Pulse Ag
wAstn el dxe gl 9% AYL FFUL. olZo] ‘ZAWAY
e Aoz, Mol Agd dAME AdFte Yoz AT 4 o
&g AN F Rolth
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g AT ddste PEAYE dAZ 4. oj¥A d™E &LES

AR & ddse] Q4HQ ool g o, 47
A guF 22 Be® BAY IAAE ¢ 9. o] BHF 248
FAg 41

3 493 224 4 A 2YIUE WA} Hojof @
o old% Fezzlel 9 BEFE WEHA 24 oy ‘g
g AAFYE AP ATS FHAT} sldd Q4] Yo
& Fezgd o2y roh AAFe|L JushA HUTD A,

g Sx9 33}, T8 Fol ZAH AL AeE Ad ool
Ae HeUex o NXAAY w5 ‘Bulds WerA dertd
®at ojyg #H3olr|x Yot dYFHA EEFET ] ¥
oz A3 JAe HEHE Roldt Yoz &t
upo]o} ZE Meyerhold7} F#3te ‘A&7 H2AF A 553
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Lo oA
iy rlr g

Aol ‘A2¢] ofHA'T L R & upolojFES Y AL FI A4l
BElE o]l S YA €9
dolAfEIYL FYAaTY Fr I A T AgA ZEelE
2 z9¥Ed, BoEgE ok FF28E A T L oo s)xd
TEHTE AR

EAT2 E8E U2l 4P doluAHAL B ng Ae &
stol B4 ze7k AU 2E o] A FE BEHE A
& A9 Q2T Az Sl dYsttd, FRAAE sl Ade

5) A& & A, 9%
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o7 A F i ‘G BEAE AR AEY olEHY AE
gulste A(R)H 4 JYehle ()7 2%s 2E H)E, o
olgte FUMS M =(B)7F A¥¢se &8 HB)olste MRS
& Az 971A A% 4, dF A F oY AEHE 84
ol A% Ay, ‘gr¥e &3 ANRE Adez HAFHUAYE
ojt}, olx ¥ WxolAM WHF FE FEFY UE AojHFHIY
“7H gdastA wEd Foie A¥EAY AR [] 289 #
o] ofe}l Fog Ayztsfor gttt daB die Paarung [-] von zwei
Hieroglyphen der einfachsten Reihen nicht als ihre Summe anzuse-
hen ist, sondern als ihr Produkt™® 3 2ghc},

T3 a2 JEQ HFA FolF(fm)e @rHERIANE ol @
ZE RElFE 243 & B0 2v Uy gL viho dlo]p
& 27483 Uk

fo i wn f

FAE 4T Aol
ek E2 ghgtee,
e o A R

utx| Q&g A grte A2AXG ZL o] AFE FEFE o
FolA ok @A vihe FESHE A MY EYE FEHFH o
g FF9 AL deign ¥ 5 Atk 1= A o AE
de B2 utgfede o= JHE HY¢ FH HAMF T £
doAAA droh el FA FHEA 2Ho] MEA 1Id A
G AdE AAUTE, Al A2 AAAHA =48 E3d
oy ey 71EAQ dEe $G FZotH F A ofde o

6) Erika Fischer-Lichte: Von der “Montage der Attraktionen” zur Montage
der Synasthesien. Zu Eisensteins Entwicklung einer Sprache des Thea-
ter, in. Horst Fritz (Hrsg.): Montage in Theater und Film, Tiibingen

und Basel 1993, 39 ZolA 22§
7) Sergej M. Eisenstein: Schriften 3. Hrsg. von Hans Joachim Schlegel,

Miinchen 1975, 228 % &,



Y428 JIHOZMO| S 59

A7t FEH AMZE ‘FA'E F23E Aold, ol & 449 Az
A £42 AAR s Aot

I Yoz do]dFHE 18417 & #3le ozl A} o
d w59 2AZAME oG FE FEHFE Foldd £HY 3
Atole] Agj7t vigdA o2 WA A3 Qi ¥, ¥4 § RE R
&9 d¥o] A3 A gA 2¥A ofd #we B A AR
gk “A()d 289 WA die Quintessenz des psychischen Aus-
drucks”& YEH7] 913 d=Ho2 AHAAQ BEE TAF A4
Ql zeje] og AHojgte Holthd EF It YR HHIKINE
e fAG 29 FRE 24 1 d9yFY Eehisl gle
F73E 128 A, e FAEY, 4, ALY § - 7R 99
g AHgsA AN RES dojdn EAH FAYEL ADE H
o] ZYUE Foy, JlvetE MY Aneignendtn FivigdE 74
Arrangierenstt W& HEthe Aojtrd oMY dojAFHIUL
Yo A, a9, s, 77 dF F 4& E3eA BEF 9
g 2R 8424 BAPY,

EG do]AFHAL & HEFY AVl R BEF FYole
B2AE A7|sth aE 19283 22 Iule M9 o] x|7kel AbgkR| ()i
Elx) 7t27 3¢9 FEL B3, 1 FAL AVE MR 43¢
A8 F /e =8& 24 dvh 2¥EA a' “dEdy Fddée
< ZEF 43d 2A3n AG'E HaAld oj&d. Jd& W Ry
Ao wigoll o3 chAl glol T BAML o]FojR e HAEH I
AL 2597x] REHT e, oA FdAME FAYY ofH
BEES 47177 Fd HA E3E &Y Fd SWHANE A
£ 22Ed 9714 $E gy AriEe F 849 A¥L 21 A

g LAY, qujEY olF BHF UL JEhdgio
ool AsrElglo] 2stH dE AZoN FElFE o8 71A njgF

8 & H, 230 &
9) e F 238 & F=x
10) Erika Fischer-Lichte, $1¢] #(Z5 6), 40 %.
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A 8489 AFoZ o]FojzL

7HE7 dFoA FEFE WlSE9] RE 849 dAgg oA
THAZ FHR7 A o BELF WA S A AE FRED A HAE
a7b “BAHol gle  HA} Darstellen ohne Ubergéinge"“) g1 =2
T Aot F 4719 od AR £33l vifE d71E T
He g ?:]t.‘ F2I(BK)7} L}E}Ur"i H$-& 5’.017‘1 %A 7Hdch
agln a2 ¥sE dE A2e B A2 Mgg 23 Jehdo
% 71de g EAE AN HE Jehie EAZ Zg3d A
g A -AMdF o dFddME § AAAM e BHoz uHe 2y
of A9 ZHol Hu FRIAT 7 AFME F FFY ¥
Z 7ol M2 Fglo] FRHWA, BA ArE FeAA e
a2 74348 Wsrt Jepd

778 F dA BELE WAL dojaifH<Ue] “HiE dv] &
2] das Prinzip des zerlegten Spielens”128}1 #2F RAo2 FofAlQ
BXE,9 TQAA o 7k 2& BARBIE AUE & & 9\1\3}. o
71 8% gwe g dte 47, ¥F devtd st e |7,
B3 dEvo g g d 7] & €43 #ed dHoem *r*ﬂi'ﬂ*i
Arlgth Fgo AU uF9 HAAHe F i SYPE Az
251 Y AV1E FAse 2 MK REEL 44 1 Ug9
&g Yetde WAoz2 FEHD ok § 2 /Y 2ER EEI
Wajoltt, 18]ln I8 A REHI, BF d4HE dr)9 @HE

Bl A Aol st whel Fa gelxitt o] €|y 9n|
FH0ZE FEF /e oY 7}74 |83 FUo] o]FXE
lojn TIE §HOZE FEF7F UFE 2 E9 €930
7R Ao M WA BEF "J’=I°i deldFHAL ‘=¥ o
¥ das langsame Tempo'¥ & FE3jith 7}%7 THA T BEHE,

o]

>-\’ rr rlo rtr

11) & £

12) Eisenstein: Schriften 3, 240 %.

13) Erika Fischer-Lichte, 919 £, 41 &
14) Eisenstein: Schriften 3, 240 %.
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A 7HE fFEE ¥EIe UL A4 $3Y9 YT E 352 -
A BEaed old =¥ TS MY dFdME FolE & §l
o @A g deMe M2 Bl e FFel 4 EIHHUGH,
d71Me ol #AAF AN &, oA LdH €29 B Zeit-
lupeg & F UTHD oA Y dojAdFHIde] YE FEM EEY
‘FEY dA'E F7d 27t FAH ov|AY BEFE FAY g
A A&HoZ 18 we thdd ol @ dolAfEHle FEFE
B FxAHY dFE AR & ez 289 9oy AME
Nae Ado aHAIE AE B2 s

192037 oolAFHAL “Alge &HAM $E£ Ao] oflg £7)
g & €& Aojt}’gle A Y2 William James(1842-1910)16)8] wkA}
< 93 AT oA T dolAfEHde o HAH dFE
e a8g AAE 9od + Qvtn U "y dee FHEy
of di#l o] FFANA § & WY T AL A4 HA &
A wEFA TEO FEH AlLE EFANNCUE ¥ dojgtn
Aztata oleig clge FYFAE HIHAVIZ AP, olg 2
B9 Anti-Ilusionismus YA 29| e HYIEQ
‘343l A7 Verfremdungseffekt's} q2 F-3o},

AZA A FFstd oojMFHIYL dAF Fd9 FYE Eu=
19184, T EYHAIN ZElF Die Montage der Attraktionen, & &

15) 2& %

16) vl Aajgat - gzt 4o {FFHU HPA F5EY | 23 o
A2 o4 FHIPH) - 823 HOE By AnWAE MYYP «
4 Foldjy Al 250 Fof @Al 107F FH=

17) o] doje HYL dutd oz ALEHI e Fol& 2d2 45 e
sjujoa] oJEZH|T 3t ‘duis’ F& ‘FAojn F& 2njof
= EY xd & e FEY Fe FAGHE rl2igld. Konstantin
Rudnitsky: Meyerhold the Director, Trans. George Petrov. Ed Sydney
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€ EEUT. O o] EYH FEHF o|&& 1944 "9 o EY
Aol FeF ke 28 T3 98t 383 AFsed 18
AL TdF9 AEYH FEF 9 ¥ Zo|7t itk WA oo H
Ao oo 23t ‘S FA AAXE U] AA gz N4
YA RHBCOIEILE)Y AF2E FEHF(ZH)oHW" 2& o
NdE oS3 2ol A9 W

DEdde (A39) RE FAAHA Wz, @A oW
A4H 248 FAY gAY e APy x19¢ vAs) A4
A¥Hez FAY AASL FEI AYY FAY RE FAHQ
AE THTI®

714 elo]AfHY a9 FLHL AN #HY GEd
g A2E Aol ‘BAL I FAREAN =ddd. e
o AL YAHde AEEATE F) - oo EE FYH
A AF9] A o)1

getA 4 A2E ZAFn e dHo] Fag Aol oYz 2§
Fgngte] Fa3tA dq. oA7ldME AFHLE & Agd Fol
ol 2 EFA olE U2 dudtd 439 AA Fxe #Ad
e 54 FEol7] Qo

Schuitze. Ann Arbor: Ardis, 254 . 45 : & F, 123%dA QA&

18) ,Eine Attraktion (im Theater) ist jedes aggressive Moment des Thea-
ters, d.h. jedes seiner Elemente, das den Zuschauer einer Einwirkung
auf die Sinne oder Psyche aussetzt, die experimentell {iberpriift und
mathematisch berechnet ist auf bestimmte emotionelle Erschiitterungen
des Aufnehmenden.” Eisenstein: Motage der Attraktionen, in: Texte
zur Theorie des Films. Hrsg. v. Franz Josef Albersmeier, Stuttgart,
1990, 48 %

19) $19] ¥ 47 &
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gslo] i 3 ES o2& "MERZ 2¥F} Dreigroschen-
opers & F3s}stHEA HolR YA 279 =4 E AH 7 2eA
e, Hdig o3 dF "MER=2 AW Der Dreigroschenprozes
sas HI R3] F2 19308 2 §220 ojgFHd Z& drln o
£33 AP AAQE JdFEA BHIEE 4319 A3 A, &
EAE s AF3tn UAA L, F3te] o BB E o] L& MA}
F ol2ANE vEgH oz AAE ZFT HEYHo AT AL oYt

o] d2EdA A& "z W Kuhle Wampe,dlA 2 BEIFE
B3 EY 93} o] AAdAMHrIERTE 23]8 MAIZ oJ&9 §
& W8 283 o FERAHQ Welq B o 2y3EY MAZe ¢
& ZF9Ed ddF A7 FAV e 5AFHA FHEER o|FAA
Ak AT E AA AEE E 24ER 28 44y 27
S AT AYES FAGTT BYJEE LT oMY vAF
olii FAAYU A& TZE Hol e MAFL Edoldux 32 j}

EAXE Y3 FEHEE FAE BEFAHL FH d33 dPdd
BYIEE “TAH 8489 F9¥ 22D § FA3}Ed, oA &
Zte] ol g EE At FASA Edvis AL ouj¥ Rl o}
Jztk &, tiAl, 7 59 4 8480 UnA 8483 I 1
4 BAE olFUAM Al §E& Yuisirix . MAIS Fx9
ol2ig ddd et RAUJEI YA FEIF 7HE MIdE
=77t 8o

3E B E MAF ¥4 JidQ] ‘AL AR qds] T3
‘g AAA e FAd 2 ddE RAHA HolkE e BA
Wi oltt, & a7b FAY died AlfHes zhRoA FAERY

200 Fstell Y IHE Hop F ol H("PYo] ¥ F2E Texte fir
Filme;)& ¥ 4 & =2 BHIEZ} g3l 3l @4 ¥& 23 &
Ae G FH HeA NP FEE 2 gtk

21) Bertolt Brecht: Schriften zum Theater 3, in: GW. Bd. 17, 1010 %,
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B A5EE WA W 2 FES A BoEE A olAx
AHeA] XY A E AAATE Holth ol& HH HHIEE x
HE F, e viAe E8E T3l HEZE T, 282 A
Y Ee AdesH YA E FOAA wokule NHgE 9o
FTEE ‘MAFY F2 BUAL 7HEH Y ot} olg 43}
Adg FIHos ‘R FA'E T UFYAHI J4E E3=
43 en, ol WU G Alo]d] FE A A 39 oujg
2PN E FE FEFS A¥Edn B+ o

oldR dFiEHo: v BHINEY AT TA W4
Lol = dojAFHUAY BHFIFFAY HEI AP A FIF
g3 deg AFNHor FUE d4E Fen =Yie ¥E, U
FFAH ded JHEE dEA7 £EH9 dne AHE 874
. m2hx GFFool M olFvf gle FIET dFFAE W
2, 3@gdFode vdd Ad AY FHL AT Zyazy
Frae 42 B3t 59 #gd FA4E 2H HHER 43
g A43¥ud dolAwHdY FE FEFY HHIEFH a2 V)
M 2HH JEHE g3e d$4e AL g§9FdE AR
Liazs

\',

FY,P10 Yebd ZEHF 7ML 437 fdMe +4 98
o 1gd FAHE AHE Yarst Uk TERN,E A AR
A€ F1 o JAME Y 0] & #d9 AAE &
A Z3tan e 4z ERAT IdME JHE ojlune =8
o2 FA%o viAY FAEE Nd 4T g wzFE A&
T Aoz AHstu o

22) Walter Benjamin: Versuche {iber Brecht, Frankfurt a. M. 1981, 35 %,
23) o] g3} 1958 BN Gy AA dFHelA MA vgrlEd o
3 Aol Xz “AAA Hue A2 ¥H
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of g3t A AWIAY BAREAW, 1 Fele 1A W3
3 e 5% Y49 Seulst Utk 599 AZE oY e ¢
o

19 @ ‘9173 F 7] Menschen und Maden’
FAY =R dge 8. FuUrIs B 1Y) FYE
Atojoll Eute] WM.

29t @ ‘3@ A9 =2tel Das Drama auf dem Schiff'
“rael AY)” FOr E8BE £TE AdIle FSHE.
Wraste S EANA “J-’F-EE% g “YAA)” gXEF A
. EF ZuEgd g ¥

39 ‘FL& A9 &4 Ein Toter ruft auf’.
AR vlF-AFAL Aol edia} e AN, F& 3
of g M= Ex. A HI/GRE)E M €8

49} : ‘9 HJA} Al Die Odessaer Hafentreppe'
S22 AAFET HE Atole] Aol A FE dL BE, 2
dial Aldol el &4 Afo] A7 FRELE XA

5% : ‘goie}le g Die Begegnung mit dem Geschwader’
13E Ziddy ¥ ddg wd. 43 YA’ gde
UEE AR AL 8E 2o ¥d Alojlg FH A4
224

A9 dHLEEL FH FHEY A= FEE Ko F= EJURR
B 258 RAED. HId AH T $HE Alo]g Apdo] Aost
o By NFR2A FAE deT” 1 wIA FL FHe] ExB
€58 HE-M oo 777t €3 1€ Y2EY F229e
2 Fotx X5 g dugd.

ET2,9M9 JdIYL=8L M2 & d4E 973 AT, o
LollE ofd Ho] HEHD Ut dE Fo 299 ‘UBMY =
gubol X $R FHEC ALAZY FTE P “YAA!"RT A7,

24) Eisenstein: Schriften 2, 154 % o] &}
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FTEL ol WA FF FAZ 2EAA FHE Roldh. 59
‘Figtel whdelA Foio] WEEC] WEE Yo X S
3 XTAEH)ES AT W, TIUY H¥Eol 2 e F3) “YaAl
A"t A7}, GEEL ofAZ e g AL asdA &
& Aojth. o]s}t Zo] Haloje HPH gL FFL AW 7z
Soll A WHEHD gly.®)

FAlolsh Hol] #F WAL FA: SHAHY 54E M2 A7
A B ooy, e g F REog UyoAe 723 IFH
< 23 WE stk 295 E 5971A Y oL EE dHEY e
2o

29 X E HEe FY - EF

39 utFAFAN dE 4= - Fix 9 AH

4% MAAA YA — Ik

59t Fdiste] whd & x2&A VY - ¢ 0

gk 2ol RE #& F REoE UHolAn, zt %o HEHYL
dEFY FAGKE) ZasurE FHOE dojdrh 399 HAHL &4
F FHES HAFE 2 /i LEUH, ol# FAE V|FoR 9
23 F2 FHol dE A=EIF AR B2 v 499 FX4
T “#A7] Plotzlich” 2 AHgtold, o7 ARIEFH FHEC] A
g Urd FUAL AWUEE Hde Aoz 33AY] vidn. 29
o &Adol e F79 5% WY HeA Ue EF@WRE ¥
Z3le 7Ivtd e ¢3tojtt. ol “¥Ao! Brider!” &= SHo2 ¥

o
o

25) Eisenstein: Film Form, 163-164 %&, 784 @ A, 195% o4 A&
26) Eisenstein: Schriften 2, 156 %:
Die Szene mit der Zeltbahn - der Aufstand.
Die Trauer um Vakulencuk - die haBerfiillte Demonstration,
Die lyrische Verbriiderung - das Blutbad.
Das aufregende Warten auf die Begegnung mit dem Geschwader -
der Truimph.”
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Azt FLeA sHe Aotk A|A FESH o ¥ HE 4 oA
Hgo] &3] & 97, & §£F5229 ¥t oY Hol
. A8 AHog wdHE AoUth & v’ dEHEe A das
Kontrastierendeo] o}yzt Aytdle] iY== AR das Entgegenge-
setzteo| Qth2? ol g 3, F BREX FAHL 7 Yo yrEg @
ofe}, AF AAAE sFEt Jste FIEANAN viFdFAY F
goll olojz 2l 71 9] dYisE EE Ao W ¥H X3
FA9 AT 93 olg VHLER AHRE FHOZ u|gr
ol¥X "X, E PANY ¥ BF FAE FU1FHoE wAA
oo, o] FAE J9 HAMHY F2EW olvg Z RE T2
7] AR A UGB

v

dolAFE AL &2 o] ‘AAe EH'] ojd ‘ANFAEE
dogle dtye AFo2 ALdE FEAHY FFEC Jddn
ERELS FA AHEgt. By as 249 vl EANY
ZxAHA AEEE AN e des 2ASA d4. ‘98
AFYe a2 Ly Fo FUUT. vlolEEE AT M9
Afge 24848 dSa Zo] FH3 Utk

AT §e RAE Take Ro] Aot d&rte] JFE of
F 24 e FAdez Ade FTREE AFE ot dEd
EL Fol ¥ UR/HA vtz & HA9 EH7E dedd ¢
gdE & dAE A, #ol A YRIHA e At vl
A2 ®atzn Lok

27) £¢ A 164-1656 &, A8 ¢ H, 196F0A L.

28) £ 3 165-166 & L5 & ), 196 ZoA AL

29) APyl sh ”—‘?'*4 ol &g a°‘ HAAE 7t A HAY olg& E
of #EL JiEdlE BE 2y & ‘UeA (43S g ‘A7) iR
(A7t 2ebe 2e AL
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714 ded 933 AFYPe F22Y 2EZA doldfFHL
FEHZ,9 QdAl Alg AE2E 1 A2 g3 ok LA Ag A
iy 2224 £EZ @ d¥9 FEHQA BAE T3 7Y E0
AlRIE atehe A Q) ov|A & EeYdozitt 1 Yoz el
FES BEFE ‘B T8 EE pars pro toto'dHE el e
of A9y ol ‘YA 22 EE'E 43I AMNE HEHUE Fd
A FEEelAMe AFHT 2on & & Q. o)RE ‘T2 ela ojn|
23 A BA'E T3 FAHEY £39 oJyrid AR AHEY
9 Aol AdAEH F Qth dE W HARIE0] F9 oj@=
el FAES MEINE AE F HANE MEER FUde AL
guE £x Y3, Fo & A Fde AS A = UsE A
ol gl EEurelNEY FgFol ostd mpge] ofo]7t Ejojy}
HEE BS dol¥n ¢hAviy nejd 2 RE vigk Fof oy
3 PEL A2 gojd ofol7t A o] A YEE dele #F
A Atz B Folth "X, oA & o dtEe ¥glel )
ge e FYg#e] ZAA L, vRE Lo dx I FA9 ¥
Age gEITE HoM BA T8 EEJ sigg) ol2g A4
HAe olnjx] QA ZT(EE)HT HoAe AA(TIIE B3
g dHct JH 9 #3H AFMHeE FEEH A4S Eegoex
t}3n

gz g9 FAEHE AFE7] A8 olojAfHAL AdD A
A Aol B 3E2X F43tA dE3HA @3 A B g 28
2 3le FE FEHFTE ALY olgd FE9 dEE ¢4 ‘A1TH
ZE'Y doA AHuz Ay FEL olEn UHHoR FxdE
%2} o]nlz] kimnstlich geschaffene Bewegungsvorstellung' & &

30) Meyerhold: Meyerhold on theatre. Trans. and Ed. Edward Braun, New
York: Hill & Wang, 1969, 97 &, J&4: & M, 107504 A&
31) MZA 0] dojAseHY (RF) / AYE (§3) : 43y Y43} FEiF,
GRAFFTAL Mg 199, 172% F=x.
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ofd & e, olv weld FAH v=gy FHoz FRYE F
Atk =2 A Ao 42 oo]AfHIdE Al Ad Alfae @
FHL B0 dEsln vt A 2EE IAAAL & AR dFL F
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32) Eisenstein: Schriften 3, 216 %.
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38) Bertolt Brecht: Kuhle Wampe. Protokoll des Films und Materialien.
Hrsg. von Wolfgang Gersch / Wemer Hecht, Frankfurt a. M. 1969, 92
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Zusammenfassung

Verfremdungseffekt in Montagen
Am Beispiel von Panzerkreuzer Potemkin und Kuhle Wampe

Si-Hyang Yoon (Wonkwang Uni.)

In Eisensteins Montagetheorie fungieren ,Konflikt’ und ,Sprung’
als grundlegende Elemente. Als Renaissance-Mensch' fand Eisen-
stein in der alten japanischen Kultur viele Beispiele, die fiirr sein
Montageprinzip grundlegend sind, z. B. ein Bildzeichen: Mund(3) +
Hund(:R) = bellen(PR). Zwei einfache’ Schriftzeichen kombinieren
sich in den japanischen [chinesischen] Schriftzeichen miteinander,
um einen Begriff zu bilden.

In der Anfangsphase betonte Eisenstein die Montage der ,Attrak-
tion', die aus seiner Theatererfahrung herauskam. Dieses Moment
setzt den Zuschauer einer Einwirkung auf die Sinne und Psyche
aus, die experimentell erprobt und mathematisch berechnet ist, und
es beabsichtigt eine bestimmte emotionelle Erschiitterung des Auf-
nehmenden. Also zielt die Montage der Attraktion oder die Mon-
tage des Konflikts auf den Effekt der qualitativen Anderung der
Stimmung und der Gedanken des Zuschauers. Diese Montagen sind
schlieBlich mit dem dialektischen Sprung identisch. Die dialektische
Entwicklung der Montage des Konflikts fordert von dem Zuschauer
die veranderbare Perspektive, die kiinstliche Anregung kreativ zu
rezepieren, d. h. das antiillusionistische Verhalten. In diesem Sinne
ist Eisensteins Montage des Konflikts ein verstirkter Verfrem-
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dungseffekt.

In Panzerkreuzer Potemkin zeigt sich seine Montagetheorie am
deutlichsten. Potemkin sieht aus wie eine Wochenschau oder eine
Chronik von Ereignissen, rollt aber ab wie ein Drama, eine
fiinfaktig Tragodie der strengsten Form. Die einzelnen Episoden
jedes Aktes sind handlungsmaiBig grundverschieden. Jedoch zeigen
sich darin Wiederholungen, die gewissermaflen zur Ankniipfung der
einzelnen Episoden fithren sollen. Bemerkenswert ist weiterhin die
Tatsache, da8 es innerhalb jeden Aktes einen groflen Sprung gibt,
wobel es sich nicht einfach um einen Sprung in eine andere
Stimmung, in einen anderen Rhythmus und in ein anderes Ereignis,
sondern um einen Sprung ins scharf Entgegengesetzte handelt. In
Potemkin beherrscht auch pathetische Stimmung. Die Wirkung des
Pathos wird dadurch hervorgebracht, dal die Zuschauer in Ekstase
versetzt werden. Unweigerlich ist einen Sprung in etwas Anderes,
in etwas qualitativ Anderes und in etwas dem Ausgangszustand
Entgegengesetztes.

Die verfremdende und antiillusionistische Montage zeigen sich
auch in Brechts Film, Kuhle Wampe. Kuhle Wamnpe besteht aus
vier deutlich voneinander abgesetzten, dennoch aber raffiniert ver-
bundenen Teilen. Jeder Teil endet mit den Songs und darin zeigen
sich Hauserszene, Fabrikszene und Landschaftsszene. Jeder Teil
wird durch den Zwischentitel gekennzeichnet und wird durch die
Montage angeschlossen. Der erste Teil gibt Ereignisse um den
Freitod des Arbeiters Bonike wieder. Der zweite Teil widmet sich
dem weiteren Schicksal der Familie Bonike, die in die Zeltstadt
Kuhle Wampe zieht. Der dritte Teil zeigt die Arbeitersportbewe-
gung und im vierten Teil sind die Arbeitersportler auf der Heim-
fahrt in der S-Bahn. Der Film, in dem das Schicksal einer Arbei-
terfamilie am Ende der Weimarer Republik gezeigt wird, verweigert
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sich dem passiven Zuschauer und dem unpolitischen Thema. Um
diesen Zweck zu erreichen, benutzt der Film hauptsichlich die
Montage, die die filmische Illusion zerbricht, den Gegenstand ver-
fremdet und die Aktivitit der Zuschauer erregt. Wie Jan Knopf
erwihnt, entsteht so in der ,Kollision von unabhingigen Aufnah-
men” ein Bild von der Wirklichkeit, ihrem ,Ineinander”, das realiter
so nicht zu sehen ist, die Zusammenhinge aber freilegt.



